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Kilka stéw wstepu

Przez ostatnie dwa wieki zaledwie co czwarty dzien spedziliSmy w wolnym kra-
ju. Pél wieku temu polowa z nas znalazla si¢ na obcych ziemiach, ktére musieli-
$my oswoié. Teraz znalezlismy sie w zjednoczonej Europie i duza cze$¢ mlodziezy
opuscita kraj, szukajac na Zachodzie nowej ojczyzny. Jakie sa relacje pomiedzy nami
a krajobrazem, w ktérym zyjemy stalo si¢ istotnym wyzwaniem wspolczesnoscl.
Niniejsza publikacja jest dokumentacja rozwazani seminaryjnych pracownikow Ka-
tedry Projektowania i Konserwacji Krajobrazu, podjetych w ramach pracy katedry
w latach 2013-2015, zwigzanych z tym problemem. Naszymi zainteresowaniami
objelismy szeroko pojeta tematyke znaczeniowosci krajobrazu. Dla kazdego z nas
odczytywanie 1 rozumienie krajobrazu jest nieco innym doznaniem i innym rodza-
jem $wiadomosci, stad tez wspélna wymiana doswiadczen byla dla nas odkrywcza
1 inspirujaca. Pozwolita na wymiane pogladéw, niekiedy na rozszerzenie wrazliwosci
i glebsza refleksje, z pewnoscig tak wazna w pracy naukowej i dydaktycznej oséb
zwigzanych z architektura krajobrazu. Tematyka znaczeniowosci krajobrazu byla
omawiana przez nas na comiesiecznych spotkaniach najpierw w bloku tematycznym
Togsamosé i obeosé w roku akademickim 2013/2014, za§ w roku nastepnym w bloku
Narraga przestrzeni. Monografia jest zatem swoistym zapisem myéli i pogladéw, jakie
w tym czasie wymienialiSmy. Jej uklad odpowiada porzadkowi naszych wystapien.
Krétkie eseje prezentuja poszczegdlne wystapienia w ramach kolejnych tematow
seminaryjnych, ukladajac si¢ w interesujacy zbidr wspolnych doswiadczen 1 refleksiji.
Problematyka pierwszego bloku obejmuje tematy: Togsamosé i obeosé, Regionalizm —
nagonalizm — unizm — globalizm, Krajobraz medialny a realny, Krajobraz mentalny, Miejsce/
togsamost. Drugi blok to rozwazania dedykowane Narragi przestrzent, Autorskiej narra-
gi, Srodkom ekspresji w narragii, Narragi tymezasowej i Narragii parka.,

Naszym rozwazaniom towarzysza ilustracje dokumentujace prezentowane zja-
wiska lub obiekty. Podjecie wiclu, nickiedy réznie ujetych watkdw, pojawiajacych sig
w naszej wewnetrznej dyskusji na poziomie pogladéow teoretycznych i obserwacji
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Kilka sléw wstepu

nad realizacjami praktycznymi, umozliwia perspektywiczne spojrzenie na problem
znaczeniowosci krajobrazu. Nalezy dodaé, ze od kilku lat rokrocznie spotykamy
si¢ w Spale na konferencjach Kulturowe i cywilizacyjne postawy Polakdw. Cytujac stowa
zawarte w jednej z naszej monografii z tego cyklu warto podkreslié, ze ,krajobraz
jest szczegbdlnym zjawiskiem, charakteryzujacym, indywidulanie 1 zbiorowo, grupy
spoleczne, ktore go uksztaltowaly. Swiadcza o nich tak warstwy materialne, jak i du-
chowe — natura, kultura, tradycja, cale dziedzictwo, ale takze obecna rzeczywistosé
i kreowane perspektywy. W krajobrazie objawiaja si¢ bowiem nasze dazenia, aspira-
cje, ale takze tesknoty” [Milecka i in. 2015]. W tym wlasnie kontekscie w niniejszej
publikacji rozwijamy dyskusj¢ nad tozsamoscig 1 narracja krajobrazu, dajac wyraz
naszym pogladom — dzielac si¢ niepokojami, ale takze nadziejami.

Zapraszamy do lektury niniejszej ksiazki, a w §lad za tym do refleksji, wy-
miany mysli i wzmozonych wspélnotowych dziatan na rzecz dobra ogdlnego,
jakim jest krajobraz.

Auntorgy
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Tozsamo$é 1 obcosé

Materialy do seminarium. 5 listopada 2013 r.

W wigkszosci nadestanych na seminarium materialéw obco$¢ wystepuje jako
antyteza tozsamoscl, czyli brak tozsamosci. Obcosé jest pozbawiona wartosci (inny
nie jest nic wart). Odmienny od pozostalych autoréw poglad wyraza Paulina Hor-
tyfiska, dla ktérej obcosé jest podmiotem, a tozsamo$¢ ttem. Malgorzata Milecka
tozsamo$¢ okresla jako ceche ogdlna zwigzana z miejscem 1 sadzi, ze jest cechg
kultury miejsca powiazanego z natura, natomiast obco$¢ polega na braku kultury
miejsca, wynikajacej z braku odniesienia do natury. W tekscie Eweliny Widelskiej
tozsamo$¢ czytamy z twarzy miasta (jego formy). U Natalii Kot tozsamo$¢ tworzy
tre$¢ zawarta w nazwie. Jan Rylke zastanawia sig, jak szybko tozsamos$¢ ewoluuje
1 czy roznice wynikaja z innego tempa zmian. Renata Jozwik rozwaza, czy tozsa-
mos¢ jest ksenofobiczna, a obcos¢ jest tagodzona przez forme.

TOZSAMOSC T OBCOSC W KONTEKSCIE MIASTA DROHICZYNA

Fizjonomia miasta, jego ksztalt oraz uklad przestrzenno-krajobrazowy sa swo-
istym zapisem jego dziejow. Czytelnos$¢ tego zapisu jest mniej badZ bardziej zrozu-
miata dla podrézujacych, natomiast dla mieszkancow jest zazwyczaj czyms$ zupelnie
oczywistym. Nawet jezeli nie zawsze rozumiejq t¢ przestrzen, doskonale potrafig ja
identyfikowac i nazywac. Krajobraz miasta jest zatem czytelnym przestrzennie od-
wzorowaniem etapow jego powstawania, przeksztalcen, jego losow.

Drohiczyn jest miejscowoscia malowniczo polozong nad Bugiem, o wyjatkowe;j
panoramie, z ktorej wylaniaja si¢ sylwety kosciolow 1 klasztoréw. Aktualne prze-
znaczenie tych zabudowan niekiedy odbiega od ich pierwotnych funkgji, ale zacho-
wuje w znacznym stopniu ich charakter sakralny. Nie sa to tylko obiekty wyznania
rzymskokatolickiego, ale takze greckokatolickiego, co w przypadku tej miejscowosci,
nalezacej administracyjnie, geograficznie i kulturowo do Podlasia, nie jest niczym



Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

szczegbOlnym. Wyjatkowos¢ tego miejsca upatrywac nalezaloby bardziej w tym, Ze na
terenie Drohiczyna zachowaly si¢ trzy zespoly klasztorne: franciszkanéw, benedyk-
tynek i jezuitow (w pdzniejszym okresie pijaréw) oraz pozostalosci zespotu klasz-
tornego bazylianéw, w postaci cerkwi greckokatolickiej pw. $w. Mikotaja. Te obiek-
ty, nickiedy o wyjatkowej architekturze (barokowa fasada kosciola pw. Wszystkich
Swietych), goruja nad pozostalg zabudowa, tworzac swoisty obraz miasta. Polozenie
Drohiczyna zapewnia doskonala ekspozycje sylwety, co poteguje odbior tej miej-
scowosci w krajobrazie. Mozna zatem powiedzied, ze to wlasnie zespoly klasztorne
tworzg najbardziej czytelny zapis w krajobrazie kulturowym miasta i buduja w du-
zym stopniu jego tozsamos¢.

Ewelina Widelska

TOZSAMOSC 1 OBCOSC

Kazde miejsce, w ktérym rozwija si¢ egzystencja ludzka, ma swoje cechy indy-
widualne 1 wlasne znaczenia. Indywidualno$¢ przestrzeni nadaje jej juz sama nazwa.
To wlasnie ona wyposaza miejsce w ,,0s0bowos¢”. Wedlug Buczynskiej-Garewicz
[2000] ,,miejsce jest jak czlowiek, ma swe imig, w ktoérym zawiera si¢ cala jego in-
dywidualnos¢, czyli swoista tres¢ duchowa”. Szczegdlnym zbiorem miejsc jest miasto,
ktore nie jest tylko swoistym konglomeratem, ale przez wlasny wymiar wyraza swoja
symbolike [Koszatka 2013]. Ochrona tej symboliki jest niezwykle waznym aspektem,
poniewaz trzyma piecz¢ nad tozsamoscia regionalna.

Historia, réwniez ta zapisana w krajobrazie, satysfakcjonuje nasze (indywidu-
alne i zbiorowe) potrzeby przynaleznodci do okres§lonego miejsca. Wedlug Mycz-
kowskiego [1998] ,,tozsamos$¢ rozumiana jest jako zaleznos§¢ zachodzaca pomiedzy
percypowanym przez czlowieka krajobrazem, na ktéry skladaja si¢ historycznie na-
warstwione elementy tresci (kultura i tradycja miejsca) oraz formy”.

W Polsce przeprowadza si¢ obecnie liczne rewitalizacje przestrzeni publicznej.
Czesto jednak odbywa si¢ to w niewlasciwy sposéb — inspiracje zaczerpnigte bez-
posrednio z innych rozwiazan sa swoista forma ,,plagiatu”. Powoduje to stworzenie
malo atrakcyjnej, bo obcej kulturowo przestrzeni, a przede wszystkim zagubienie
tozsamos¢ 1 tradycji miejsca, tym samym zubozajac je 1 odbierajac ,,0sobowos¢”.

Natalia Kot

TOZSAMOSC/OBCOSC

Polska jest dobrym poligonem badawczym dla badan nad tozsamoscia i ob-
coscia ze wzgledu na masowe przesiedlenia, ktore objely polowe jej obecnego
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Tozsamos¢ i obcosé

terytorium. Badania Katarzyny Radzis [2004] nad zielenia miejska, Malgorzaty Mile-
ckiej nad zabytkowymi ogrodami [2001], Anny Dtugozima [2011] nad cmentarzami,
a takze moje nad ogrodami [Rylke 2013] pozwalaja stwierdzi¢, ze podobne cechy
wystepuja w tych przestrzeniach z op6znieniem, ktére mozemy w przyblizeniu okre-
§li¢ opdznieniem cywilizacyjnym. Réwnoczes$nie widzimy, ze akceptacja dla obcego
krajobrazu kulturowego na obszarze przesiedled trwa dwa pokolenia. Zauwazamy
tez, ze niektére z narzucanych cech obcosci nie sq do tozsamosci adaptowane,
jak np. socrealizm i Styl Mi¢dzynarodowy z okresu PRL-u |[Rylke 1998], a inne,
np. galerie handlowe, sieci restauracyjne, infrastruktura komunikacyjna, samochody,
sa akceptowane i przyjmowane do tozsamosci/globalizmu. Rysuje si¢ pytanie, czy
pojecia togsanosé 1 obeosé sa, pojeciami relatywnymi, zmiennymi w czasle, i czy ich oce-
na zalezy od postawy osoby konserwatywnej lub postegpowej? Czy mozemy mowic
o regionalizmie jako elemencie trwalym, cechujacym grupe spoteczng w okreslonych
granicach §rodowiskowych? Czy te grupy tworza dendryt od lokalnosci do globali-
zmu 1 tozsamos$ci 1 czy akceptacja spoleczna jest obecna na kazdym jego szczeblu?

Jan Rylke

TOZSAMOSC 1 OBCOSC

Zagadnienie tozsamosci jest obecnie rozpatrywane na wielu plaszczyznach nauki.
Wywodzi si¢ z filozoficznego nurtu rozwazan metafizycznych nad relacjq istoty 1 by-
tu, przedmiotu i podmiotu itp. Do badan $rodowiskowych sgsanosé przeniknela
stosunkowo niedawno, bo w 2. pol. XX w. [Jozwik 2013], stajac si¢ jednoczesnie
jednym z podstawowych elementéw troski w ochronie dziedzictwa kulturowego,
czy na przyklad elementem badan nad fenomenologicznym zagadnieniem genius loci,
czy po prostu elementem spojnosci krajobrazu. Polska filozofka, Barbara Skarga,
szeroko opisujac czym jest tozsamo$¢ [Skarga 2009] dotyka subtelnosci rozréznienia
tegoz zagadnienia w zaleznosci od wzajemnych relacji badanych elementéw, umow-
nie przez nia nazwanych ,,A” i ,,B”. Przywoluje dwa terminy pochodzace z taciny:
ipse 1 idem, piszac: ,,Gotowa jestem pierwszy przetlumaczy¢ jako »tozsame, drugi
jako »identyczne«. O tozsamym moéwimy tam, gdzie jakie$ ,,A” odnosi si¢ do siebie,
o identycznym — w wypadku odniesienia si¢ ,,A” do jakiego$ ,,B”. Uzywamy tego
okreslenia, gdy co§ porownujemy” [Skarga 2009, s. 233]. Istotne jest (i pomoc-
ne) w niniejszych rozwazaniach zrozumienie, co tak naprawde w krajobrazie miej-
skim lub przyrodniczym stanowi tytutowa rdgnice, ktora niejako zostata postawiona
w opozycji do tozsamosci. Réznice moze stanowi¢ zardéwno innos$é, jak i obcosc'.

! Nawiazuj¢ do referatu prof. Lestawa Kocéwina pt. ,,Tozsamo$¢ i obco$é w przestrzeni — nasze nie

nasze w turystyce kulturowej”, wygloszonego na konferencji ,,Nasze nie nasze w turystyce” w Trze-
bieszowicach w 2013 r.
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Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

Innos¢, pomimo zawartego pierwiastka niezgodnosci z elementem poréwnywalnym,
nie oznacza wrogosci i odrzucenia — wrecz przeciwnie, czasami nadaje obicktowi
warto$§¢ wyrdznienia. Obcos¢ natomiast kumuluje spoleczna niezgode na wspolist-
nienie, powoduje odrzucenie. Do ilustracji owych teoretycznych rozwazan postuza
dwa przykiady: krajobraz centrum Lublina i nowy plac przed dworcem gléwnym
we Wroctawiu. Stare Miasto w Lublinie mozna okredli¢ jako odzwierciedlenie toz-
samo$ci dawnego Lublina. Zamek lubelski jest elementem innym, jednak jest wpi-
sany w krajobraz, szczegdlnie ten widziany od strony Bystrzycy, ujety na historycz-
nych panoramach Lublina. Elementem obcym jest powstaly wspotczesnie budynek,
o skali (szczegdlnie wysokosci) nieodpowiadajacej otoczeniu (Centrum Onkologii).
Obiekt ten jest wyraznie widoczny ze Wzgodrza Zamkowego — waznego punktu
widokowego, miejsca majacego warto$¢ poznawcza miasta, jednak stanowi konflikt
przestrzenny.

Renata Jogwik

TOZSAMOSC T OBCOSC A NATURA I KULTURA MIEJSCA

Slowo fogsamosé w najprostszym rozumieniu oznacza identycznoss, brak rignic 1 jest
odnoszone do wielu zagadnien. Cho¢by w Wikipedii mamy 10 poje¢ tozsamosci
[http://pl.wikipedia.org/wiki/To%C5%BCsamo%C5%9B%C4%87]:

— tozsamos$¢ algebraiczna,
— tozsamos$¢ internetowa,
— tozsamos$¢ kulturowa,
— tozsamos$¢ narodowa,
— tozsamos¢ obiektu,

— tozsamos$¢ osobista,

— tozsamos$¢ osobowa,

— tozsamo$¢ (psychologia),
— tozsamos$¢ regionalna,
— tozsamo$¢ spoleczna.

Swoje rozwazania odnios¢ do niewymienionego tu pojecia, ktére w duzym stop-
niu laczy si¢ z przytoczonymi, mianowicie fogsamosei miejsca, oraz w konsekwencji
tego lfogsamosii krajobragu. Wymieniona w tytule seminarium obok zogsanosi — obeosé —
oznacza innosé lub tez odmiennosé, jest zatem oczywistym antonimem stowa fogsanzosé.

By moéwi¢ o tozsamosci lub tez obcodci miejsca nalezy rozpoczaé od jego za-
rania, a wi¢c od natury miejsca i jego kultury. Stusznie, czy niestusznie, ale cze-
sto okreslenie natura (symbolizujaca prgyrode) oraz kultura (symbolizujaca czlowieka)
sa traktowane jako przeciwienstwo. Podejscie takie mozna spotka¢ w nauce (nauki
pryroduicge versus nanki humanistyezne) oraz w zyciu codziennym (czego przyktadem
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Tozsamos¢ i obcosé

mogg by¢ w administracji pafdstwowej osobne resorty zajmujace si¢ dziedzictwem
przyrodniczym oraz dziedzictwem kulturowym) [Kowalczyk 2008]. Wydaje sig, ze
zjawisko togsamosei 1 obeosei miejsca jest silnie zwigzane z ww. podzialem i jego gene-
alogia. Najbardziej pierwotne rozumienie fogsamosci okresla miejsce, w takiej postaci,
w jakiej stworzyla je natura. Zatem to, co jest zgodne z natura, wydaje si¢ tozsame
w miejscem w jakim wystepuje. Obre natomiast jest to, co naturze przydaje miejsca
nowe, a wigc wytworzone lub przyniesione z innego miejsca. W takim rozumieniu
wszystko, co stworzyl czlowick byloby nowe, obce, 1 z pewnoscia tu pojawia si¢
podstawa przeciwstawnego podziatu na nature i kulture. Czy jednak taki, ustanowiony
przeciez w 2. pol. XX w. podzial, jest wlasciwy?

Czlowiek na przestrzeni wiekéw rozwijajac si¢ jako gatunek udoskonalal swoje
miejsce zycia, ale tez przenosil sprawdzone rozwigzania w nowe miejsca, nazna-
czajac nature swoja kulturq — tak rozpoczal sie¢ proces przeksztalcania krajobrazu
pierwotnego w krajobraz kulturowy. Dzi§ na skutek tej gulturowes dziatalnosci czlo-
wieka obszary, gdzie wystepuja krajobrazy pierwotnie, zajmuja ulamki procentéw
w skali kuli ziemskiej, za§ wsréd kulturowych coraz wigkszy udzial maja krajobrazy
zdegradowane. Przeksztalcenia sg tak duze, ze trudno dzi§ jednoznacznie okreslic,
co tak naprawdg jest naturalne, a co kulturowe — powstale w wyniku dziatalnosci
naszego gatunku.

Szukajac odpowiedzi na to, co fgsame, a co obee, w kontekscie postepujacych
zniszczen ekosystemu Ziemi trzeba przej$¢ na inny poziom rozwazan i odnies¢ si¢ do
tego, co zgodne z naturg oraz tego, co naturze obce. Osoba, do ktorej mysli warto
si¢ tu odwola¢ jest Jan Gwalbert Pawlikowski (1860-1939). Wedtug niego ,,przyro-
da jest wychowawczyniq uczu¢ ojczystych i wartoscia dla wychowania spotecznego
poprzez rozwijanie umitlowania rodzimej przyrody, jej pierwiastkéw geograficznych,
historycznych, etnograficznych, chronienia charakterystycznych cech krajobrazu lo-
kalnego, »swojszczyzny« — jako skarbéw kultury ojczystej, przedmiotu dumy naro-
dowej”. Lepszego ujecia pojecia fogsamoss trudno bedzie mi poszukaé w kontekscie
wyzej przedstawionych rozwazan. Wedlug mnie wszystko to, co bedzie stato w opo-
zycji do tak rozumianej fogsamosci bedzie obce. Kontynuujac dalej mysli Pawlikowskie-
go, twierdzi on, ze ,,czlowiek jest czescia przyrody, stanowi z nig jedno$¢”. Mozna
mu ten jakze optymistyczny poglad wybaczy¢, bowiem zyjac na przetomie XIX/
/XX w. nie mial §wiadomosci zniszczed, jakie wick pdzniej dokonaja si¢ w ziemskim
ckosystemie wlasnie za przyczyna czlowieka nowoczesnego. Niemniej jednak juz na po-
czatku XX w. Pawlikowski w swoich wypowiedziach uzasadnial konieczno$¢ podjecia
walki kultury prawdziwej, ktorej czescia jest Swiadomos¢ ekologiczna, z niszczaca §ro-
dowisko naturalne pseudokultura. Jego zdaniem dobrze uksztaltowane postawy inte-
lektualne wzgledem srodowiska naturalnego sa dZzwignia kultury i pierwiastkiem uoby-
watelnienia. Dziatalno$¢ dydaktyczno-wychowawcza sprzyjajaca poznawaniu waloréw
srodowiska naturalnego implikuje takze skladniki obywatelski i patriotyczny. Edukacja
ckologiczna dokonuje si¢ poprzez wartodci estetyczne i réznorodne dziedziny sztuki.
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Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

Pawlikowski wielokrotnie wyjasnia nieodzownos¢ chronienia przyrody wzorem dziet
sztuki, motywowana wzgledami estetycznymi (natury idealnej), zwiazanymi z potrze-
bami duchowymi. Stad ludzie kreuja malownicze opisy przyrody, wyrazaja estyme
— piszac, malujac, rysujac, komponujac, uktadajac klomby podobne do zakatkdw les-
nych, a nawet odpoczywajac na fonie natury oraz kontemplujac [Wolter 2012].

Reasumujac zatem, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze chroniac nature chro-
nimy tozsamo$¢, ale moze temu sluzy¢ takze sztuka, jednak nie czcza, schlebiaja-
ca préznym gustom odbiorcéw, ale §wiadoma i odpowiedzialna — ,,ekologicznie
moralna”. Wybitnym przedstawicielem takiego wlasnie nurtu byl Cesare Manrique
(1919-1992) — artysta totalny (architekt krajobrazu, malarz, rzezbiarz, performer, ale
takze pisarz i mysliciel). Natura byla inspiracjq wszelkich jego dziatan artystycznych,
a sztuka, bedaca owocem jego zycia w znacznym stopniu wykreowala wspotczesny
krajobraz Lanzarote, chronigc go przed ,,wulgarnoscia form”, ale takze artystycznie
eksponujac, jako zintegrowane dzielo natury i kultury [Milecka 2014].

Malgorzata Milecka

TOZSAMOSC 1 OBCOSC

Podréz to szansa na weryfikacje wlasnej tozsamosci dzigki zetknigciu sig¢ z ob-
coscig. Wyobrazmy sobie czlowieka, ktory nigdy nigdzie nie wyjezdzal. Taki czlo-
wiek nie zna zadnego miejsca poza tym, w ktérym si¢ urodzil. Nie zna smaku
obcych potraw, ani koloréw obcych §cian. Nie wie, jak wygladaja ludzie inni niz
jego sasiedzi. Taki czlowiek nie rozumie tez, Zze jego otoczeniem rzadza spoleczne
konwencje. Jesli zdaje sobie z tego sprawe, traktuje je jako naturalne, jedyne mozliwe
do wyobrazenia sposoby ulozenia ludzkich spraw. Ubdstwo wrazed prowadzi do
ubdstwa wyobrazni: spolecznej, psychologicznej, malarskiej, w zasadzie kazdej. Jak
pisali brytyjscy empirycy w XVIII w: by jakakolwick idea mogta by¢ przedmiotem
analizy przez ludzki umysl, musimy go najpierw nakarmié¢ danymi zmystowymi.
W swojej pracy opieram sig, jak kazal $wictej pamigci Pan John Locke, na obset-
wagcji. Patrze na §wiat. Wybieram kadry. Robie zdjecia. Szukam innych krajobrazéw,
kolorow. Szukam obcych form. Pierwszy etap konczy sie, kiedy uchwyce na kliszy
pekniecia, odpryski, ubytki tynku, réznorodne faktury, obce kolory lub ich nieoczy-
wiste polaczenia. Maja mi powiedzie¢ co$ o miejscu, w ktérym jestem, kiedy patrze.
Jednoczesnie méwia o miejscu, ktore jest moje. W ten sposodb cheg odezué obcosé.
Po to, aby zrozumie¢ przestrzen, ktora traktuje jak wlasna. A w zasadzie, ktora
zostala mi wybrana jako wlasna.

Analizujac zdjecia, szukam znakéw plastycznych: plam, ksztaltow i1 form, ktore
te przestrzen opisza. I prébuje przelozy¢ je z jezyka fotografii na jezyk malar-
stwa: znalez¢ $rodki na stworzenie iluzji tréjwymiarowej, abstrakcyjnej przestrzeni.
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Tozsamos¢ 1 obcosé

Tozsamosé i Obcosé

Tozsamos$¢ i obcosé

Zrodlo: archiwum autora.

Przedmiot obserwacji zmienia si¢ w przedmiot analizy: konkretny kawalek muru
moze sta¢ si¢ znakiem lub symbolem, ktéry pozwala na skrét, metafore, sugestie.

Polska to sypiacy si¢ tynk i kruszacy si¢ piaskowiec. Gruzja to rdza starych
bram Thilisi i resztek sowieckich rur na §rodku réwniny. W Portugalii natomiast
wszedzie tuszezy si¢ farba: oczywiscie czerwona i zielona. Czerwiei podobno sym-
bolizuje tam krew 1 nawolywanie do zwycigstwa. Natomiast w Polsce jest symbolem
ognia, a z cnét oznacza odwage 1 waleczno$c.

Paunlina Hortyriska

PODSUMOWANIE DYSKUSJI
NA TEMAT SEMINARIUM METODOLOGICZNEGO
KATEDRY PROJEKTOWANIA I KONSERWACJT KRAJOBRAZU
LTOZSAMOSC I OBCOSC”

Tematem spotkania seminaryjnego byly rozwazania nad tozsamoscia jako pewng
forma identyfikacji miejsca, okreslonej przestrzeni, a takze poczuciem przynalezno-
$ci do okreslonej kultury, spoleczenstwa, idei, pokolent oraz okreslonych pogladow.
Streszczenia prac przedstawionych na spotkaniu odnosily si¢ do tresci lub formy.
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Uczestnicy stwierdzili, ze w kazdym z nas jest nie tylko tozsamo$¢, ktora stuzy do
ksztaltowania wlasnej osobowodci, ale i obcosé¢, ktéra pozwala nam komunikowaé
si¢ z innymi, a takze poméc w zrozumieniu innych. Tozsamo$¢ stuzy do okreslenia
naszej indywidualnosci, a zatem jest ona wicloraka. Kontynuujac temat tozsamosci
i obcosdci w krajobrazie, zaproponowano rozszerzenie tego aspektu w kontekscie
regionalizmu, europejskosci, globalizacji 1 nacjonalizmu.
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Regionalizm — nacjonalizm — unizm — globalizm

Materialy do seminarium. 19 listopada 2013 r.

W nadestanych materiatach regionalizm byl rozwazany inaczej niz pozostale
struktury — nacjonalizm, unizm, globalizm. W wigkszosci istote regionalizmu wia-
zano z warunkami przyrodniczymi miejsca. Malgorzata Milecka uwaza, ze jest to
podzial naturalny, ktéry moze ulega¢ zakléceniu przez czynniki polityczne. Struktury
nadrzedne moga by¢ tworzone (cystersi) przez organizacje religijne. Renata Jézwik
wskazuje, ze w §lad za podzialem naturalnym idzie instynkt spoteczny, ktéry moze
zaklécié standaryzacja (materialna i prawna). Ewelina Widelska widzi podzialy re-
gionalne w podziatach religijnych (nawet w odniesieniu do tego samego miejsca).
Jan Rylke twierdzi, ze wszystkie wymienione struktury sg okreslane negatywnie i roz-
myte znaczeniowo. Paulina HortyAska sadzi, Zze te struktury sa w nas wymieszane
i podobnie przedstawia si¢ otaczajaca nas przestrzen. Natalia Kot takze uwaza, ze
nasza tozsamos¢ laczy rézne przynaleznosci, ale najwazniejszy jest zwiazek z regio-
nem, bo jego brak powoduje alienacj¢ cztowieka od miejsca.

REGIONALIZM, NACJONALIZM, GLOBALIZM

Przedstawie ten problem w nieco odwrdconej i moze przewrotnej formie, w od-
niesieniu do cystersow 1 ich kulturowej dziatalnosci w Europie. Zakon ten od XII w.
rozprzestrzenil si¢ w zasadzie na terenie calego kontynentu, na wschodzie niewiele
przekraczajac lini¢ Wisly 1 stajac na progach prawostawia. Misja zakonu, ktéry mial
by¢ swoistym orezem papiestwa, byla jednoznaczna — dzialanie na rzecz powstania
wielkiego pafistwa religijnego, ktére byloby zagospodarowane i zarzadzane na tych
samych zasadach. Historia pokazala, ze ,,wyposazone” w regule zakonna zespoly
mnichow (12 mnichéw 1 opat na wzor 12 apostoléw i Chrystusa) uruchomily praw-
dziwg akcje inwestycyjna zagospodarowywania terenéw otwartych Europy (co wazne
potozonych w dolinach rzek), opierajac si¢ na jednolitych zasadach budowy opactw
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Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

i zagospodarowania majatkéw, a potem ich zarzadu i rozwoju [Luzyniecka 20006].
Wszedzie zostal powtérzony swoisty schemat budowy opactwa i jego zagospoda-
rowania, ale w doskonalym wprost dostosowaniu do srodowiska przyrodniczego,
co pomimo oczywistej unifikacji ,,modelu” spowodowalo znaczna indywidualizacje
powstalych zespotéw. Warunki lokalne, historia i kultura ziem, na ktérych osiedlili
si¢ cystersi zdeterminowaly oryginalne rozwiazania tak, ze dzi§ nie znajdziemy dwoch
identycznych opactw, cho¢ analogie sa nadal czytelne. Te podobiefstwa i przystoso-
wanie do lokalnych warunkéw spowodowaly, ze mozemy dzi§ wyrdznié grupy regio-
nalne, o wspoélnych cechach, w duzej mierze uwarunkowane przyroda regionu i jego
historia, a co za tym idzie kultura [Milecka 2012]. Jesli si¢ nad tym glebiej zastanowic,
to mamy tu swoista droge — od proby ukladu moze nie globalnego w naszej skali,
ale jedli to odnies¢ do $redniowiecza, dwezesnego wyobrazenia mapy $wiata 1 wiedzy
na jego temat, to swoisty zaczatek globalizmu — po uklad regionalny cysterskiego
$wiata, bo takim go zastaly czasy nowozytne. W niektérych przypadkach w zago-
spodarowaniu opactw, czesto juz po ich formalnej sekularyzacji pojawily si¢ zjawi-
ska akcentowania przynaleznosci narodowej lub panistwowej. Na naszych ziemiach
taka sytuacja miala miejsce w Oliwie, gdzie po czasie polskiej obsady w XVIII w.
zniemczano krajobraz, by w XX w., po odzyskaniu Gdanska przez Polske, krajobraz
Oliwy spolszczaé. Analiza ewolucji tych zespolow, przebiegajaca od dziewigciu stu-
leci, pozwala dostrzec wazne procesy kulturowe i przyrodnicze oraz odnie$¢ je do
wspolczesnych zjawisk.

Uznane za najstarsze wyobrazenie §redniowiecznego opactwa cysterskiego z jego urzadze-
niami wodnymi i ,,pracujaca’” rzeka z 1460 r.
Zrédlo: |.B. Lefevre, 2003.
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Akwatinta. Widok opactwa w Oliwie od poludniowego zachodu (P. Haldenwang, 1805)
Zr6dlo: A. Piwek, 2006.
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Zrédlo: A. Piwek, 2006,
Maltgorzata Milecka

TOZSAMOSC REGIONALNA,
GLOBALIZACJA, RACJONALIZM, NACJONALIZM

Obecnie tozsamo$¢ regionalna (w Polsce) nie jest juz tak czytelna, jak jeszcze
kilkadziesiat lat wczesniej, kiedy to kultura ludowa stanowila swoiste odniesienie
wilasnie dla kultur regionalnych, pielegnujacych odrebne tradycje, zwyczaje lokalne,
sztuke ludowa, rzemioslo, rekodzielnictwo. Chocby wiejska zabudowa drewniana
(coraz mniej liczna, czasami przenoszona do skansenéw) byla dawniej tozsama
z miejscem wystepowania — miala swoja charakterystyczna architekture (uklad izb,
charakterystyczne zadaszenie, detal itp.).
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Sto lat temu, w okoliczno$ciach nadchodzacej Niepodleglosci Polski, Stefan
Szyller [1915, s. 4-5] pisal: ,,W odbudowie wsi naszej, do czego spoleczenistwo
polskie przystapi¢ jest zmuszone, odwieczna tradycja tego budownictwa musi by¢
zachowana, jezeli chcemy, by wsrdd jej chat mieszkancéw zachowana zostata takze
tradycja narodowa. Te dwie tradycje nierozerwalnym wezlem sa zawsze zwigzane
i biada narodowi, ktéry lekkomyslnie je zrywal — ze $miercia jednej i druga zamieral
Historya cywilizacyi wyraznie na to wskazuje, a my, niestety tego$my doswiadczy-
1i”. Z perspektywy czasu stowa te dowodza wyjatkowej przenikliwosci i wyczulenia
Szyllera na sprawy tozsamosci, ktéry jednak nie spodziewal sig, jak potocza si¢
dzieje architektury w kontekscie watku narodowego, czy po prostu architektury stylu
polskiego (chociaz taki nigdy nie zaistnial).

>

Krajobraz naturalny (nie kulturowy) jest najbardziej ,,oporny” na niepozadane
przeksztalcenia 1 to on moze by¢ niezbywalna, doskonaly inspiracjq do tworzenia
sztuki rodzimej, odrodzenia wszelakich materialnych i duchowych regionalizméw,
skoro zaniklo to, co bylo miejscowe 1 swojskie.

Zdolnos¢ wyczuwania ducha miejsca nie jest mierzalna metodami ilo§ciowymi,
ktére kréluja od dlugiego czasu w naukach geograficznych, chociaz opiera si¢ temu
geografia humanistyczna [Yi-Fu Tuan 1987]. Miejsca odbieramy intuicyjnie, subiek-
tywnie. Z drugiej strony wspoélnota regionalna moze podsuwac interpretacje i wlasne
wspolnotowe narracje, oparte na zalezno$ci wewnatrz grupy etnicznej 1 zaleznosci
tej grupy wobec miejsca.

Kierujac si¢ podejsciem humanistycznym, mozna przytoczy¢ stowa Andrzeja Sta-
siuka [2007, s. 88]: ,,Po kilkunastu latach mieszkania w tej okolicy [Wolowiec — przyp.
aut.] zaczynam powoli rozumieé, co mnie tu przyniosto. To byl po prostu instynkt
mieszkanca $rodkowoeuropejskiej réwniny. Oczywiscie, byl to na poczatku instynkt
ledwo u$wiadomiony, stopniowo przeksztalcajacy si¢ w przeczucie, a potem — kto wie
— moze nawet w refleksje. Nie wszyscy mieszkancy wyzej wymienieni srodkowoeuro-
pejskiej rowniny go posiadaja, nie wszyscy w kazdym badZ razie ulegaja jego podszep-
tom, wigkszos¢ jak zwykle udaje, ze czegos takiego w ogodle nie ma, poniewaz cokol-
wiek by méwié, to jednak troche wstyd przyznawac si¢ do instynktu w spoleczenstwie
oswieconym 1i liberalnym”. Zwiazek czlowieka i miejsca nie musi istnie¢ poprzez sam
fakt urodzenia si¢ w danym miejscu, ale motywacja do zmiany przestrzeni zyciowej
moze by¢ temperament, swoista integracja wnetrza z kultura, przyroda itp. Z drugiej
strony warto wspomnie¢ o licznych przypadkach udreki Zycia na obczyznie (chocby
pisali o tym: Czestaw Mitosz, Josif Brodski, ale i wiclu innych). Problem swojskosci
analizuje szeroko Krystyna Pawlowska [2001] w ksiazce pt. Idea swojskosii miasta.

Zanik tozsamosci regionalnej to wynik zlozonego procesu globalizaciji. Nie bez
znaczenia wplyw mial racjonalizm, przez ktory cztowiek sklanial si¢ do uprasz-
czania produkcji, rozpowszechniania jej na skale masowa. Ekonomizacja rozwigzan
wypierala te produkty, ktore oparte byly na estetyce, mysli, skrupulatnosci, precyzji,
kulturze lokalnej itd., promujac prefabrykacje, typizacje, standaryzacje itd.
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Niekiedy czynnikiem negatywnie wplywajacym, a oddzialujacym na szeroka
skale, moze by¢ prawo. Wprowadzenie w Polsce w 2009 r. koniecznosci wykony-
wania $wiadectw charakterystyki energetycznej budynkéw (zgodnie z dyrektywami
unijnymi) doprowadzilo do masowego docieplania budynkéw, kosztem wartosci ar-
chitektonicznych czy historycznych.

Podsumowujac ten szeroki temat, o tozsamosci regionalnej §wiadcza elementy
materialne 1 niematerialne: krajobraz (kulturowy i naturalny), historia, sztuka zwia-
zana z miejscem (architektura, muzyka, taniec, sztuki plastyczne), tradycja (rzemio-
sto, rekodzielnictwo, kulinaria), zwyczaje, jezyk itd. Pomijajac aspekty spoleczne,
czy ekonomiczne, to wlasnie te elementy ksztaltuja zwiazek emocjonalny czltowieka
z miejscem. Mozna zatem zaryzykowaé stwierdzenie, ze regionalizm jest oparty na
wigzi sentymentalnej 1 uczuciowej, poczuciu wspolnoty, co obecnie jest trudne do
uzmyslowienia (wracajac do stéw Stasiuka).

Renata Jowik

TOZSAMOSC REGIONALNA — NACJONALIZM

Wielokulturowos¢ byla nieodlaczna cecha rozwoju ekonomiczno-spotecznego
polskich miast i miasteczek. Wymiana handlowa oraz pewne rewolucyjne przemia-
ny na gruncie religijnym powodowaly, ze juz od XIV w., a potem z duzo wicksza
sita od XVI w., pojawialy si¢ zaczatki gmin wyznaniowych, ktére zyly w swoistej
symbiozie, nickoniecznie pelnej zgodzie, ale pewnym poprawnym, jakby$my to dzisiaj
okredlili, ukladzie z mieszkafcami wielu polskich miast. Rozwijajace si¢ wowcezas
struktury urbanistyczne nosily zatem znamiona kultury polskiej, zydowskiej, bizan-
tyjskiej, jak rowniez kalwiniskiej i ariafiskiej.

Lublin jest doskonalym przykladem miasta, ktérego rozwdj przestrzenny zo-
stal zdeterminowany naplywem ludnosci zydowskiej, lokujacej swoje domostwa na
péinoc od wzgbrza staromiejskiego w dwdch dolinach rzecznych — Bystrzycy i jej
lewego doplywu — Czechéwki. Spowodowalo to, ze rownolegle rozrastato si¢ miasto
zydowskie na péinocy i miasto polskie — bardziej w kierunku poludniowym. I tak
byto do 1. pol. XX w.

Eksterminacja lubelskich Zydéw niosla za soba calkowita likwidacje tej czesci
miasta, ktora wigzala si¢ z kultura zydowska. Efektem tych zmian sa dzisiejsze oko-
lice Placu Zamkowego i dworca autobusowego. Niestety ten proces przyniést zdecy-
dowanie bardziej drastyczna transformacije spoleczenstwa, ktore zupelnie zapomniato
o bardzo istotnym fragmencie lubelskiej historii. Teraz jest to swoiste tabu, niewygod-
ne, niepoprawne politycznie 1 zupelnie niezrozumiale takze w sferze urbanistyczne;.

Ewelina Widelska
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REGIONALIZM/NACJONALIZM/
/EUROPEIZM/GLOBALIZM

Dla stowa regionalizi znajduje tylko jeden synonim — prowingonalizim. Ten z kolei
ma 12 synonimow, i wszystkie maja negatywny wydzwigk, np.: ciemnogréd, kottun-
stwo, obskurantyzm i zacofanie. Sam regionalizmn to trochg ,,masto maslane”, czyli
zwiazek z regionem. Sadze, ze chodzi o region mozliwy do ogarniecia jako miej-
sce, czytane jako ogdl miejsca [Skalski 2007] z nami w centrum. Jest to kategoria
bardziej psychologiczna niz terytorialna — taka mozemy na przyklad stwierdzi¢ po-
stugujac si¢ psychokartografia [Lewicka 2012|. Nagonaliziz — w stowniku okreslony
jako potrzeba dominacji nad innymi narodami — jest nacechowany negatywnie 1 ma
tylko jeden synonim — zdeologia narodowa. Mysle, ze nagonalizm jest okreslony przez
krag ludzi, wewnatrz ktorego sa zawierane malzenstwa, czyli okreslony przez wiczy
krwi (niemieckie B/ut und Boden). Ten obszar takze mozna okresli¢ metodami staty-
stycznymi. Nie we wszystkich slownikach mozna znalez¢ termin exropeizim, okreslany
jako przynaleznos¢ do kultury europejskiej. Nauwa si¢ pytanie: w jakich granicach
— geograficznych czy kulturowych. W jednych nie ma Turcji i Izraela, w drugich sq
Ameryki, Australia i Nowa Zelandia. Synoniméw nie ma. Wedlug Klausa [2008]:
europeizm, to ,,produkt elit, ludzi, ktérym nie chee si¢ twérczo pracowac”. W konicu
globalizim odsyta nas do handlu, zacierania réznic kulturowych 1 Zimnej wojny. Widad,
ze europeizm 1 globalizm, to pojecia rozmyte, ktore si¢ jeszcze konstytuuja. Podczas
ody togsamosé jest nacechowana pozytywnie, to omawiane okreslenia sa negatyw-
ne. Wykorzenienie jest walorem. Czyzby powrét, albo trwanie, egzystencjalizmu
i internacjonalizmu?

Jezeli wrécimy na wlasne podwoérko, to czy regionalizm oparty jest na lokal-
nych druzynach pitkarskich, czy na podstawach krajobrazowych (pas polodowcowy,
réwnin i pogorza), na historii najstarszej (Kujawy, Yuzyce — Gorne i Dolne, Ma-
topolska, Mazowsze, Podlasie, Polesie, Pomorze — Zachodnie i Gdanskie, Prusy —
Warmia i Mazury, Rus Czerwona, Slask — Dolny i Gérny, Wielkopolska), nowszej
(zabor rosyjski, austriacki i pruski) czy najnowszej (dawne ziemie, ziemie odzyskane,
emigracja)? Czy nasza tozsamosC jest okre§lona administracyjnie: gmina, powiat,
wojewédztwo, Polska, Unia, Swiat? Ktore granice sa sztywne, a ktére plynne? Jezeli
odwotamy si¢ do krajobrazu, to Polska nie jest bezposrednio wpisana w kategorie
Christiana Norberga-Schulza [Krélikowski 1999] — krajobrazu romantycznego, kla-
sycznego czy kosmicznego. Nie catkiem tez miesci si¢ w architekturze Zachodu.
W Polsce, czyli nigdzie? Nalezaloby dojs¢ do jakiego$ konsensusu.

Jan Rylke
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TOZSAMOSC REGIONALNA

Czlowiek moze mie¢ wiele tozsamosci. Jestem jednoczes$nie mieszkanka Lubli-
na, Polka, Europejka, cztowickiem. Tozsamo$¢ kazdego czlowicka moze si¢ zmie-
niaé. Jesli wyjade z Lublina, po pewnym czasie przestang mysle¢ o sobie jako o lub-
liniance. Jesli wyjade z Polski, po kilku latach pojawi si¢ pytanie jak zmienia si¢ méj
stosunek do polskosci w zetknigciu z tozsamoscia narodu, wsrdd ktérego zamiesz-
kam. Poszczegdlne tozsamosci nakladaja si¢ na siebie, mieszaja, zmieniaja: sa plynne.

Tozsamo$¢ miasta — tak jak tozsamos$¢ czlowieka — funkcjonuje na wielu po-
ziomach i na wiele sposobdw. Wystarczy p6j$¢ na spacet, by zobaczy¢ ze poszcze-
gblne budynki moga co§ znaczy¢. Moga symbolizowaé wiecej niz wskazuje na to
ich funkcja. To, ze budynek moze sta¢ si¢ symbolem zalezy od stylu w jakim jest
zbudowany, uzytych materialow, rzadziej miejsca w przestrzeni czy przeznaczenia.
Symbol ten moze by¢ wybrany lub narzucony, wrosnaé w tkanke miejska albo by¢
w niej caly czas cialem obcym, moze tez zosta¢ z niej usunicty.

Moja list¢ lubelskich symboli otwiera hotel Grand (Lublinianka) — gmach eklek-
tyczny, secesyjny. Przy jego pomocy Lublin aspirowal i aspiruje do bycia cze¢dcia
Europy. Wyobrazmy sobie, ze przenosimy hotel z Krakowskiego Przedmiescia na
jedna z ulic Wiednia lub Berlina przetomu XIX i XX w, a jesli si¢ nie uda, to cho-
ciaz do 6wcezesnej Warszawy czy Lwowa. Pasuje tam idealnie, bo wlasnie stamtad
pochodzi wzér, wedtug ktérego powstal. Ten wzér to §lad europejskiej tozsamosci
mojego miasta: zapozyczonej i nasladowczej, ale szczerej w swoim wyborze 1 jego
przyczynie, ktéra jest cheé odréznienia si¢ od tego, co na wschodzie. Hrabal napisat
kiedys, Zze Europa konczy si¢ tam, dokad dotarta klasyczna, grecka kolumna.

Na drugim miejscu umieszczam budynek z epoki mniej dobrowolnego nasla-
downictwa: ,,Galeri¢ Plaza” — mala Swiatyni¢ religii kapitalistyezne. Zbudowany ze
szkla 1 metalu dowdd, Ze Lublin stal si¢ wreszcie jednym z wielu punkcikéw na
mapie globalnego konsumpcjonizmu. ,,Plaza” jest podobna do tysigcy innych galerii
handlowych: to klon niezwigzany z tym miejscem, moglby w zasadzie w tej postaci
istnie¢ wszedzie, nie jest no$nikiem tozsamosci, ale jej braku. Anonimowy narzuca
anonimowosc.

Trzecia lokate zajmuje rozebrana po I wojnie cerkiew przy pl. Litewskim. Pra-
woslawne kopuly mialy narzuci¢ obca tozsamos¢ przestrzeni i ludziom, dominujac
nad gltéwnym miejskim placem. Zniknely wraz z sita, ktéra mialy symbolizowac.

Na koficu zostaja niektore kamienice Starowki: doskonale przyklady lubelskiego
renesansu. Kilka klasycznych polskich dworkéw: Kosciuszkéw, Wincentego Pola.
Slady po istniejacych wokét miasta folwarkach i wsiach. To, co regionalne i narodo-
we w przestrzeni miejskiej jest pozostaloscia po czasach, w ktorych ten region i ten
naréd tworzyly jeszcze co$ oryginalnego: prowincjonalnego, ale wiasnego.
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Moja lista moze powiedzie¢ obcemu kim jestem. Moja tozsamos$¢ i tozsamosé
mojego miasta wzajemnie si¢ ksztaltuja. Co méwi lubelska przestrzen? Ze jeste$my
pstrokata plecionka — mieszaning wplywow chcianych 1 niechcianych. Bez planu
i bez kontroli, niebezpiecznie narazeni na nonsens i brzydote. Ubodzy nasladowcy,
ktorzy schowali si¢ na koncu Europy, jedza kielbase 1 boja si¢ przyznaé, kim sa. Jeski
przestang si¢ ba¢, moze si¢ w kofcu dowiedza.

Paulina Hortyiiska

TOZSAMOSC REGIONALNA

Krzysztof Chwalibég uwaza, ze: ,tozsamo$¢ miasta stanowi pewien swoisty
charakter formy 1 rodzaj architektury, koloryt krajobrazu i rzezba terenu” [Chwalibog
2011, s. 23]. Architektura i urbanistyka tozsamosci jest zwiazana ze specyfika miej-
sca 1 tradycja lokalnej kultury. Elementy przestrzeni pokazujace tozsamo$¢ miasta
sa wspolnota przyrody, historii, pamieci, kultury i krajobrazu. Tozsamosc¢ jest idea
metafizyczna. Okredlanie tozsamosci miasta jest poszukiwaniem jej fizycznych zna-
kow. Znaki te muszg by¢ identyfikowane i przeanalizowane wedlug nast¢pujacych
kryteriow: specyfiki, unikatowosci, odr¢bnosci i niepowtarzalnosci pozwalajacych
odrézni¢ jedno miasto od innego [Siestrzewitowska 2011].

Ochrona tozsamosci przestrzennej miasta jest zagadnieniem szczegdlnie aktu-
alnym w aspekcie §wiatowych tendencji ksztaltowania przestrzeni oraz obecnych
uwarunkowan politycznych. O aktualnosdci, powadze 1 waznosci tego zagadnienia
$wiadcza dysputy architektéw 1 urbanistow prowadzone na wielu kongresach 1 kon-
ferencjach. W dyskusjach tych wyglaszanych jest wiele pogladow i okreslen odno-
szacych si¢ do pojecia tozsamosci narodowej, regionalnej i lokalnej.

Istotne znaczenie w ksztaltowaniu obszaréw miejskich ma tu zjawisko globa-
lizacji. Polega ono na oddaniu rzeczywistej wladzy inwestorom, czesto zewnetrz-
nym, dyktujacym warunki rozwoju gospodarczego, a co za tym idzie — takze prze-
strzennego [Bauman 2000]. Pojawienie si¢ na wszystkich kontynentach podobnych
form zabudowy spowodowane jest mi¢dzy innymi zanikiem poczucia tozsamosci
regionalnej, a przede wszystkim upowszechnianiem przez media jednolitego mo-
delu kultury $§wiatowej. Dyskusje o tozsamosci polskich miast maja tez kontekst
polityczny zwiazany z wstapieniem Polski do Unii Europejskiej. Funkcjonuja opinie,
ze w przypadku braku odpowiednich mechanizméw oraz nieupowszechnianiu idei
o potrzebie ochrony tozsamosci narodowej i regionalnej — zjednoczenie z krajami
UE przyspieszy procesy globalizacji. Celem Unii jest jednak poszanowanie i ochrona
tozsamosci narodowych poszczegdlnych panstw.

Obrona tozsamosci to obrona przed globalizacja, przed sytuacja, w ktorej kaz-
de miasto na $wiecie bedzie wygladato podobnie. Zachowanie tozsamo$ci miasta,
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ksztaltowanie przestrzeni w zgodzie z wlasnymi tradycjami, zwyczajami i potrzebami
jest tylko czescia tego zlozonego zagadnienia, niewatpliwie jednak jedna z najwaz-
niejszych, gdyz krajobraz zabudowy wytworzony przez czlowieka jest najlepszym,
a zarazem najtrwalszym $wiadectwem jego kultury oraz jego gospodarki [Siestrze-
witowska 2011]. Wyrazem tej tendencji w budownictwie mieszkaniowym staly si¢
tzw. osiedla deweloperskie, powstajace od Scistego centrum po dalekie przedmiescia,
przewaznie na podstawie zezwolenia na budowe, bez obowiazujacego miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego [Mania, Kozacki 2009].

Swojskos¢ jest cecha lub zestawem cech wywolujacych emocjonalne zwiazki przy-
nalezno$ci miedzy czlowiekiem lub grupa ludzi a miejscem ich zamieszkania. Miej-
scem tym moze by¢ jednostka osadnicza, region, kraj (ojczyzna), panstwo i ponad-
narodowe wspolnoty wielu panstw [Borowski 2010, s. 43]. Ksztaltowanie przestrzeni
wedtug odczué lokalnej spotecznosci méwi nie tylko o nich samych, ale stanowi
element odrézniajacy dane miejsce od innych. Jako§¢ powstalej w ten sposob kultury
lokalnej bedzie wywierala w przyszloéci znaczacy wplyw na odczuwanie przez ludzi
dobrostanu, czyli ich zadowoleniu z zycia. Swojski krajobraz kulturowy stanie si¢ za$,
decydujacym kryterium utozsamiania si¢ ludzi z malq ojegyzna [Borowski 2010, s. 43].

Swidnik jest przyktadem miasta, w ktérym trzeba wypracowaé ogélna idee
ksztalcenia krajobrazu kulturowego, rozwoju systemu lokalnego, a takze nalezy
uwzgledni¢ element regionalizmu i specyfike miejsca. Jesli tego nie zrobimy powsta-
nie wtedy obca kulturowo przestrzeni powodujaca zagubienie tozsamos¢ i tradycji
miejsca, zubozajac je 1 odbierajac ,,0sobowos¢”.

Natalia Kot

PODSUMOWANIE DYSKUSJI
NA TEMAT SEMINARIUM METODOLOGICZNEGO
KATEDRY PROJEKTOWANIA I KONSERWAC]I KRAJOBRAZU
»REGIONALIZM — NACJONALIZM — UNIZM — GLOBALIZM”

Uczestnicy seminarium uznali, ze kluczem do zrozumienia omawianych poje¢
jest rozwazenie tych poje¢ w kontekscie wspolistnienia kultury polskiej i zydowskiej
oraz likwidacji kultury zydowskiej w trakcie ostatniej wojny.
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Krajobraz medialny a realny

Materialy do seminarium. 17 grudnia 2013 r.

Krajobraz medialny i realny zostaly ujete odmiennie przez poszczegélnych au-
toréw. Renata J6zwik uwaza, ze krajobraz historyczny to wylacznie krajobraz me-
dialny, ktéry dzisiaj zaczyna wystgpowaé w dwéch odstonach: realnej i medialnej.
Natalia Kot przeciwstawia te odstony jako realna prawde i medialne ktamstwo. Ewe-
lina Widelska sadzi, ze krajobraz medialny zaczyna ksztaltowa¢ krajobraz realny,
a precyzuje to Malgorzata Milecka, wskazujac, Zze gospodarka doswiadczenia tak
ksztaltuje poprzez media krajobraz, zeby spelnial oczekiwania swoich uzytkowni-
kow. Jan Rylke taki podzial uwaza za sztuczny. Wedlug niego najwazniejsza role
pelni obraz krajobrazu uwewngtrzniony w naszych umystach.

KRAJOBRAZ MEDIALNY A REALNY

Dyskusja prowadzona od kilku miesigcy podczas katedralnych spotkan semi-
naryjnych zaowocowala wymiang pogladéw na temat tozsamosci, regionalizmu,
globalizmu, a nawet nacjonalizmu. Odnalezienie w tej problematyce nas samych
jako tych, ktorzy w istotny sposob wplywaja, lub powinni wplywac, na przemiany
krajobrazu wydaje si¢ trudne i dopiero poruszenie wielu watkow probleméw przez
nas omawianych uswiadamia jak ztozone zjawisko zadecydowalismy si¢ analizowacé.
Bez watpienia zyjemy w czasie ogromnej rewolucji technologicznej, ale takze spo-
tecznej, w ktérej ogromng role i moc ,,tworcza” ma przekaz informacii, a co za
tym idzie dostepne media. Nie ma watpliwosci, ze to one sa dzi§ #ryeciq wladzq,
a wykreowany przez nie $wiat niekiedy staje si¢ bardziej realny od tego rzeczy-
wistego. Interesujacy poglad na zjawisko krajobrazu medialnego prezentuje Arjun
Appadurai [2013] — amerykanski antropolog kulturowy indyjskiego pochodzenia.
Zachecam wszystkich do zapoznania si¢ z pogladami tego badacza. Mnie szczegdl-
nie zainteresowala opinia, Ze: ,,...globalizacja nie oznacza automatycznej destrukeji
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lokalnosci i homogenizacji [...] wyobraznia ksztaltowana przez przekazy medialne
stanowi jedynie punkt wyjscia do tworzenia nowych jakosci — nowych wyobrazen”,
oraz ze: ,,...konsumpcja stala si¢ praca cywilizujacg postindustrialne spoleczenistwa”.
W tym kontekscie nalezaloby zapyta¢ — dokad zmierzamy?

Dialektyka globalizacji zasadza si¢ zapewne na podstawowej zasadzie istnienia
$wiata, ktéry jest w ciaglym ruchu — w rozkladzie starego i budowie nowego, juz
w chwili stworzenia skazanego na rozklad. W tym kontekscie niebywale wazna wy-
daje mi si¢ prawda, takZze ta o tym czego juz nie ma i rzetelny przekaz o historii
i tradycji, ktéra przeciez powinna tworzy¢ swoista warstwe krajobrazu medialnego,
ukazujacego korzenie naszej kultury. Moje doswiadczenie w tym zakresie jest ty-
lez zaskakujace, co frustrujace, a dotyczy badan (oczywistego w moim przypadku)
dziedzictwa cysterskiego. Rok temu podczas religijnych uroczystosci rocznicowych
w opactwie w Wachocku zebrala si¢ grupa zaproszonych przez zakonnikéw znaw-
coéw architektury 1 sztuki cysterskiej. W trakcie przegladu prac konserwatorskich
restaurowanego, i co trzeba podkresli¢, pigknego wachockiego kosciota [Luzy-
niecka, Swiechowski, Kunkel 2008] okazalo sig, ze w prezbiterium zostaly skute

Opisana, odstonicta Sciana prezbiterium wa- Zewnetrzna elewacja z widocznym watkiem
chockiego kosciota ze skuta polichromig Fot. M. Milecka, 2012.
Fot. M. Milecka, 2012.
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$redniowieczne, niezwykle cenne polichromie. Wszyscy znawcy architektury byli po-
ruszeni tym zniszczeniem. Cystersi thumaczyli ten akt konieczno$cia odstonigcia uni-
katowego pasowego ukladu dwubarwnych cioséw w murze kosciota. Watek ten jest
doskonale widoczny z zewnatrz, 1 nie wiadomo dlaczego postanowiono odstoni¢ go
takze od srodka, niestety kosztem wartosciowej, obecnie bezpowrotnie zniszczonej
juz polichromii. Atmosfera $wigta zostala tym zajsciem zakl6cona, naukowcy podjeli
si¢ uswiadomienia szkodliwosci czynu 1 wydawalo sie, Ze przynajmniej to zostalo
ustalone. Jakiez bylo moje zdziwienie, gdy miesiac pézniej w jednym z gltéwnych
dziennikéw reporter oprowadzany przez cystersa po wachockim opactwie wyraznie
rozentuzjazmowany opowiadal o niezwyklym odkryciu naukowcéw, ktérzy po od-
powiednich badaniach z uzyciem najnowszej laserowej aparatury zdjeli wtérna poli-
chromig odstaniajac unikatowy w skali §wiata watek kamienny... Dalej przywotywat
dawno juz odrzucone hipotezy dotyczace rzekomego tworcy tego dziela — mistrza
Simona 1 jego wloskiego warsztatu kamieniarskiego. Kolejny rok przyniost Wacho-
ckowi wyrazne zwigkszenie atrakcyjnosci turystycznej i liczne wycieczki zachwycaja-
ce si¢ opisanym odkryciens 1 wstuchujace si¢ w opowie$¢ o mistrzu Simonie. ..

Malgorzata Milecka

REALNOSC KRAJOBRAZU MEDIALNEGO

Fenomenologowie stwierdzili, ze rzeczywisto$¢ (w tym wypadku krajobraz) od-
bieramy pod postacia fenomendw, czyli ksztaltujacych si¢ w naszym umysle obra-
z6w. W tych obrazach, obok tego, co widzimy, jest zaangazowana nasza wiedza
i do$wiadczenie. W wykladach w polowie ubieglego wicku Wiadystaw Strzemirniski
[1974] moéwil, ze: ,,W procesie widzenia nie jest wazne, co mechanicznie chwyta
oko, lecz to, co czlowick uswiadamia sobie ze swojego widzenia. Wzrost $wia-
domosci wzrokowej jest wigc odbiciem procesu rozwoju ludzkiego”. Ksawery Pi-
wocki twierdzil, ze w ten proces jest zaangazowany caly nasz §wiatopoglad. Na tej
podstawie juz w 1960 r. Kevin Lynch [2011] stwierdzil, Ze: ,,Chyba kazde, dowolnie
wybrane miasto, posiada spoleczny obraz, ktory jest wynikiem czes$ciowego pokry-
wania si¢ wielu obrazéw indywidualnych”. Wojciech Kosinski, we wstepie do tej
ksigzki pisze, ze krajobraz ujmujemy pod postacig tzw. mapy mentalnej, chociaz Lynch
nie stosuje tego terminu. Uzyli go w swojej ksiazce Peter Gould i Rodney White
[1974], ale w przeciwietistwie do Lyncha, ktory percepcje okreslat jako zachowanie
orientacyjne, oni traktowali ja emocjonalnie, odnoszac do stosunku mieszkancow
do miasta. Pozwolilo to im na mierzenie wartosci przestrzeni miasta dla jego uzyt-
kownikéw. W Polsce zajmuje si¢ tym pracownia badan srodowiskowych na Wy-
dziale Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jednym stowem krajobraz realny
1 krajobraz medialny musimy uja¢ poprzez fenomen krajobrazu istniejacy zaréwno

29



Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

w naszej pamieci indywidualnej, jak 1 pamigci zbiorowej, co taczy si¢ z poprzednio
przez nas rozwazanymi pojeciami: fogsamosé, a takze regionalizm, nagonalizm, unizm
i globalizm. Jak te pojecia funkcjonuja w naszej swiadomosci indywidualnej 1 zbio-
rowej? Jolanta Godlewska [2012] przesledzila, jak zmienial si¢ krajobraz w naszej,
polskiej §wiadomosci. Do XVIII w. funkcjonowal tylko jako tlto dla scen z ludzmi,
w XIX w. na scenie pojawiajg si¢ zwierzeta, w XX w. pola uprawne, a dopiero
dzisiaj, w XXI w,, sam krajobraz wystepuje jako posta¢ gléwna, podmiot przed-
stawienia. Nasz stosunek do krajobrazu dopiero si¢ ksztaltuje. Zaledwie od 1965 r.
Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspotezesnym [Pawel VI 1965] okreslita
podmiotowos¢ przyrody, méwiac: ,,Lecz jesli stowom wautonomia rzeczy doczes-
nych« nadaje si¢ takie znaczenie, ze rzeczy stworzone nie zaleza od Boga, a czlowiek
moze ich uzywaé bez odnoszenia ich do Boga, to kazdy uznajacy Boga wyczuwa,
jak falszywymi sq tego rodzaju zapatrywania. Stworzenie bowiem bez Stworzyciela
zanika. Zreszta wszyscy wierzacy, jakakolwiek wyznawaliby religi¢, zawsze w mowie
stworzen slyszeli glos 1 objawienie Stworcy. Co wigcej, samo stworzenie zapada
w mroki przez zapomnienie o Bogu”. Dopiero teraz mozemy méwi¢ o podmioto-
wosci krajobrazu, nie opatrujac go przymiotnikami. Pewne jest, ze krajobraz realny
odbieramy wszystkimi zmystami, a medialny tylko niektérymi. Pytanie, czy krajobraz
medialny jest juz przekazywany w swojej podmiotowosci i czy mozemy go w zwiaz-
ku z tym przeksztalcié w mape mentalng?

Jan Rylke

KRAJOBRAZ REALNY
I MEDIALNY

Jaki zwiazek ma krajobraz realny z krajobrazem medialnym? Mysle, ze duzy
i jednoczes$nie maly. Wspolzaleznosé tych krajobrazow ukazana jest na przykladzie
wspolczesnej architektury mieszkaniowej oferowanej nam przez polski rynek, na
ktorym, jak podaje Duda [2012], 95% udzialéw maja firmy deweloperskie.

Firmy deweloperskie to gléwny producent wspolczesnych osiedli mieszkanio-
wych. Deweloper, marzac o milionowym zysku, najpierw musi stworzy¢ atrakcyjny
produkt dla potencjalnego nabywcy, sprzeda¢ go, a na samym koncu wybudowac éw
obiekt. Waznym elementem tej gry sa media (mass media, czyli $rodki masowego
przekazu), gdyz trudno byloby sprzedac¢ produkt, ktéry w momencie wejscia na
rynek materialnie jeszcze nie istnieje.

Media przedstawiaja nam $wiat sfatsgowany poddany cyfrowej manipulaciji, wpro-
wadzajacy w blad tysiace stuchaczy, przysztych klientow, ktorzy pragna naby¢ czast-
ke rajn relatywnie niskim kosztem. Na bilbordach ukazany jest cudowny produfkt,
a jak wyglada w rzeczywistosci — scenariuszy jest kilka. Léniace elewacje wykonane
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z tafiszych materialow — 1$nia nieco mniej. Wypielggnowana zielen okazuje si¢ watla,
a trawniki zamieniaja si¢ w miejsca parkingowe dla samochodéw. Podworka z placa-
mi zabaw sg waskie, a dogodng lokalizacj¢ 1 dojazd zastapily korki.

Wspdlczesne narzedzia wykorzystywane w pracy architektéw Swietnie radza
sobie z przedstawieniem swiata tudzaco podobnego do rzeczywistosci, nota bene
program do tworzenia renderdéw stal si¢ wymarzonym narzedziem do sprzedazy
nowych, nieistniejacych jeszcze mieszkan. Gdy w rzeczywistosci w miejscu przyszle-
go apartamentowca czy osiedla jest wielka dziura w ziemi, na bilbordach, stronach
internetowych i w gazetach mozna zachwyca¢ si¢ l$niacymi elewacjami, rownymi
chodnikami, picknie dobrang i uksztaltowana zielenia, przestrzennymi podwoérka-
mi; na przydomowych parkingach prezentuja si¢ luksusowe samochody, a elegancko
ubrani i u$miechnieci przechodnie spaceruja po osiedlowych drézkach. Najwazniej-
sze, zeby bylo ladnie, przytulnie i wesolo. Dodatkowo deweloper chcac zaspokoi¢
oczekiwania potencjalnych klientéw umieszcza informacie, ze inwestycja znajduje si¢
w zielonej okolicy 1 w bezposrednim sasiedztwie centrum miasta lub sa z nim rewe-
lacyjnie skomunikowane. Umieszcza si¢ réwniez informacje, Ze teren jest bezpieczny,
bo jest ogrodzony i dozorowany [Duda 2012].

Deweloperzy nie sprzedaja doméw, oni sprzedaja obietnice. Na wizualizacjach
ich osiedla to zatopione w zieleni ,raje”, na ktore trzeba bedzie poczekaé jeszcze
kilkanascie lat, a wigc to tylko stowa elitarne i prestizowe wypisane na bilbordach
najwigksza czcionka plowieja w stoficu. Calg ich zawarto$¢ stanowi na razie budka
straznika 1 automatyczna brama. Tak jest niemal wszedzie. Ulica Kwitnacej Gruszy
niewiele ma wspélnego z gruszami, bo nie rosnie przy niej ani jedno drzewo (tak
samo jak przy krzyzujacej si¢ z nig ulica Cichej Jabloni). Na D¢bowej brak debow;,
sq tylko mizerne klony o wielkosci sadzonki. Na Cichej jest glosno, na Spokojnej
niespokojnie, bo to akurat droga objazdowa do miasta. Ulica Enklawy nie ma nic
wspolnego z enklawa, na Swietlistej nikt nie widzial latarni, a na Uroczej jest raczej
okropnie. Zielona Italia we Wlochach bedzie miala tyle wspdlnego z sielska Italia,
co osiedle Rajska Dolina z Rajem [Springer 2013, s. 18, 20-21].

Architektura mieszkaniowa to wyjatkowo drogie dobro luksusowe. Przecietny
nabywca uwaza, ze kupujac mieszkanie wlasciwie juz je ma, ale w rzeczywistosci na-
bywa niestety przystowiowego ,,kota w worku”. Istnieje podstawowa réznica miedzy
rzecza kupowana w sklepie — stanowiacg ,,dobro realne”, a ,,czterema katami”, kto-
rych zakup rozpoczyna si¢ na dtugo przed jego powstaniem. Potencjalny klient musi
czesto uwierzy¢ sprzedajacemu ,,na stfowo” lub w ,,$rodek masowego przekazu”.

Natalia Kot
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KRAJOBRAZ REALNY A KRAJOBRAZ MEDIALNY

Krajobraz byl niemal od zawsze obecny w obszarze szeroko pojetej kultu-
ry, tzn. od czasu kiedy byl ksztaltowany w sposéb §wiadomy, oraz byl tematem
przedstawienn w réznych formach artystycznych — ale jednak od zawsze, gdyz np.
paleolityczne freski z jaskini Lascaux (na potudniu Francji) nie przedstawiaja ani
krajobrazu, ani rodlin — tematem sa zwierzeta, postacie ludzkie, znaki. Dzi¢ki temu,
ze istnieja zachowane przekazy ikonograficzne przedstawiajace pejzaze, miasta, sceny
rodzajowe z przesztosci, wiemy wigcej o dziejach, historii. W tym przypadku nie
jest jednak mozliwe do$wiadczenie krajobrazu realnego, mozemy jedynie przyja¢ do
$wiadomosci obraz przetworzony, dawny, widziany oczyma (dusza) tworcy dziela.
Wowczas krajobraz jako temat dziela przestaje by¢ podstawowym zrédlem wiedzy,
poznania, poniewaz jest nawarstwiony wieloma elementami subiektywnymi.

Popularng do niedawna forma utrwalenia obrazu miast i krajobrazu byly wido-
kéwki. Miejsca z kart pocztowych byly w pewien sposéb uhonorowane. Dzigki temu
istniala nieformalna hierarchia wartos$ci widokéw, tworzylo si¢ pewne mentalne wy-
obrazenie na temat danego miasta lub miejsca. Nierzadko w ten sposéb powstawaly
stereotypy, uproszczenia itp.

Wspodlczesny przekaz medialny jest wynikiem rozwoju — upowszechnienia in-
formaciji (ang. mass media). W tym obszarze mozemy mie¢ zaréwno do czynienia
z kreacja (jesli dotyczy zadeklarowanej formy artystycznej), jak i manipulacja (jezeli
z zalozenia jest informacja nieprawdziwa). Przykladem tej pierwszej jest koncepcja
cyklu fotografii pt. The Afterlife of Buildings' — prezentowanych na biennale archi-
tektury w Wenecji (2008), gdzie pokazano zdegradowane i pozbawione funkcjo-
nalnego znaczenia czolowe warszawskie budynki. Drugim przykladem ilustrujacym
naduzycia w informacji wizualnej sa przejaskrawione reklamy/wizualizacje nowych
inwestycji budowlanych.

Nowe techniki przekazu majg obecnie jeszcze inne zastosowanie i przede
wszystkim inng forme. Dzicki obrazom google street view uzytkownik moze odby¢
wirtualng podréz do najdalszych zakatkéw Swiata. Pozbawiony jest jednak moz-
liwosci i dobrodziejstw krajobrazu realnego — doznani sensorycznych, kontekstu,
czasu rzeczywistego 1 jeszcze wielu innych elementéw. Podobnie jest z przekazem
z kamer internetowych, ktére pokazuja obraz w systemie szream live. Wybo6r widokéw
proponowanych przez wymienione media zalezy bardzo czesto od uzytkownika.
Jonathan Crary [2009, s. 13, 14| zwraca uwage na zmiane w postrzeganiu Swiata

! Nagroda Zioty Lew na Biennale Architektury w Wenecji w 2008 1. za seti¢ zdje¢ pt. Hote/ Polonia
— The afterlife of buildings dla Kobasa Laksy, Nicolasa Grospierra (autoréw fotografii) oraz Grzegorza
Piatka i Jarostawa Trybusia.

32



Krajobraz medialny a realny

zalezna od zmian w koncentracji uwagi: ,,Wiele dwudziestowiecznych krytycznych
1 historycznych analiz nowoczesnej podmiotowosci opieralo si¢ na rozpoznaniu, kté-
re Walter Benjamin i inni autorzy ujeli w formule »recepcja w stanie rozproszenia«.
Powszechne jest zatem przekonanie, ze od polowy XIX w. doswiadczenie percepciji
zasadniczo charakteryzuja: fragmentaryzacja, szok i dystrakcja. Jestem przekonany,
Ze nowoczesny stan rozproszenia mozna zrozumie¢ tylko pod warunkiem uwzgled-
nienia jego uwiklan w powstajace wowczas normy i praktyki dotyczace uwaznosci”.
W istocie, wplyw na to ma réwniez wzrost znaczenia nowych elementéw krajo-
brazu, nadmierne skupianie si¢ na szczegdlach, detalach, a w obrazach filmowych
charakterystyczne jest skracanie czasu ujeé. W krajobrazie realnym mozliwa jest tylko
zmiana miejsca poprzez przemieszczenie sig.

Podsumowujac, zrédlem prawdziwego poznania §wiata jest jedyne krajobraz
realny.

Renata [o5wik

KRAJOBRAZ REALNY I MEDIALNY
(PRZEKORNIE)

Nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wszystko co dzieje si¢ wokol staje si¢ swo-
istym krajobrazem medialno-informacyjnym, czy chcemy, czy nie. Amerykaniski
antropolog kulturowy Arjun Appadurai zwraca uwage na spoleczne odmiany kraj-
obrazu. Definiuje m.in. krajobraz medialny, ktéry w jego rozumieniu obejmuje za-
réwno zakres i przebieg dystrybucii informacji oraz ich nos$nikéw, jak 1 kreowane
przez media obrazy $wiata. Ta niezwykle trafna uwaga doskonale odczytywalna jest
w tym, co obecnie dostrzegamy, szczegélnie w okresie przed$wiatecznym. Mowig tu
o wszechobecnej reklamie 1 kreacji rzeczywisto$ci, ktora zmusza nas, w zupelnie dla
nas nieswiadomy sposoéb, do okreslonego, pozadanego wrecz postrzegania $wiata,
co w efekcie determinuje takze pewne postawy i zachowania spoleczne. Ta swoista
dystrybugja informagi w wielkim stopniu degraduje nasz krajobraz 1 odbiera tradycyjne
elementy, ktére w sposéb symboliczny identyfikowaly doskonale zapis informacji
w przesztosci.

Namawiamy studentéw do tego, aby projektowali wejsie — przestrzen repre-
zentacyjna, zaznaczajaca charakter i rodzaj przestrzeni, do ktoérej tym wejSciem si¢
dostajemy. Ale czy mozemy im pokaza¢ przyktady? Odnoszac si¢ do tradycji przy-
pominam sobie opowiesci (bo niestety nie bylo mi dane zobaczy¢ tego na wlasne
oczy), ze niegdy$ przy wjezdzie do miasta dostrzec mozna bylo dwa potgzne drzewa
stanowiace swoista brame krajobrazowa. Teraz taka brama sa potezne, owszem, bil-
bordy, ktére w zaleznosci od zasobnosci miasta informuja nas, gdzie i w jakiej cenie
kupimy kilogram udek lub skrzydelek. Ale, Zeby nie bylo zbyt nudno, w zaleznosci
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od sezonu i nadarzajacej si¢ okazji dowiemy si¢, gdzie i za ile mozna naby¢ znicze,
bombki, $wiatetka choinkowe, piernik w torebee i kietbase, o wymownej, jakze
bliskiej nam nazwie swojska.

Zachéd wykreowal nam magiczne $wicta. Moje $wicta z dziecifistwa wygladaty
zupelnie inaczej. Obecnie wykreowane przez media obragy sprawiaja, ze $wigta sa ko-
lorowe, bogate, pickne, a ich czas jest prawdziwie magiczny. Tylko ile jest w tym
prawdy? Czy ten niesamowity nastrdj nie zostaje tylko na poziomie krajobrazu i kre-
acji naszej wlasnej przestrzeni. Dekoracji domoéw, ulic, sklepéw. Czy na pewno o to
chodzito? Czy moze o to, zeby wprowadzi¢ konsumenta w swoista hipnoze, ktéra
pozwoli wyda¢ mu odpowiednio duza sume pieniedzy. Czy jest w tym wszystkim
czas na spotkanie? Na przemyslenia? 1 tu jak bumerang wraca przeslanie Opowiese
wigilyng Dickensa. Wydaje sig, ze intencja cyklicznych spotkan, seminariéw, mozli-
wo$¢ wymiany pogladéw i mysli ma warto$¢ o ktorej wielu juz nie pamigta. Ciesze
si¢ zatem, ze moge mie¢ w nich swoéj udzial.

Ewelina Widelska

PODSUMOWANIE DYSKUSJI
NA TEMAT SEMINARIUM METODOLOGICZNEGO
KATEDRY PROJEKTOWANIA I KONSERWAC]I KRAJOBRAZU
HIKRAJOBRAZ MEDIALNY A REALNY”

Dyskusja toczyla si¢ przede wszystkim nad postepujaca unifikacja krajobrazu
oraz nad udzialem w niej postepujacej globalizacji. Unifikacja reprezentuje postep
manifestujacy si¢ restauracjami McDonalda. W krajach slabiej rozwinigtych globali-
zacja jest wyznacznikiem postepu.
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Krajobraz mentalny

Materialy do seminarium. 14 stycznia 2014 r.

Autorzy ujeli krajobraz mentalny rozmaicie. Wedlug Jana Rylke jest on ksztatto-
wany przez wyuczone struktury pojeciowe. Matgorzata Milecka wyzej ceni krajobraz
wspolnotowy, tworzony przez wyobrazni¢ inwestora 1 projektanta. Ewelina Widelska
rozwija to w spoleczny wymiar mapy mentalnej, kierujac nas w stron¢ pojecia foz-
samost. Natalia Kot uwaza, ze ten spoleczny obraz krajobrazu powstaje w procesie
jego ksztaltowania. Renata J6zwik wskazuje, ze obok procesu spolecznego ksztal-
towania obrazu miasta powstaja rowniez jego obrazy osobiste.

MAPA MENTALNA
CZYLI JARDIN DE I’ESPRIT

Tym razem nie bedzie o Lynchu [2011] i mapie mentalnej w urbanistyce czy ar-
chitekturze krajobrazu, ale o wyobrazeniu wezszym, o ozdobnym ogrodnictwie. Be-
ata Gawryszewska [2013] w swojej habilitacji stwierdzita, ze w ogrodzie realizujemy
nasze wyobrazenie krajobrazu. A jezeli robimy to ,,tasmowo”? Ciekawe jest spraw-
dzenie, jak wyobrazaja sobie krajobraz profesjonalisci tworzacy ogréd. W swojej
ksiazce Ogrody szimk |[Rylke 2013] wymienitem ogrody: architektoniczny, rzezbiarski,
ogrodniczy, malarskiej abstrakeji, uzytkowo ozdobny. Architekt (np. Alvar Aalto) nie
dostrzega ogrodu. Widzi przenikajace si¢: krajobraz i dom. Zamiast ogrodu tworzy
zewnetrzny pokoj dla mebli w domu niestosownych (basen, st piknikowy). Rzez-
biarz (np. Henry Moore) nie widzi krajobrazu, a ogréd jest dla niego miejscem do
ustawienia rzezby lub instalacji. Ideatem dla Moore’a jest piramida na pustyni. Po-
dobnie jest z ogrodnikiem (np. Gertrude Jekyll), dla ktérego ogrod jest miejscem do
tworzenia kolekeji rodlin. Krajobraz i dom go nie interesuja. Jest hobbysta. Szerzej
wykorzystuje go ogrodnik uzytkowo-ozdobny (np. Bill Mollison). Angazuje wiccej
zmystéw. Oprécz wechu i wzroku, takze zmyst smaku. Jest dzialkowcem i robi
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przetwory. Nic nie widzi malarz abstrakcjonista (np. Roberto Butrle Marx). Jego in-
teresujq linie na projekcie. Moga by¢ zrobione sprajem na murze, moga by¢ utozone
na ziemi z roslin, ale w to juz nie wnika. Mozna wigc powiedzie¢, ze profesjonalisci
traktuja fenomen ogrodu jako przediuzenie swojej reki, co zgadza si¢ z pogladami
Maurice Metleau-Ponty’ego [2001]. Ich myslenie jest profesjonalne i przez profesje
mapowane w umysle. Ludwik Lawin, ogrodnik, ktéry przezyl Auschwitz moéwil,
ze nie ma nic lepszego niz lezenie w potudnie w miedzyrzedach. Ale to jest raczej
myslenie calym cialem, a nie tylko umyslem. Moze to jest dobry trop. Moze mapa
mentalna ogrodnika obejmuje cale ciato, nie tylko jego mozg.

Jan Rylke

KRAJOBRAZ MENTALNY
W PROCESIE PROJEKTOWYM

Krajobraz mentalny tworzy zesp6t symboli i znaczen, emociji, skojarzen 1 uczud,
jakie w nas budzi do$wiadczenie krajobrazu realnego w calej masie odston. Wszyst-
ko to co zostanie w tym wzgledzie przyswojone w ogromnym stopniu zalezy od
filtréw percepeyjnych i kulturowych odbiorcy krajobrazu. Kazdy z nas odbiera go na
swoj sposéb, w zaleznosci od czasu 1 miejsca w jakim zyje, kultury jaka go uksztal-
towata, wiedzy, wrazliwosci i prawdopodobnie wielu innych czynnikdéw przeze mnie
tu nie wymienionych.

LuLTuR AL PERsoun L
IMhGE IMAGE
?—E.:i_ FEZewver
i SNARD>
FILTER | FlTed 2.

Filtry percepcyjne
Zrodto: A. Rapoport, 1977.

Wypowiedz Pana Prof. Rylkego sklonila mnie do krétkiej refleksji nad tym
jak wyglada relacja architekta krajobrazu z krajobrazem, ktéry ma odpowiednio do
wymagan zleceniodawcy kreowad, i na ile kreacja ta jest uwarunkowana przez niego
samego, a na ile jest to stworzenie swoistego konglomeratu wizji wlasnych i ocze-
kiwan inwestora/odbiorcy. Analiza sytuacji, jakie pojawily si¢ w trakcie mojej pracy

37



Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

jako projektanta prowadzi mnie do wniosku, Ze moga pojawic si¢ trzy podstawowe
modele zwigzane wlasnie z mentalnym odbiorem krajobrazu uczestnikoéw poste-
powania projektowego (projektant — inwestor, dla uproszczenia nie wymieniam tu
urzednikéw 1 instytucji, bo mocno zaburzyloby to ten krétki przekaz).

MODEL 1

Jesli jako projektanci (z réznych przyczyn, ktére tu poming) wystgpujemy w roli
swolstego narzedzia, ktore jedynie realizuje pod wzgledem technicznym cudze wizje,
nie wlaczajac w to wlasnych wyobrazen i emocji, w jaki§ sposéb odcinamy si¢ od
swego dziela. Staje si¢ ono tym samym odbiciem wyobrazeni inwestora/odbiorcy
— powstaje fragment krajobrazu osobnego 1 zarazem odr¢bnego mentalnie, stano-
wiacego swoiste ,,lustro” wyobrazen inwestora/odbiorcy.

MODEL 2

Gdy za$ nawiazujemy dialog z inwestorem/odbiorca — powstaje fragment kra-
jobrazu laczacy nasze wyobrazenia. Jest wowczas szansa, pomimo niekiedy trudnych
kompromiséw, na jakie musza zgodzi¢ si¢ obie strony, na powstanie fragmentu
krajobrazu wspdlnotowego. Mozemy wowczas wprowadzaé swoje wizje, taczy¢ je
z wizjami inwestora, wzajemnie si¢ inspirowac, realizowa¢ ambicje artystyczne, ale
tylko na tyle, na ile zaakceptuje to inwestor/odbiorca.

MODEL 3

Ostatni, najbardziej komfortowy dla projektanta, ale jednoczesnie najrzadszy
(chyba, ze projektujemy dla siebie) jest model, gdy inwestor zawierza projektantowi,
ograniczajac si¢ do wydania swoistych wytycznych funkcjonowania terenu, okreslenia
wlasnych preferenciji w zakresie jego uzytkowania oraz w finale — akceptaciji przygo-
towanych projektéw. W tym wypadku, o ile dojdzie do realizacji projektu, powstanie
fragment krajobrazu bedacy odbiciem osobowosci projektanta, jego wizji, marzen
i ambicji. Pytanie tylko — jak trwala bedzie taka forma?r

7. przedstawionych modeli najwlasciwszy i najtrwalszy wydaje si¢ model dru-
gl, jest bowiem odbiciem potrzeb wigkszej lub mniejszej zbiorowosci, a od cza-
su, gdy wielkie wlasnosci ziemskie i ich monumentalne kompozycje przestaly by¢
obecne w krajobrazie, to wlasnie zbiorowos$¢ ksztaltuje krajobraz i dokonuje jego
przeksztalcen zgodnie z wlasnymi potrzebami, takze, a moze przede wszystkim
— mentalnymi.

Malgorzata Milecka
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KRAJOBRAZ MENTALNY

Rozwazanie nad znaczeniem i definicja krajobrazu mentalnego chcialabym roz-
pocza¢ od Kevina Lyncha', ktéry jako jeden z pierwszych podjal probe zdefinio-
wania obrazéw przestrzeni kreowanych przez nasz moézg Ta kreacja jest wynikiem
dos¢ subicktywnych predyspozycji postrzegania, swoistej wiedzy o przestrzeni oraz
indywidualnych potrzeb uzytkownikéw. W podobny sposéb rozumiem krajobraz
mentalny — jako pewnego rodzaju wynikowa tego, co spostrzegamy, oraz zdolnosci
analizy odbieranych bodZcow podczas owego procesu obserwacji — zaréwno wzro-
kowych, jak tez zapachowych, dZzwigkowych, a nickiedy dotykowych. Takze i Lynch
zwrocil uwage, iz nasze postrzeganie jest efektem pewnych zwiazkéw emocjonal-
nych, symbolicznych, a przede wszystkim spoltecznych. Jest to sedno definicji kra-
jobrazu mentalnego. Postrzeganie krajobrazu nie jest zatem tylko efektem widzenia.

Ostatnio przegladalam ksiazke majaca zobrazowac dzieciom niewidomym ko-
lory. I tak, jedna z definicji koloru czerwonego wskazywala, ze kolor czerwony pachnie
truskawkami i ma stodki, nieco kwaskowaty smak. Wydawaloby sig, ze kolor mozemy
dostrzec jedynie oczyma, zobaczy¢, ale przeciez nie kazdy widzi, a jego mbzg prze-
twarza wszystkie niezbedne informacje, po to, aby mozna bylo sobie 6w kolor
wyobrazi¢ zupelnie mimowolnie. Czgsto przeciez widzimy ten sam wycinek, frag-
ment krajobrazu, ale postrzegamy go w rézny sposob, a winowajca tej subiektywne;j
oceny jest nasz mozg, W zalezno$ci od wyksztalcenia, doswiadczenia, uwarunkowan
spoleczno-kulturowych, a przede wszystkim indywidualnych predyspozycji w mézgu
tworzymy koficowy obraz tego, co widzimy.

Kolejnym dowodem na powyzsze rozwazania jest dla mnie takze poemat Witol-
da Pileckiego ,,Sukurcze. Jest to niezwykly obraz majatku rodziny Pileckich, moze
zbyt idealny, ale opisujacy w najdrobniejszym szczegdle jego rozplanowanie, usytuo-
wanie w krajobrazie, kolorystyke, zapach. Nigdy nie dowiemy si¢, czy owo wyobra-
zenie zgadza si¢ z obrazem rzeczywistosci, ale musimy pamictaé, ze dla Rotmistrza
Pileckiego ten wlasnie ogréd, dom z calym otoczeniem byl nie tylko obrazem, ale

! Jeden z pionieréw badafi nad mapami wyobrazeniowymi. Badania map wyobrazeniowych [za:
wikipedia.pl] polegaja na analizie dokumentéw wykonanych przez badane osoby. Sa to mapy (szkice),
albo opisy stowne. W przypadku mapy analizowany jest sposob wykonywania rysunku, orientacja
rysunku, wzajemne ulozenie obicktéw, obecnos¢ lub brak pewnych elementéw, powickszenie lub po-
mniejszenie niektérych obszaréw. W badaniu opiséw zwraca si¢ szczegolna uwage na wartosci przypi-
sywane niektérym miejscom.

* Jak wspomina cérka Rotmistrza: ,,Czym byl dla Witolda Pileckiego pattiotyzm, czy moéwit
na co dzien o Ojczynie? — Zeby poznaé dusze ojca, trzeba przeczytaé jego mlodzieficzy poemat
o Sukurczach”.

39



Czesc 1. Tozsamosé i obcosé

jego malg ojczyzng. 1 tym wlasnie jest dla mnie krajobraz mentalny — efektem wy-
obrazenia i odczuwania, a nie samego widzenia.

Ewelina Widelska

KRAJOBRAZ MENTALNY

Wedtug Wallisa [1977 za: Skiba 2000] ludzie warto$ciuja przestrzen, a ich pre-
ferencje 1 odczucia wyznaczaja sposob, w jaki ja uzytkuja. Jalowiecki i Szczepan-
ski [2002] twierdza, ze dostrzeganie, klasyfikowanie znakéw 1 elementéw obecnych
w panoramie miasta o symbolicznym i informacyjnym charakterze prowadzi do
wytworzenia przez uzytkownikow przestrzeni map pamigciowych. Te trwate obrazy,
charakterystyczne dla jednej, okreslonej przestrzeni czy jednego miasta, prowadza
do zapamigtania i identyfikowania poszczegdlnych miejsc. W ten sposodb tworzy
si¢ obraz waloryzowanej przestrzeni miasta — jego tozsamos¢. Jest to jednak obraz
w $§wiadomosci czlowieka, a nie sama rzeczywistosc.

Miasto najczesciej kojarzone jest z ogdlnym wygladem zewnetrznym, a takze
z jego przymiotami gospodarczymi i administracyjnymi. Inne jego cechy, takie jak
walory historyczne, polityczne i symboliczne schodza na plan dalszy, bedac tylko
jego dopelnieniem [Bagifski 1992, s. 7]. Kazde miasto sklada si¢ z kilku podstawo-
wych obszaréw: dzielnic mieszkaniowych, przemystowych, centrum i §rédmiescia,
stref przejscioweych peryferyjnych i podmiejskich. Kazda ze stref charakteryzuje sig
innymi cechami (oprécz wrazefi estetycznych odnoszacych sie gtownie do architek-
tury). Wynikaja one z ukladu urbanistycznego, komunikacyjnego, funkcjonalnego.
Kazda z dzielnic zazwyczaj zamieszkujg inni pod wzgledem zawodowym i demo-
graficznym mieszkancy [Wallis 1977 za: Skiba 2006]. Wspolczesne miasta obrastajg
nowymi uktadami komunikacyjnymi, a w swoich strefach peryferyjnych nowymi
strukturami przestrzennymi zwiazanymi z centrami handlowo-ustugowymi, rekrea-
cyjnymi, edukacyjnymi. Te nowe uklady, najczesciej bezksztaltne, zdominowane sa
przez infrastrukture zwiazang z ruchem samochodowym. Wyréznia je najczesciej
zta definicja miejsca, brak granic i czytelnej symboliki ulatwiajacej poruszanie si¢
w obszarze zurbanizowanym. Wszystko to nie sprzyja czytelnosci kompozycji ukta-
déw miejskich i nie ulatwia orientacji w przestrzeni. Poza tym nie rodzi zwigzkow
emocjonalnych, poczucia tadu i tozsamosci z miejscem [Skiba 20006].

Planowanie przestrzeni miejskiej powinno umozliwia¢ wspoétudzial mieszkan-
coéw W tworzeniu swego otoczenia poprzez wyrazanie swoich preferencji, potrzeb
i upodoban. Nie mozna zapominaé, ze najwazniejszym komponentem srodowiska
mieszkalnego jest sama zbiorowos§¢ miasta. Mieszkancy identyfikuja si¢ ze swoim
srodowiskiem poprzez ciag zdarzen towarzyszacych im w pracy, mieszkaniu, na spa-
cerze — w roznych chwilach zycia [Baginski 1992, s. 7].

40



Krajobraz mentalny

Egzystuja w przestrzeni, ktora posiada tozsamos$¢. Percepcja przestrzeni do-
konuje si¢ poprzez modele 1 stereotypy, zmienne, lecz charakterystyczne dla kazdej
epoki.

Mieszkadcy odczuwaja wartosci kulturowe miasta, ktére stanowia dla nich iden-
tyfikacje. Obszary 1 miejsca moga byc¢ ,,wlasne”, ,.bliskie”, ,,obojetne” lub ,,obce”.
Analizujac miasto Swidnik, powstale w dobie socrealizmu, mozna zauwazy¢ kon-
sekwentna kontynuacje zalozen tej epoki mimo coraz silniejszej dominacji nowych
struktur przestrzennych. Najstarsze, powojenne pokolenie wychowuje nowe w du-
chu poszanowania tradycji 1 historii miejsca, w ktorym zyje. Nie liczg si¢ tutaj uprze-
dzenia spoleczne czy polityczne, ale fakt, ze dzigki wspdlnej pracy mate robotnicze
osiedle urosto do rozmiaréw miasta. Sa szczegdlnie dumni z Wytworni Sprzetu
Komunikacyjnego (WSK), dzi¢ki ktorej mogli tego dokonaé. Mlody mieszkaniec
Swidnika szczyci sie historia swojego miasta. Swiadezy o tym duze zainteresowa-
nie wszelkimi wystawami. To tutaj ogladaja 1 podziwiaja sprz¢t produkowany przez
WSK przypominajacy motoryzacyjng swietno$¢ miasta (wystawa starych motocykli
produkowanych w latach 1954-1985 w WSK, ,,Strefa Historii”, gdzie eksponowane
byly pamiatki po generale T. Goérze, lotnicze ,,szroty”, np. czesci $miglowcow, ele-
menty wyposazenia pilotéw, ,,Zabawki PRL-u”). Takze przylot jednego z najwigk-
szych samolotéw transportowych $wiata An-124 Rustan (14.02.2013 1.), ktéry od-
bieral $migtowce PZL W-3 Sokél wyprodukowane przez ,,ich” zaklad byl wielkim
wydarzeniem dla lokalnej spotecznosci (i nie tylko). Wlasnie to dla mieszkancow
Swidnika jest najwazniejsza warto$cia, gdyZ z tym si¢ utozsamiaja.

Natalia Kot

KRAJOBRAZ MENTALNY

Niniejszy wybér miejsc zostal dokonany w sposéb zamierzony 1 subiektywny,
a nawet osobisty, 1 obejmuje trzy czeSci wraz z postscriptum: krajobraz mental-
ny miast dobrze znanych (Warszawa, Zielonka); krajobraz mentalny miast obcych
(Londyn, Paryz); krajobraz sentymentalny (Asyz, Krakéw, Patti) i... na zakoniczenie
refleksja na temat laczacego wszystkie czesci Lublina. WypowiedZz ma charakter
czastkowych refleksji.

Inspiracja do napisania 1 podejscia impresjonistycznego staly si¢ ponowne lek-
tury: Pejzage miasta (Roberto Salvadori, Zeszyty Literackie, Warszawa 2000), Znikajaca
Europa (Antologia esejéw pod redakcja Kathariny Raabe i Moniki Sznajderman,
Wydawnictwo Czarne, Krakow 2008).

Zielonka, Warszawa. Analizujac miejsca dobrze znane, nie sposéb oderwac si¢
od: kontekstu czasowego, wiedzy oraz swoistego przywiazania, stosunku osobistego.
Obraz mentalny jest budowany poprzez synteze wiclu element6w.
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Zielonka jest miastem, w ktérym mieszkam od urodzenia. Méj obraz mentalny
Zielonki to trzy Zielonki: Zielonka Bankowa, Zielonka wzdluz ul. Kolejowej 1 Zie-
lonka ,,za torami”. To uswiadomito mi jakie znaczenie maja krawedzie [Lynch 2011],
czy inaczej — granice [Wejchert 1984] rozdzielajace podobragy mentalne.

Podobnie Warszawa w duzym uproszczeniu sklada si¢ z lewo- i prawobrzeznej
Warszawy.

Obraz tych miast nie jest jednoznaczny.

Londyn, Paryz. Londyn i Paryz to pickne i wiclkie miasta o réznych tempe-
ramentach. Takie miasta mozna ocenia¢ pod katem ,,odnajdowania si¢”, czy bar-
dziej naukowo — orientowania si¢ w przestrzeni. W przypadku Paryza pomocna
jest kompozycja miasta (do czego reke przylozyl Haussmann) oraz... o$ historycz-
na, La Défense, wieza Eiffla. Londyn w ocenie autorki jest miastem trudniejszym.
W mapie mentalnej funkcjonuja stacje metra. Londyniczycy po wielkim pozarze mia-
sta w 16606 1. zrzekli si¢ przykladnej i modnej odbudowy (plan Christophera Wrena)
wedle obowiazujacych zasad urbanistyki i zazadali powrotu do stanu sprzed pozaru.

Asyz, Krakéw, Patti. Miasta te zaliczam do krajobrazéw sentymentalnych, Nie
sposob je oderwacé od miltych sytuacji 1 bliskich ludzi. Powroty zawsze przywoluja
dobre skojarzenia.

A Lublin? Jest juz troche moj 1 troche nie moj, a 1 zbyt dlugie przerwy miedzy
odwiedzinami miasta powoduja sentymentalng tesknote.

Renata [6zwik

PODSUMOWANIE DYSKUSJI
NA TEMAT SEMINARIUM METODOLOGICZNEGO
KATEDRY PROJEKTOWANIA I KONSERWAC]I KRAJOBRAZU
LIKRAJOBRAZ MENTALNY”

Dyskutanci uznali, ze pojecie mapy mentalnej jest bardzo zréznicowane. Bar-
dziej jest to idea, niz konkretny sposéb zapisywania zaczerpnietych z krajobrazu
informaciji w struktury pamigciowe.
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Miejsce/tozsamosc¢

Materialy do seminarium. 29 stycznia 2014 r.

Relacje miejsca i tozsamosci autorzy okreslali z réznym napigciem. Dla Renaty
Jézwik miejsce jest nacechowane (natadowane) energia ludzkich emocji. Malgorzata
Milecka uwaza, Zze miejsca zyja, ,,karmiac si¢” energig swoich mieszkancow, a opusz-
czane, umieraja. Natalia Kot sadzi, ze narastanie zwiazku z miejscem jest procesem
stalym, a przerwanie go powoduje wymierne straty. Jan Rylke natomiast okresla go,
jako ograniczony w czasie proces dostosowania si¢ spolecznosci do zajetego przez
nia miejsca. Ewelina Widelska uwaza, ze ten proces jest trudniejszy, jezeli silniejsza
byla nasza tozsamos$¢, czyli zwiazek z innym miejscem.

MIEJSCE/TOZSAMOSC

Miejsce dla architekta przede wszystkim zwiazane jest z lokacja, przestrzenng
fizjonomia, forma, dyspozycjami przestrzennymi pomiedzy elementami ,,wyposa-
zenia”, calym zbiorem determinant, ktére mowia o tym, Ze to miejsce jest wiasnie
tym, zadnym innym. Tu dotykam kwestii tozsamosci. Dawniej méwiono, ze jest to
charakter miejsca, wiazace miejsce z duchem — genius loci [Quebec Declaration. .. 2008].
Miejsce dla architekta ma granice, chocby nieformalne.

Ale... kiedy kto§ mowi ,,zawsze bedziesz mie¢ miejsce w moim sercu”, albo
gdy muzyk odczytuje zapis nutowy ,,w tym miejscu adagio”, czy kiedy przyjaciel
udziela rady ,,na twoim miejscu”, to niemal zawsze w tych stowach zawarta jest
uwaga, pewna szczegolnosé, emocjonalnosé, podkreslenie. To wskazuje na skumu-
lowanie si¢ i koncentracje energii.

,» 1o nie jest miejsce dla ciebie” najmocniej oddaje sens tematu seminaryjnego.
Wskazuje na polozenie — czy zyciowe, czy geograficzne... 1 odnosi si¢ w sposob pod-
miotowy do czlowieka [Yi-Fu Tuan 1987]. Naturalnie wymagana jest harmonia i zgoda
na wspolistnienie i cztowieka, i otoczenia — w tym przypadku mysle wlasnie o miejscu.
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Joseph Rykwert [2013], wybitny krytyk architektury, pisze o Pokusie migjsca,
o réznicach pomiedzy miejscami, o pewnego rodzaju zawlaszczaniu miejsc poprzez
kulture, tozsamosé, przekazane znaczenia, tresc.

Dobitnym $wiadectwem zwiazku pomiedzy miejscem a tozsamoscia sa przy-
ktady odbudowy miast ze zniszczeni wojennych. Wtedy tozsamo$é spoleczna
ujawnia si¢ w emocjonalnym akcie odbudowy, czego przykladem jest Warszawa
[UNESCO 2014].

Renata Jodwik

MIEJSCE I TOZSAMOSC

Jezeli tzecz ujmiemy od strony populacyjnej ekologii, taki zwiazek (miejsce/
/tozsamos¢) jest wyrazny. Moze ulegaé¢ zmianie poprzez dlugotrwaly proces mody-
fikacji genetycznych, dostosowujacych organizm do zmieniajacego si¢ miejsca [Abs
2004]. W fitosocjologii, obok pojecia roslinnosci potencjalnej, ktére przedstawia ideg
nierozerwalnego zwiazku, wrecz tozsamosdci rosliny 1 miejsca, funkcjonuje pojecie $ro-
dowisk zastepczych, czyli tozsamosci wariantowych. W naturze sa one wynikiem kata-
strof, czyli sfaldowan rzeczywistosci. Po pozarach, powodziach, wichurach nastepuje
poprzez stadia sukcesyjne proces odbudowy roslinnosci potencjalnej. Stadia sukcesyj-
ne, ze specyficznymi roélinami i calym towarzyszacym im entouragem bakterii, grzy-
béw 1 zwierzat, tworzg warto$¢ bioréznorodnosci 1 dynamiki populacji, odmienng od
stagnacji stanéw klimaksowych. Czlowiek t¢ ceche labilnego zwiazku $wiata przyrody
z miejscem wykorzystal, tworzac stan permanentnej katastrofy. Czy sosny w polskich
lasach tu rosty? Czy krowa na face to odpowiednik tura, a zboze lesnego runa?
Czlowiek, zamiast dostosowac si¢ do miejsca, po prostu je zmienia, utrzymujac toz-
samo$¢ w granicach okreslanych przez ogélne cechy srodowiska. Problem tozsamosci
1 miejsca staje si¢c w takim wypadku problemem przejSciowym. Wida¢ to w Polsce
na przykladzie przesiedlen, gdzie, podobnie jak przy wejsciu do elit' lub w procesie
dostosowania mieszkancéw wsi do zamieszkiwania w miescie (i odwrotnie) trwa to
okolo trzy pokolenia, czyli lat 75. JesteSsmy wiec w kofcowym etapie tego procesu.
Procesu wynikajacego ze stanu katastrofy, z posrednimi stadiami sukcesyjnymi. Prze-
budowa Srodowiska narusza przyzwyczajenia dawnych mieszkancoéw tego srodowiska,
bo ulegaja likwidaciji istotne dla nich warto$ci. Przy zréznicowaniu kulturowym moga
wystepowaé przebudowy fragmentéw srodowiska, nisz ekologicznych typu getto czy
Chinatown. Przy zréznicowanych zasobach beda to zle lub dobre dzielnice?.

! Zgodnie z zasada: pierwsze pokolenie zdobywa pieniadze, drugie trzyma, trzecie wydaje.
2 Whrew pozorom slumsy sa bardziej skuteczne w jako$ciowej przebudowie srodowiska [O’Meara
Sheehan 2004].
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Z drugiej strony trzymamy w doniczkach roéliny z réznych stron §wiata, a Nor-
wid pisal (cytuje¢ z pamicci) ,,Wszak i ja jestem pan, i ja tyle ziemi mam, ile jej stopa
ma pokrywa, dopodki id¢”. Mozna z tego wysnu¢ wniosek, ze problem tozsamosci
i miejsca nie dotyczy ludzi, a dotyczy spoleczenistw: I z czasem ulega zmianie, co
jest cecha ludzka. Dzicki Bogu goebellsowski zwiazek Blut und Boden nie jest cecha
trwata.

Jan Rylke

MIEJSCE/TOZSAMOSC

Kazde miasto, jego terytorium to nie tylko ksztalty 1 wyrazy jego fenomenu, ale
cala cywilizacja, ktora data mu poczatek 1 ktora za jego posrednictwem przekazuje
nastepnym pokoleniom swoje najbardziej wyraziste cechy [Spaziante 1998, s. 17].
Miasto to miejsce, w ktérym zyja, pracuja 1 z nim wiaza swojg przyszlosé jego
mieszkancy. Sprawg umowna jest jego nazwa, ale wyznacznikiem dlaczego si¢ z nim
utozsamiaja jest jego odmiennosé, jego rozpoznawalny kod — zapis jego rozwoju,
rozlozonych w czasie procesow przeksztalcen jego struktur, obiekty ktére charak-
teryzuja jego sylwete, a przede wszystkim ludzie i zachowane tradycje wiazace spo-
tecznos$¢ lokalna, ktora jednoczesnie rozumie koniecznosé kolejnych przeksztalcen
oraz rozwoju swojego miasta [Wrana 2012].

Miasto jako forma krajobrazu kulturowego jest swoistym no$nikiem tozsamosci
regionalnej. Nie jest formg wspolczesna, wrecz przeciwnie — jest wynikiem wielo-
wiekowych 1 wielokierunkowych przeksztalcen w poszukiwaniu ideatu, gdyz — jak
pisal sam mistrz Leonardo [Nicholl 2006] — ,,pickno miasta powinno by¢ symbolem
funkcjonalnosci”. Europejskie miasta, z ich rynkami i placami, uksztaltowane przez
spolecznosci w réznych warunkach spoteczno-politycznych na potrzeby ich kultu-
ry oraz modelu zycia w zbiorowosci, sa nierozerwalna czescia historii kontynentu:
»miasta europejskie rodzily si¢ wraz z Europa i w pewnym sensie sprzyjaly rowniez
jej narodzinom” [Benevolo 1995 za: Widelska, Milecka 2012]. Podobne stwierdzenie
mozna wypowiedzie¢ w kwestii miast powstatych po 1918 czy 1945 r., gdyz stano-
wia one zalazek wyzwolonego kraju lub nowego ustroju politycznego.

Temat naszego kolejnego seminarium chciatlabym rozpatrzy¢ w aspekcie, w
ktérym nasz ukosnik stanowi wyraz /#b. Miejsce lub tozsamos$¢. Interesujac si¢
okresem powojennym, chciatabym przyblizy¢ Padstwu histori¢ pewnego budynku,
ktéry jest mi bardzo bliski. Jest to nieistniejacy juz lubelski budynek ,,Kina Kos-
mos” — ,,;modernistyczna perfa” [Hejno 2012], ktéry byl najwigkszym i zarazem
najlepszym budynkiem kinowym na Lubelszczyznie, ktory znalazt si¢ na liscie obiek-
tow Cenne architektury XX wieku. Architektonicznie wyrdznial si¢ przestrzennymi
wnetrzami, szerokimi schodami i przestronnym holem gléwnym. Budynek zostal
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zaprojektowany przez dwoch warszawskich architektow R. Dutkiewicza 1 ]. Korze-
niowskiego, a budowe kompleksu ukoficzono dopiero na poczatku lat 60. XX w.
Niestety kino pod koniec lat 80. i na poczatku 90. XX w. stracilo na jakosci 1 wize-
runku. Ratowaniem podupadajacego kina zajela si¢ warszawska korporacja Instytucja
Filmowa MAX-FILM S.A., ktéra w swoim zamys$le miala unowoczesni¢ je pod
wzgledem aparatury i wizerunku oraz stworzy¢ kilka nowych sal kinowych. W dniu
28 kwietnia 2012 r. budynek kina Kosmos zniknat z map Lublina. W przysztosci na
jego miejscu ma powsta¢ budynek Centrum Park z biurami i apartamentami z wido-
kiem na Ogréd Saskiego [Szydtowski 2012]. Wyburzajac budynek, a przeciez mogt
przej$¢ proces modernizacji, cyfryzacji, Lublin stracil czastke siebie. Juz nigdy nie
ujrzymy schodéw wylozonych czerwonym dywanem i ludzi, ktérzy byli tam z nami
— wspomnienie o miejscu zostanie tylko w pamieci pokolenia zyjacego w okresie
$wietnosci tego budynku. Na zakoniczenie przytaczajac cytat J. Wrony, ze to ,,za-
chowane tradycje wiaza spoleczno$é¢ lokalng, ktéra jednoczes$nie powinna rozumie¢
koniecznosé kolejnych przeksztalcen oraz rozwoju swojego miasta” zadajmy sobie
pytanie, czy obecne przeksgtaleenia, ktore zachodzg w wielu miastach Polski wplywaja
na nie pozytywnie? Czy realizujac nowe przeksztalcenia w miejscach, ktére mialy
juz swoja tozsamoscé, a 2)jq juz jedynie w naszej pamiegci 1 na starych fotografiach,
nie niszczymy bezpowrotnie naszej wspolnej historii — w $wiecie, w ktoérym liczy sie
tylko formacja polityczna i czynnik ekonomiczny?

Natalia Kot

MIEJSCE I TOZSAMOSC

Miejsce (t9pos) w pojeciu, w jakim go rozumiem, poza wyraznie okreslong w to-
pograficznym sensie przestrzenia, zdecydowanie wigze si¢ z cztowiekiem, jest przez
niego oswojone i moze nawet w jakims stopniu uduchowione. Nadawanie przestrze-
ni sensu przez cztowieka jest wydobywaniem z niej mzgjsca. Gdy obserwuje zmiang
pokoleniows na moim osiedlu, ktére znam w zasadzie od zawsze, tu si¢ wychowa-
tam i nawet widzialam jak rodzita si¢ jego czes$é, przychodzi mi do glowy, ze choé
powolujemy miejsca do zycia, to tak naprawde one zyja nami, w jakim§ stopniu
si¢ nami karmia, a gdy odchodzimy czekaja na innych ,,zywicieli” powolnie umie-
rajac. Element kulturowy tych miejsc to my, ale jest jeszcze element przyrodniczy.
Zastanawialam sie, czy przyroda definiuje miejsca. Moje refleksje przywolaly wspo-
mnienie fascynacji, jaka wywolaly niezwykle przestrzenie na afrykanskiej sawannie,
gdzie stare slonie odchodza od swych stad, by umrze¢. Te niezwykle cmentarzyska
bezwzglednie sq miejscami, przez tubylcow okreslanymi nawet jako Swicte. A takich
przykladow jest zdecydowanie wigcej. Zatem dotkneliSmy chyba bardzo zlozonego
problemu...
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Dorota Majkowska-Szajer [2014] (antropolog), opisala jeden z rodzajéw nie-
-miejsc: miejsca opuszczone, ruiny, miejsca, ktére popadaja w zniszczenie, ktérych
nikt nie pilnuje. — w stowie gpuszezone jest §lad wigzi 1 jakiego$ uczucia, co §wiadczy
o tym, ze nie sa to miejsca zupelnie niczyje. Te miejsca wciaz budza emocje...
Slowa te przywodza mi na mysl wszystkie obiekty, w ktorych rewaloryzacje bylam
zaangazowana. Proces odradzania si¢ dworu czy palacu wraz z ogrodem jest takim
magiezmym 1w jakim$ stopniu duchowym procesem. Ogromnie duzo zalezy tu od
cztowieka, jego wrazliwosci 1 kultury, duch miejsca musi zosta¢ przywolany i zrozu-
miany. Cho¢ nowy wlasciciel jest owym potencjalnym gywicielens miejsca, wiele zalezy
tu od projektanta, ktéry powinien by¢ swoistym przewodnikiem do istoty miejsca,
jego glebi — nie zawsze jednak tak niestety jest. Gdy emocjonalna warto$¢ miejsca,
jego tadunek duchowy zostaje zatracony mamy zjawisko heterotopii (biol. w ewolu-
cjonizmie termin oznaczajacy zmiang planu budowy organizmu).

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na kategorie nze-miejsca. Bowiem (w odroz-
nieniu do przywolanego pogladu Doroty Majkowskiej-Szajer) w rozumieniu Marca
Augé® [2010] okreslenie to odnosi si¢ do tych miejsc, ktdre sa antyteza przestrzeni
domowej i oswojonej; to §wiaty bez pamigci, bez imienia i bez historii, punkty
tranzytowe 1 ziemie niczyje. Wedlug tego francuskiego etnologa, nie-miejsca staly si¢
wyrazistym emblematem i miara naszej wspolczesnosci. Ta kategoria nie jest jednak
tak oczywista, jak si¢ wydaje. Na zdrowy rozum nie-miejsce powinno przeciwsta-
wia¢ si¢ miejscu. Nie da si¢ jednak tatwo podzieli¢ $wiata na miejsca 1 nie-miejsca
— tak jak paradoksalnie nie da si¢ w sposéb oczywisty i jednoznaczny oddzieli¢
tozsamosci od globalizacji. Jedyna prawda i zasada jest to, ze gdy jedno si¢ rodzi,
drugie umiera...

3 Cho¢ nie-migsca nigdy nie beda calkowite, to one definiuja wspdlczesno$é, podczas gdy dawne
miejsca antropologiczne, cho¢ nie ulegaja wymazaniu, sa wykluczane z nowych ,krajobrazéw” i stajq sie
ledwie ,,miejscami pamicci”. Nze-miejsca powstaja w czasach supernowoczesnosci w wyniku krzyzowa-
nia si¢ ze soba ludzi i informacji z odleglych od siebie miejsc i srodowisk. Augé ma tu na mysli nie
tyle nie-miegjsca same w sobie, co i relacje 0s6b przebywajacych w takich miejscach — relacje zaréwno
w stosunku do siebie nawzajem, jak i w stosunku do tych miejsc. Nie-migjsca istnieja poza tradycyjnie ro-
zumianym czasem 1 przestrzenia, sa ,,wszedzie takie same” i pozbawione swoistego, lokalnego kolorytu.
' nie-miejscach zniwelowaniu ulega réznica pomiedzy tym, co bliskie i dalekie, a takze pomiedzy tym,
co indywidualne i zbiorowe. Osoby przebywajace w nie-miejscn znajduja si¢ wszedzie i nigdzie zarazem.
Przyktadem takich nie-migsc sa supermarkety, lotniska, wielkie hotele, autostrady, miejsca przed ekranami
telewizoréw, terminale komputerowe a takze cala komputerowa sie¢ Internetu — swoista nie-prestrzer
jako suma nze-miejsc.
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Zespol podworski w Chociwiu — tegoroczny przedmiot moich i Pani E. Widelskiej prac nad
przywroceniem tej przestrzeni rangi miejsca
Fot. M. Milecka, 2012.

Ten sam obickt po rewaloryzacji w 2014 r.
Fot. M. Milecka, 2014.

Malgorzata Milecka
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MIEJSCE/TOZSAMOSC

Dla czlowieka, podobnie jak dla ptaka, §wiat ma wiele miejsc, gdzie mozna
odpoczaé, ale gniazdo ma si¢ tylko jedno’. Czy mozna zatem zaryzykowaé twiet-
dzenie, ze miejsce, ktore kazdy czlowiek identyfikuje jako swoje jest tez w pewien
sposob okresleniem jego tozsamosci? Jest przeciez wiele miejsc na $wiecie, ktore
znamy, ktére mielismy okazje zobaczy¢ i z wieloma z nich mozemy si¢ identyfiko-
waé. Wspomnienia budza czesto emocjonalne odczucia, pewna tesknote, cheé po-
wrotu. Co wigcej, jest wiele miejsc, ktérych nie znamy, a chcielibysmy je odwiedzié,
sa elementem naszych marzen, a moze pewnego rodzaju celem zycia. Jaki jest zatem
zwiazek pomiedzy miejscem a tozsamoscia? By¢ moze zasadniczy. Wydaje mi si¢
bowiem, ze miejsce, w ktérym czlowiek w danej chwili si¢ znajduje moze, ale nie
musi, wplywac na ksztaltowanie jego tozsamosci. Im silniejszy jest zwiazek z okre-
slonym miejscem, obszarem, regionem, tym bardziej wyrazna jest nasza tozsamosc.
Im ten zwiazek jest bardziej swobodny, nie tak silnie zakorzeniony w $wiadomosci,
tym latwiej przystosowujemy si¢ do nowych warunkéw i potrafimy przyjal miejsce,
w ktérym aktualne jestesmy jako swoje, w pewien sposob identyfikujac si¢ z nim.
Odnosi si¢ to zarowno do sfery emocjonalnej, jak 1 materialne;.

Ewelina Widelska
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Narracja przestrzeni

Materialy do seminarium. 29 pazdziernika 2014 .

Narracja przestrzeni okazala si¢ cieckawym tematem 1 uczestnicy seminarium
zwrocili uwage na rézne jego watki. Renata Jozwik, autorka tematu seminarium,
okreslita narracje jako autorski jezyk stuzacy przekazywaniu warto$ci niematerialnych
poprzez ksztaltowanie przestrzeni materialnych. Oddzielila tez narracje od interpre-
tacji, nalezacej nie do autora, ale odbiorcy narracji. Malgorzata Milecka rozszerzy-
ta pojecie narracji przestrzeni na tre$ci ponadautorskie, istniejace w §wiadomosci
zbiorowej i zawarte w kanonie liturgicznym, zgodnie z ktérym jest ksztaltowana
przestrzen kosciota. Pokazala jak ta narracja rozwija si¢ w przestrzeni konkretnej
1 przechodzi w przestrzen abstrakcyjna. Jan Rylke jeszcze bardziej rozszerzyl poje-
cie narracji traktujac ja jako calo$¢ znaczen zapisanych w krajobrazie. Podobnie jak
Renata Jozwik zwrocit uwage na wielowatkowos¢ zapisu narracji, ale tez na jej gra-
dacje, wydobywajac z nich watek podstawowy. Natalia Kot zwrocita uwage na jezyk
narracji, ktory opiera si¢ na operowaniu symbolami, przytaczajac zaréwno symbole
zapisane w artefaktach kulturowych, jak i w materii przyrodniczej. Ewelina Widel-
ska zwrécila uwage na odmienne narracje zapisane w przestrzeni i w wizerunku tej
przestrzeni. Zmiana autora wplywa na zmiane przekazywanej narracji.

NARRACJA W PRZESTRZENI

Zmienitem nazwe hasta tego seminarium: Narraga przestrzeni na Narrage w pre-
strzent, bo sama przestrzen nie prowadzi narracji. Mozemy z niej czytac zapisana nar-
racje. Sama nazwa, we wspolczesnym rozumieniu tego terminu, nawigzuje, jak sadze,
do pojecia uzytego w festiwalu Narrage, dotyczacego instalacii 1 interwencji w prze-
strzeni publicznej, ktéry ma si¢ odby¢ za tydzien we Wrzeszczu pod hastem Medrzee
7 duch. Jak pisza kuratorzy tego festiwalu, Anna 1 Adam Witkowscy: ,,Niech na nowo
tworzone basnie 1 legendy pozwolg na wspoélne odkrycie tozsamosci dzisiejszego
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Wrzeszcza”. W tych slowach pobrzmiewa hasto pieriekowks, ktora medrzec ma uzy-
waé w stosunku do ducha. Ja raczej sklanialbym si¢ do takiej narracji w przestrze-
ni, jakq zastosowal Adam Jarzebski w Goseiricn albo kritkim opisaniu Warszawy, czyli
opisu zawartych w przestrzeni znaczen, ktére tworza pewne opowiadanie. Na zaje-
ciach ,,Projektowanie zintegrowane” studenci staraja si¢ poprawi¢ przestrzen doliny
Czachéwki w Lublinie, tam gdzie jest dworzec autobusowy. Dla zrozumienia tego
miejsca podejmuja rézne analizy: kompozycyjna, przyrodnicza, programowo prze-
strzenna, historyczna. Moze nalezy takze zajac si¢ narracjq tej przestrzeni?

Jest to miejsce, gdzie w dolinie pomiedzy czterema wzgdrzami zatrzymywali
si¢ wedrowcy. Ta dolina tworzy petle pomiedzy droga wiodaca z zachodu i péino-
cy oraz wodnym szlakiem Czachéwki, Bystrzycy 1 Wieprza do Wisly. Jest to petla
faczaca pélnoc z poludniem Polski, w ktérym Lublin odgrywa role guzika. W tym
miejscu zapigcia zycie jest intensywniejsze niz w innych punktach. Na trzech wzg6-
rzach rozpisana jest opowies¢. Na pierwszym o wladzy (zamek) i zniewoleniu (wig-
zienie) — teraz wyartykulowana przez muzeum. Na drugim (Czwartek od dnia jar-
markéw) byt dawny gréd i pierwszy lubelski koscidl, pézniej zajmujacy si¢ ubogimi.
Na trzecim ulokowalo si¢ Stare Miasto. Widok Lublina z okresu miedzywojennego
przedstawia zamek-wigzienie, ktéry jak niewolnicza galera plynal otoczony polskimi,
zydowskimi i ruskimi lepiankami. Po ostatniej wojnie, co wida¢ na kolejnym zdjeciu,
dolina Czachowki opustoszala. Dzisiaj znowu tetni zyciem. Obecnie wladze miasta
— prezentuje to projekt zagospodarowania terenu — ponownie staraja si¢ odebra¢ go
dotychczasowym uzytkownikom, wprowadzajac na ten obszar wielkoprzestrzenne
obiekty handlowe.

Jezeli mozemy méwi¢ o narracji trwajacej w tej przestrzeni, to istniejg tu dwie
narracje. Jedna, Lublina Pariskiego, osiadlych mieszkancow 1 reprezentujacej ich wiadzy,
oparta na lpszych wzgorzach otaczajacych doling Czachowki, ktora dazy do likwidacji
kiebiacego si¢ na dole gorszego zywiolu przyjezdnych 1 Lublina Chamskiego. Narracja
pierwsza zostala zrealizowana w potowie XX w. Jej obrazem jest widok z Czwartku
na panorame¢ Lublina i projekt doliny jako miejsca opréznionego. Druga narracja
gubi si¢ w codziennosci ubogich przyjezdnych, ale odradza si¢, bo puste miejsce
w dolinie Czachéwki, to Lublin umierajacy, odci¢ty od swoich zywotnych sil. Jedna
narracja to wizja lublinianina wycinajacego drzewo na ktérym siedzi. Druga to wizja
Lubelszczyzny oplywajacej wzgdrza Lublina, ktéra moze zmieni¢ koryto, jest zywa,
labilna i jak Czachowka bedzie plyna¢ chocby pod ziemia. Mamy w tym wypadku
dwie, przeciwstawne narracje. Claude Levi-Strauss cywilizacj¢ europejska okreslat ja-
ko oparta na konflikcie, ktéry wymusza jej rozwoj. Widzimy na tym przykladzie, ze
w krajobrazie (przestrzeni?) sa zapisane rézne, czasem sprzeczne, narracje. W ubie-
glym roku pisalem o rozwarstwieniu krajobrazu i wykorzystywaniu go przez wielu
interesariuszy |[Rylke 2013]. Te krajobrazy maja swoja narracje. Kiedys, stuchajac
radia ,,Wolna Europa”, trzeba bylo jego narracje wyluska¢ sposréd szuméw. W kra-
jobrazie jest podobnie. Trzeba z tradycji, ducha miejsca czy strumienia §wiadomosci
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krajobrazu wyluska¢ trwajaca diuzej, wazniejsza narracje, ktora inne narracje laczy
1 spina w glowny ciag, Ta narracja trwa, zmienia si¢ i nie ma zakonczenia.

Jan Rylke

NARRACJA PRZESTRZENI

Stowo narraga pochodzi od lacifiskiego narratio, ktére znaczy ,,opowiadanie”.
O narragi przestrzent zaczeto dyskutowad, kiedy us§wiadomiono sobie znaczenie feno-
menologiczne przestrzeni i jej potezng wlasciwos$é przekazu treSci (np.: znaczenia,
pamigci) poprzez ekspresje (np.: nastrdj, forme) — wszelkich niematerialnych war-
tosci — komunikatu przekazywanego jezykiem architektury, architektury krajobrazu,
sztuki, scenografii, pop kultury itd.

Narraga sklada si¢ z dwoch elementéw, ktore stanowig jej paradygmat: przed-
miotu przekazu (tresci) 1 sposobu przekazu (jezyka — ekspresji, form uzytych do
zbudowania danego znaczenia). Jedna histori¢ mozna opowiedzie¢ na wiele sposo-
béw, badz jednym jezykiem opowiadac¢ wiele historii.

Odniesienie do literatury niejako naktania do dwojakiego podejscia do tego za-
gadnienia. Z jednej strony mozemy traktowa¢ histori¢ jako element liniowy — majacy
swoj poczatek, rozwinigcie 1 zakonczenie (puentg), a z drugiej strony — rozbudowane
utwory literackie cechuje wiclowatkowos¢. Te walory budowy utworu literackiego
mozna zastosowal takze w analizie przestrzeni, badajac ja pod katem nasycenia
watkami przestrzennymi, czy bogactwa genins loci. ..

Narragia 1 interpretagja sa odrebne wzgledem siebie ze wzgledu na punkt od-
niesienia. W zarragi kluczowe sa tworca-autor i przestrzen-dzielo, zas interpretacja
podmiotowo traktuje odbiorce, ktory jest ,,czytelnikiem-interpretatorem” (w biernej
wersji obserwatorem) oraz krytykiem — widownia badz tlum.

Do zobrazowania tematu postuzy¢é moga dwa odmienne wzgledem siebie typy
przestrzeni: przestrzen sugestywna i niedopowiedziana (np.: melancholijna, niezna-
na, zagadkowa, mistyczna) — np. 17a Porta Perlici w Asyzu; przestrzen zdefiniowana
1 jednoznaczna (np.: symboliczna, zaprojektowana, funkcjonalna) — np. kompleks
rzadowy w Berlinie (Spreebogen).

Renata [o5wik

NARRACJA W PRZESTRZENI

Prowadzac badania naukowe w architekturze krajobrazu czgsto bazuje si¢ na
archiwalnych planach, rycinach i innych formach graficznego przekazu, ukazujacego
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panoramy miast, obieckty monumentalne, badZ charakter zabudowy przedmiotowego
miejsca. Czesto przyjmuje si¢ te przekazy zupelnie bezkrytycznie, chociazby w od-
niesieniu do projektu rewaloryzacji Wilanowa i materialéw zrédlowych, na kto-
rych oparto opracowanie dokumentacyjne. Jednak nie do tego tematu chcialam si¢
odnies¢.

W owych odwzorowanych rycinach doskonale objawia si¢ #arraga, a nickiedy
bardziej kreaga przestrzeni. Zwrécitam na to uwage podczas analizy przeksztalcen
zespotu klasztornego siéstr benedyktynek w Drohiczynie. Jedna z rycin autorstwa
T. Nakielskiego ukazuje bryle kosciota i klasztoru jako monumentalny, stylowy (jed-
na z najpigkniejszych barokowych fasad w Polsce) obickt, polozony w niewielkiej
odlegtosci od koryta rzeki Bug,

Klasztor p.p. benedyktynek w Drohiczynie nad Bugiem. Rysowal z natury T. Nakielski
Zr6dlo: »Tygodnik Ilustrowany”, 1873, nr 270, t. XI, Warszawa, s. 108.

Jednak w zestawieniu ze wspolczesnym zdjeciem, odrestaurowanego co prawda
kosciota, zachowujacego swoje cechy i elementy detalu architektonicznego oraz do-
szczetnie zniszczonego w XIX 1 XX w. klasztoru wraz z zespolem zabudowan go-
spodarczych i ogrodami, odnosimy wrazenie, ze owa #arraga jest w pewnym sensie
kreacja. Zastanawiajaca jest blisko$¢ koryta rzeki, co od razu stalo si¢ przedmiotem
kolejnych poszukiwani umozliwiajacych odpowiedZ na pytanie, czy az tak bardzo
rzeka odsuneta si¢ od miasta w tej czesci? Ponadto, biorac pod uwage date powsta-
fej ryciny i okolicznosci przejecia zabudowan przez wladze carskie w wyniku kasaty,
rycina wydaje si¢ oddawaé do$¢ idylliczny obraz sytuacji obiektu. To wlasnie w tym
czasie do dawnego klasztoru benedyktynek przeniosty si¢ prawoslawne zakonnice,
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urzadzajac w zakrystii malg cerkiew pw. sw. Agapita. Prowadzily tam szkol¢ 1 szpital,
pomagajac zaréwno popom, jak i zandarmom w szerzeniu rusycyzmu. Poniewaz
zakonnice nie zajely calego budynku klasztornego, 6wezesny Zarzad Miasta odstapit
go najbiedniejszym rodzinom na mieszkania. Rodziny te systematycznie niszczyly po-
zostalodci po siostrach benedyktynkach. Duchowienistwo prawostawne zamiast dba¢

o obiekt, samo przyczynialo si¢ do jego rujnacji [Wieremiej 1938, s. 127].

Kosciét benedyktynek. Widok od miejscowosci Korczew
Fot. E. Widelska, 2013.

Zdjecie klasztoru benedyktynek wykonane z okolic przeprawy promowej przez rzeke Bug
Fot. E. Widelska, 2013.
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Jak zatem prawidlowo interpretowaé historyczne materialy, ktére czesto sa jedy-
nym zrédlem informacji i na bazie ktérych trudno ocenié, czy owa narraga autora
jest obrazem pseudorzeczywistym, czy zaklamanym oraz w jakim celu zostata zasto-
sowana ta wlasnie forma wyrazu? Czy owa narraga nie zostata poddana pewnej sym-
bolice i znaczeniowosci miejsca, ktore tylko fizycznie popadalo w ruing, ale wiasnie
w tym kontekscie proporcjonalnie zyskiwato w ocenie wspolczesnie zyjacych?

Ewelina Widelska

NARRACJA W PRZESTRZENI KOSCIOLA

Zjawisko narracji w przestrzeni odniose wprost do architektury sakralnej. Zadne
bowiem inne znane mi zjawisko w krajobrazie nie jest tak konsekwentnie od wiekdw
realizowanym programem narracyjnym, niestety coraz czg¢sciej gubionym w chaosie
wspolczesnego §wiata. Dzielo sztuki — a architekture 1 sprzegniety z nig krajobraz za
takie dzielo nalezy uznaé¢ — od wieckéw bylo narzedziem w upowszechnianiu wiary
i ukazywaniu porzadku uwarunkowanego religia na danym obszarze. Samo orien-
towanie $wiatyni mialo wymiar symboliczny, ale i niezwykle wazny cel narracyjny,
majacy oczywiste przelozenie na rozlegte kompozycje krajobrazowe w calej sred-
niowiecznej Europie. Klasztorne koscioly byly bowiem swoistymi centrami (rdze-
niami) ogromnych monastycznych majatkéw ,,rolniczych”, a potem i mniejszych,
nalezacych do zakonéw zebraczych zwiazanych juz z miastami. Zaréwno jedne, jak
i drugie w swojej ,,warstwie” religijnie ,,porzadkowaly” krajobraz catego kontynentu,
czego $lady mozemy odczytywaé po dzi§ dzien.

Orientowanie §wiatyl znane bylo juz w kulturach antycznych. W chrzescijan-
stwie pojawilo si¢ w V w,, w czasach, kiedy chrzescijanie zacz¢li wypracowywaé
wtlasny model architektury sakralnej. W okresie §redniowiecza stalo si¢ obowiazujaca
powszechnie regula. Obecnie uleglo pewnej liberalizacji z powodu niewiedzy, nie-
znajomosci liturgii, modernistycznego odejscia od jezyka symboli, badZ ignorancii,
zaréwno ze strony architektow, jak i inwestoréw (trudno zatem winic¢ spoleczenstwo
iz niedostatku tego czesto nie dostrzega).

Rytual orientowania, jak sama nazwa wskazuje, byl czynnoscig dalece symbo-
liczna, znajdujaca swoje zrodlo w kultach solarnych i kosmologiach cywilizacji tra-
dycyjnych. Chrzescijanstwo przejeto w catosci bogactwo tej symboliki, nadajac jej
jednak — opierajac si¢ na Stowie Objawionym i teologii — charakter typowo chry-
stocentryczny. Wedlug §w. Tomasza paruzja — rozumiana jako powtérne przyjscie
Chrystusa — ma si¢ dokona¢ na Wschodzie, albo inaczej, ma przyjs¢ ze Wschodu lub
ze wschodem Stofca. Stad tez w $redniowiecznych klasztorach liturgia godzin roz-
poczynala si¢ jeszcze przed wschodem Storica, by konwent moégl wraz z nadejsciem
brzasku wyspiewywaé swoje uwielbienie Bogu, zwrdci¢ si¢ ku Niemu i powierzy¢
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Mu siebie. W ten sposéb zgodnie z Chrystusowa przypowiescia, konwent kierujac
si¢ cnotg roztropnosci wychodzil poniekad naprzeciw Chrystusowi, ukazujac trwaja-
cy od czasu jego Whniebowstapienia czas Oczekiwania, czas Adwentu [Batus 2011].

Dzigki wlasciwemu zorientowaniu §wiatyni, réwniez od wschodu (od oltarza,
czy lektorium) rozbrzmiewa Stowo Boze, stowo nadziei, orgdzie zbawienia. Stowo
oswiecajace 1 uswiecajace czlowieka. Dodatkowo, zorientowanie §wiatyni w pola-
czeniu z jej wydluzonym zazwyczaj planem, symbolizuje droge cztowieka jaka musi
on przeby¢ od strony zachodu (profanum) ka wschodowi (sacrum). Sam kosciél staje
si¢ wigc poniekad droga §wieta i uswiccajaca zarazem, miejscem pielgrzymowania
ku Ziemi Obiecanej — droga zbawienia. W miar¢ tego pielgrzymowania od wej-
$cia ku oltarzowi, czlowiek jest nieustannie oswiecany blaskiem przemieszczajace-
go si¢ w przeciwnym kierunku Slofica. Nie sposob nie dostrzec w tym symbolu
taski Bozej i towarzyszacej obecnosci Boga, wyrazonej w teologicznej prawdzie
o opatrznosci Bozej.

Ta droga swiatla (I7a Lucis) odzwierciedla rytm solarny. Od teologicznej jednak
strony ukazuje Chrystusa przychodzacego w chwale, roz§wietlajacego histori¢ ludz-
kosci, od odkupienia dokonanego na oltarzu, poprzez kosciol pielgrzymujacy, az po
zapowiedz paruzji, koscidt §wictych i zbawionych (fasada zachodnia kosciola). Stad

Tympanon portalu katedry w Vezelay (1130 r., 1za Lucis w pustym juz kosciele cysterskiego
Burgundia), jeden z najstawniejszych roman- opactwa w Fontenay

skich przekazéw narracyjnych Fot. M. Milecka, 2008.

Fot. M. Milecka, 2008.
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tez tympanony i kapitele sa miejscami, gdzie w kosciotach romanskich i gotyckich
mozna zobaczy¢ wspaniale plaskorzezby narracyjne. Rzezby te byly uczta dla oczu
oraz przekazywaly bardzo duzo informacji. Ten rodzaj zdobied byl nazywany ,,Bi-
blia ubogich”, poniewaz za pomoca rzezby nauczano niepismiennych prawd wiary.

Nie sposéb nie przytoczyé na koniec jednej z najpickniejszych, a zarazem naj-
bardziej symbolicznych czesci Wigilii Paschalnej — Liturgii Swiatla. Oto lud wierny
tkwiacy w ciemnosci podaza za paschalem — Swiatlem Chrystusa i przechodzac
przez brame portalu wchodzi do wnetrza rozswietlajacej si¢ $wiatyni. Kieruje si¢ ku
oltarzowi, przy ktérym oczysci sie, uswieci i spotka si¢ z przychodzacym Zbawicie-
lem 1 zasiadzie z nim na uczcie.

Dopiero w takim kontekscie wida¢ dobitnie jak wiele wyraza wlasciwe zorien-
towanie $wiatyni.

Malgorzata Milecka
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Materialy do seminarium. 25 listopada 2014 r.

AUTORSKA NARRACJA W PRZESTRZENI

Zgodnie z zalozeniami naszego seminarium chcialbym przedstawi¢ trzy przy-
klady autorskiej narracji przestrzeni — dwie cudze i jedna wlasna. Pierwsza narracja
z konca XIX w., to opowies¢ warszawskiego ogrodnika Franciszka Szaniora. Byla
to narracja utajniona w przestrzeni publicznej. Franciszek Szanior, goracy patriota,
w swoich warszawskich parkach umieszczal narracje patriotyczne. Tak zrobil w Par-
ku Ujazdowskim zalozonym na placu broni rosyjskiego garnizonu, w cieniu cerkwi
$w. Michata Archaniota Archistratega. W czesci potudniowej parku odtworzyl sca-
lona z trzech zaboréw polska ziemie. Od zrédel Wisty!, przez rzeke meandrujaca
przez niziny $rodkowej Polski do jezior Pomorza. Od pélnocy wchodzacego do
parku wital (co prawda dopiero od 1932 r.), uzbrojony w tréjzab i sie¢, gladiator
retiari Piusa Wieloniskiego, ktéry symbolizowal polskiego Dawida walczacego z ro-
syjskim Goliatem. Podobnie Franciszek Szanior zaprojektowal uklad wodny w za-
chodniej czedci Parku Krasidskich. W czesci wschodniej sam Patac Rzeczpospolitej,
zaprojektowany przez Tylmana z Gameren, nobilitowanego przez kréla Sobieskie-
go za dokonania inzynierskie w kampanii wiedeniskiej, przywolywal chlubne czasy
I Rzeczypospolitej”. W Parku Skaryszewskim, zatozonym juz w II Rzeczpospolitej,
Franciszek Szanior nawigzal w uktadzie wodnym do stylu zakopiaskiego — zaczynu
rodzacej si¢ polskiej tozsamosci narodowe;.

! Niestety w trakcie ostatniej restauracji parku gorny bieg Wisly otrzymat stylistyke ogrodow Zen.
2 Pisalem o tym szerzej w: J. Rylke, Sztuka krajobrazu i sztnka w krajobrazie na tle priemian w s3tnce
przetomn XX i XXI wieku. Wynik projektu badawezego |, The art of landscape and art within the landscape as

seen by artistic transformations at the turn of the 21st century. The results of a research project”, ,,Architektura
Krajobrazu”, 2013, nr 1, s. 50-63.

63



Czes¢ 11. Narracja przestrzeni

Zrédlo w warszawskim Parku Ujazdowskim
Fot. J. Rylke, 2013.

Druga narracja z poltowy XX w. Tadeusza Tolwiniskiego, to dziedziniec przed
Muzeum Narodowym w Warszawie. Pierwotnie taczyly sie w nim trzy narracje:
pierwsza — nowoczesnej, surowej architektury, ktora, podobnie jak architektura Adol-
fa Speera, méwita o silnym nowoczesnym panstwie; druga — odbijajacej niebo sa-
dzawki, mowila o tozsamosci — pod polskim niebens; trzecia — otaczajacych dziedziniec
antycznych posagéw — okreslata korzenie 1 punkt odniesienia polskiej kultury. Dzisiaj
na tym dziedzincu kréluje postnowoczesne rozmycie pojeé. Architektura utracila wa-
lor nowoczesnosci, posagi usuni¢to zastepujac je donicami, w sadzawce nie ma wody.

Trzecia narracja z poczatku XXI w, to moja narracja. Autorska narracja w ma-
larstwie, ktére uprawiam, jest tak oczywista, ze ja poming. Ostatnia praca ogrodowa,
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to kapliczka poswigcona krajobrazowi przemyslowemu, wykonana przeze mnie na
IV Festiwal Ogrodowy w Bolestraszycach. Poczatkowo chcialem te kaplice wyko-
na¢ w Parku Chorzowskim ze wzgledu na ceche miejsca (zrekultywowana hatda).
Ale w konicu zdecydowalem si¢ postawi¢ ja w Bolestraszycach. Miata uzupelniaé
kapliczki w ogrodzie pokazujacym krajobraz rolniczy z I Festiwalu (autorzy: Beata J.
Gawryszewska, J. Rylke, Janusz Skalski). W narracji wykorzystalem symbolike religij-
na, material — produkty przemyslowe, technike — przemyslows i fabule zaczerpnigta
z przekazu medialnego. Staralem si¢ swoja opowies¢ wpisa¢ w powszechng narracje
epoki przemyslowej. Symbolika religijna odnosita si¢ do trzech zagrozen charakte-
ryzujacych epoke przemystowa: pozyskiwania surowcow, ktore symbolizowata swicta
Barbara, transportu, ktére symbolizowal $wicty Krzysztof. Spajal te zagrozenia $wie-
ty Jerzy Popietuszko, wystuchujacy, a nie nauczajacy, patron ,,Solidarnosci” i robot-
nikéw, meczennik zniewolenia. Materialy wykorzystane w kaplicy to materialy epoki
przemystowej: zelazo, aluminium, zywica epoksydowa i Rosa rugosa (r6za pomat-
szczona), gatunek ruderalny. Zastosowane do wykonania kaplicy technika i narzedzia,
wykluczajace wykonanie odreczne, sa charakterystyczne dla epoki przemystowe;:

Kaplica w Bolestraszycach
For. J. Rylke, 2013,

65



Czes¢ 11. Narracja przestrzeni

spawanie, nitowanie, chemoutwardzanie, druk laserowy. Narracja opiera si¢ na opi-
sanej w mediach meczenskiej $mierci §wigtego Jerzego. Wykorzystanie jako trzonu
kaplicy przemystowego filtru do wody nawigzuje do utopienia $§wigtego, ale takze
do jego zawolania: /o dobrem zwyciegaj. Temu tez sluzy otoczenie kaplicy krzewa-
mi r6z. Osadzenie plyty z wizerunkiem Swigctego we wnetrzu filtru odwoluje si¢
do przewozenia go w bagazniku samochodu, a pochylenie plyty odpowiada formie
symbolicznych grobéw Swigtego, ktore pokryly Polske w koficu lat 80. ubieglego
wieku. Oprécz narracji przekazywanej przez material, uzyte narzedzia, zastosowang
technike 1 uksztaltowang forme, narracja jest tez przekazywana przez teksty modlitw,
wizerunki §wigtych 1 obraz meczenskiej $mierci §wigtego na porcelanie.

W opisanych wypadkach narracja przestrzeni polegala na przeniesieniu rzeczy-
wistej, z wpisana w nigq narracja, przestrzeni w przestrzef ksztaltowana, w ktorej
ta narracja moglaby by¢ odczytana. W ten sposob przestrzen ksztaltowana stawala
si¢ przestrzenig symboliczng — odpowiednikiem przestrzeni rzeczywistej (symbdillo —
poréwnuje, skladam, lacze). W pierwszym przypadku byla to przestrzen polskiego
krajobrazu skupiona w biegu Wisly. W drugim byla to przestrzen, stanowiaca §luze
psychologiczng w przejsciu pomiedzy §wiatem egzystencji a $wiatem $wiatyni sztuki.
Opréez symbolicznego przeniesienia przestrzeni antycznej zastosowano tu transfor-
macj¢ porzadku antycznego w porzadek nowoczesny, operujacy geometria zreduko-
wang oraz odbicie (nieba w wodzie). Trzecia narracja opierata si¢ na symbolicznym
przeniesieniu krajobrazu pracy robotniczej i skupienie go w przestrzeni sacrunm.

Jan Rylke

NARRACJA AUTORSKA

W 2004 r. powstala inicjatywa utrzymania swoistej ciaglosci istnienia najstarsze-
go debu w Polsce, a mianowicie Dgbu Chrobry, ktérego wiek ocenia si¢ na 760 lat.
Dab rosnie na styku wojewddztwa lubuskiego i1 dolnoslaskiego w Piotrowicach,
w nadlesnictwie Przemkéw [Dab Chrobry 2014]. W kwietniu 2004 r. miata miejsce
pielgrzymka polskich lesnikéw do Watykanu, podczas ktorej Jan Pawel 11 poswigcil
i poblogostawil 2,5 kg nasion pochodzacych ze wspomnianego wczesniej drzewa.
W maju 2004 r. zoledzie otrzymaly certyfikat i $wiadectwo pochodzenia. Nastep-
nie trafily do gospodarstwa szkoétkarskiego w Nedzy. 630 nasion dojrzewalo tam
dwa lata, najpierw w pawilonach foliowych, pézniej pod golym niebem. Przetrwalo
514 sadzonek. W tym czasie sadzonki zostaly podzielone miedzy nadlesnictwa,
szkoly, seminaria duchowne 1 sanktuaria w calej Polsce. Kazda sadzonka posiadala
stosowny certyfikat z nadanym kolejnym numerem [Dgb Papiesk: 2014].

Inicjatywa posadzenia papieskiego debu zrodzila si¢ w Belchatowie w 20006 r.,
juz po $mierci Jana Pawtla II. Byla to swoista potrzeba upami¢tnienia Papieza Polaka.
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Jednak w tym przypadku nie byla to ceremonia posadzenia drzewka w dowolnym
miejscu, ale szersza inicjatywa, ktéra jak si¢ potem okazato doprowadzila do swo-
istej narastajacej narracji. W 2006 r. powstal projekt skweru na os. Dolnoslaskim,
przy zbiegu ul. Edwardéw i al. Kard. Wyszyniskiego (autor: dr hab. Malgorzata Mi-
lecka, prof. nadzw., asystent: Ewelina Widelska), ktérego rdzeniem mial by¢ wlasnie
dab papieski. Z uwagi na sasiedztwo kosciota, skwer mial zyskaé pewna symbolike
chrzescijaniska. W obszar o ksztalcie trapezu zostal wpisany ogrod krzyzowy, ktorego
ramiona stanowily biato-zélte wstegl przecinajace si¢ wlasnie w miejscu posadzenia
debu. Kolorystyka nasadzen korespondowata z barwami papieskimi, natomiast cata
kompozycja skweru byla podporzadkowana umiejscowieniu drzewa. Nasadzenia oka-
lajace skwer, izolujace t¢ przestrzen od wspdlczesnej zabudowy osiedlowej, odnosity
si¢ do symboliki narodowej, poprzez nasadzenia z brzéz o bialej korze oraz dereni
o czerwonej barwie pedéw. Wejscia na teren skweru obsadzono lipami, symbolicznie
zwigzanymi w religii chrzescijanskiej z osoba Maryi, ktora byla niezwykle wazna dla
Papieza Polaka.

Dab papieski z symboliczna kamienna ksiega.
Fot. M. Milecka, 2013
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Popiersie Jana Pawla II z zaakcentowaniem daru popiersia od
wegierskich artystow
Fot. M. Milecka, 2013

W roku 2012 powstala kolejna inicjatywa ustawienia na istniejacym juz placu
popiersia Jana Pawta 1I. Obelisk zostal ufundowany i przywieziony do Belchatowa
przez artystow z wegierskiego miasta Csongrad, ktére wspolpracuje z Belchatowem.
Okazalo sig, ze trzeba bedzie przeprojektowac nieco plac, aby stworzy¢ odpowied-
nig ekspozycje dla papieskiego wizerunku, jednoczesnie wyznaczajac odpowiednie
miejsce, ktére bedzie korespondowato z rosnacym juz debem, stanowigcym punkt
centralny placu. Powstal takze projekt cokotu, ktéry miatl odpowiednio wyekspono-
wac rzezbe. Dosadzono wtedy mnéstwo bialych i zéttych krokusow, ktore zakwitaja
wlasnie na 2 kwietnia oraz dwie biale magnolie, stanowiace tlo dla popiersia na
kamiennym cokole, ktéry stanal na osi wyznaczonej przez dab — przodem do sym-
bolicznej kamiennej ksiegi, w ktdrej wyryte zostaly stowa homilii wygloszonej przez
Ojca Swictego na Placu Zwycigstwa w Warszawie w 1979 r. — ... Ten stary dab
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tak urdst, a wiatr go Zaden nie obalil, bo korzen jego Chrystus...” Umiejscowienie
postumentu z popiersiem na tle wschodzacego stofica jest réwniez odwolaniem si¢
do tradycyjnej symboliki chrzescijaniskiej.

Odslonigcie popiersia odbylo si¢ podczas VIII obchodéw Dni Papieskich
w Belchatowie, a skwer zyskal nazwe Skweru Papieskiego. Bylo to zwiazane ze
staraniem si¢ miasta o uzyskanie patronatu JP II. Belchatéw byl pierwszym miastem
w wojewodztwie 16dzkim, ktére uzyskalo ten tytul i czwartym w Polsce.

Jezeli mieliby$my odnosi¢ si¢ do narracji w kontekscie jej czytelnosci, wydaje
si¢, ze na poziomie tak prostej i wymownej symboliki skwer jest dla mieszkan-
céw Belchatowa bardzo wyrazisty w swoim przekazie. Co wigcej, na tyle istot-
ny, ze zainteresowali si¢ nim nawet partnerzy zagraniczni. Jest to jedno z bardziej
lubianych przez belchatowian miejsc 1 co zaskakujace, nie podlega praktycznie
aktom wandalizmu, co moze wiaza¢ si¢ z pewnego rodzaju szacunkiem dla oso-
by Swigtego Jana Pawla II, kt6ry na stale wpisal si¢ w polska historie, tradycje
1 kulture.

Ewelina Widelska

NARRACJA AUTORSKA I INTERPRETACJA

Narracja autorska to niepowtarzalne spojrzenie artysty-projektanta na dang
przestrzen, natomiast interpretacja to indywidualny odbiér pewnej idei. Czytanie
przestrzeni jest jak interpretacja wiersza — trudna i nie zawsze trafna. Poznanie
historii miejsca, a w nastepnej kolejnosci narracji autora pozwala na oceng czy kon-
cepcja projektowa, realizacja jest zgodna z duchem miejsca. Zaréwno narracja au-
torska, jak i interpretacja przestrzeni sa indywidualnym odzwierciedleniem ludzkiej
duszy, a kazda wizja lub obraz przestrzeni jest osobistg sygnatura autora — zaréwno
dla tworcy, jak 1 widza.

Biora pod uwage, ze moje zainteresowania koncentruja si¢ przede wszystkim
na tematyce krajobrazu kulturowego ksztaltowanego w XX w:, przedstawie Pafistwu
przyklady, ktore reprezentuja to zagadnienie.

Narracja autorska dotyczy¢ bedzie miasta Swidnik — Placu Konstytucji 3-go
Maja oraz gloéwnych zalozen projektowych, ktére uprzednio zawarlam w swojej
pracy magisterskiej, a interpretacja bedzie si¢ odnosi¢ do projektu rewitalizacji osied-
la ZOR na przyktadzie skweru im. Matki Bozej Fatimskiej na osiedlu Bronowice
w Lublinie wedlug E. Przesmyckiej, K. Boguszewskiej 1 N. Przesmyckiej.

»Miasto nie sklada si¢ tylko z doméw i ulic, ale z ludzi i ich nadziei” [Augu-
styn 2006]. Ten cytat to motto, ktére towarzyszylo mi podczas powstawania idei
projektowej ww. pracy. Chcialam stworzy¢ narracje, ktéra nie tylko upigkszylaby
projektowane miejsce, ale tez ukazalaby jego tozsamosc.

69



Czes¢ 11. Narracja przestrzeni

Swidnik. Miasto powstale po wojnie, w okresie PRL-u. Przez wielu znienawi-
dzone, uwazane za czasy niewoli. Jednak spéjrzmy na to z innej perspektywy — ocza-
mi zwyklych ludzi, ktérzy znalezli tutaj Zzrédlo utrzymania, a wlasng ci¢zkq praca
wybudowali osiedle, ktére wraz z rozwojem otrzymalo prawa miejskie i ksztaltuja
go po dzi§ dzien. Czy sa dumni ze swej historii? Czy ja szanuja? Mysle, ze tak.

Zostawmy polityke 1 skupmy si¢ na Placu Konstytucji 3. Maja. W skali miasta
stanowi wazny ciagg komunikacyjny. Najwazniejsze elementy tego miejsca to Gréb
Nieznanego Zotnierza, Pomnik Konstytucji 3. Maja, ktére wprowadzaja podniosly
nastrdj, daja mozliwo$¢ zadumy nad wlasna historia. Zegar usytuowany na $rod-
kowym tarasie placu, $widniczanie uwazaja za cickawe rozwiazanie, ktére juz na
stale wpisalo si¢ w to miejsce, jednak jego forma powinna ulec zmianie. Istniejacy
drzewostan oceniaja za najcickawszy walor tego miejsca.

GLOWN]:E ZALOZ'/ENIA PROJEKTOWE:
SMIGLO SMIGLOWCA

Dla mieszkaficéw symbolem Swidnika jest Wytwérnia Sprzetu Komunikacyijne-
go (WSK), ktorej miasto zawdzigcza swoje istnienie i rozwdj, a synonimem samym
w sobie jest $migtowiec. Ruch $migla wychodzacego z jednego punktu postuzyt
Autorce za inspiracje do wytyczenia linii geometrycznych na placu.

Caly Plac Konstytucji 3. Maja tworza linie geometryczne. Linie réwnolegle na-
wigqzuja symbolicznie do charakteru tkanki miejskiej oraz linie wychodzace z jednego
punktu — zaczerpniete z motywu ,,$widnickiego $migta”. Punkt, z ktérego linie te wy-
chodza usytuowany jest na terenie Skweru Miejskiego z fontanna i teren MCUS-u.?
W miejscach przecigcia si¢ linii autorka wytyczyla ciagl piesze, rabaty oraz o§ kom-
pozycyjna, ktéra dodatkowo podkreslona zostata przez motyw nawiazujacy do tra-
dycji ,,$widnickich spacerow”.

HERB MIASTA SWIDNIK

,,Znaki miasta Swidnika to herb, choragiew, flaga, sztandar, piecz¢é. Sa one
otoczone najwicksza czciga mieszkancdéw miasta, stanowia symbol ich wspdlnoty,
przywiazania i lokalnego patriotyzmu” [Jankowski 2013].

Dlatego za inspiracj¢ do projektu terenu, zlokalizowanego przed Miejsko-Powia-
towg Bibliotekg Publiczna, postuzylo godlo Swidnika. Fawka z oparciem w ksztalcie
litery ,,S” symbolizuje $miglo, a bryly, tworzace rodzaj Scianek wystawowo-ekspo-
zycyjnych symbolizuja lotki skrzydia. Na sciankach znajduja si¢ wazne informacje

3 Skweru Miejskiego z fontanna i teren MCUS-u byl tematem pracy inzynierskiej realizowanym
przez Autorke. Obszar ten znajdujacym si¢ po przeciwnej stronie Placu Konstytucji 3. Maja na skrzy-
zowania ulic Niepodleglosci i kard. St. Wyszyriskiego. Obie prace mialy stanowi¢ calosé i mie¢ wspol-
na idee. Elementem scalajacym te dwie przestrzenie publiczne miala by¢ wspélna o$§ kompozycyjna,
material oraz element malej architektury.
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Wstepny szkic do koncepcji Placu Konstytugcji 3. Maja

Zrodlo: opracowanie wiasne, 2013.

dotyczace historii miasta, jego urbanistyki i zabytkéw oraz bardziej i mniej znanych
mieszkanicéw. Po zachodniej stronie opisywanego wnetrza w wizji projektowej sy-
tuowana jest wiata, ksztaltem nawiazujaca do skrzydia ptaka. Miejsce to nawigzuje
do biblioteki, ktéra teraz zmienia swoja funkcje — staje si¢ bibliotekq ,,otwarta”, do
ktérej mozna przyjs¢ nie tylko aby czytad, ale takze, by odpoczaé lub spotkac si¢ ze
znajomymi. Dodatkowo znajduje si¢ tu filia cukierni ,,Finezja”, ktéra oferuje napoje
i produkty cukiernicze — a w szczegolnosci ciasteczka ,,susetki”, ktore sa produktem
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Wstepny szkic do koncepcji terenu przed Miejsko-Powiatows Biblioteka Publiczng

Zrédlo: opracowanie whasne, 2013.
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Panorama na teren przed Miejsko-Powiatowa Biblioteka Publiczna

Zrédlo: opracowanie wlasne, 2013.

regionalnym i promuja siedlisko susta peretkowego na terenie NATURA 2000, znaj-
dujace si¢ na obszarze lotniska w Swidniku.

MOZAIKA

Mozaika jest bardzo czestym i ciekawym elementem dekoracyjnym wielu powo-
jennych budynkdéw. Niestety w ostatnim czasie jest ona niedoceniana 1 bezmyslnie

Widok na cze§¢ kulturalng w postaci scian wystawowych zlokalizowanych przed Miejsko
Powiatows Biblioteka Publiczna

Zr6dlo: opracowanie wlasne, 2013.
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Widok na wiate zlokalizowang na terenie przed Miejsko-Powiatowsa Biblioteka Publiczng

Zrédto: opracowanie wlasne, 2013.

niszczona podczas réznych prac modernizacyjnych. W Swidniku znajduje sie kino
»Lot”, budynek z 1966 r. Ma on przepickna — mozaikowa — wejsciowa elewacie.
W ostatnich latach budynek przeszedl modernizacje, i ,,na szczescie” mozaika, jako
jedyny element przesztosci, zostala zachowana.

Motyw mozaiki wykorzystano we wnetrzu przed biblioteka. Gléwna Sciana
wystawowa zlokalizowana wzdluz ulicy Niepodleglosci to rodzaj rzezby pokrytej
mozaika. Jej gléwng ideg jest czlowiek, ktory tak wazny byl w dobie modernizmu.

ROSLINNOSC

Inspiracja do wyboru materiatu roélinnego dla opracowanego projektu byly
materialy Zrédlowe i fotograficzne z okresu modernizmu i socrealizmu. Aby uroz-
maici¢ zielen trawnikéw, ktéra dominuje na obecnym Placu Konstytucji 3. Maja,
zastosowano lake kwietng — nieodzowny, sielski element polskiego krajobrazu.

Wzdtuz ulic Niepodleglosci i kard. St. Wyszyniskiego autorka zaproponowata
topole Simonii (Populus simoniz) ‘Fastigiata’. Inspiracje stanowily materialy Zrédlo-
we 1 fotograficzne miasta. Na samym placu, oprécz topoli Simonii ‘Fastigiata’, za-
stosowano réwniez nasadzenia z drzew owocowych nawiazujacych do pierwotnie
wystepujacych tu w latach 60. XX w., a ktére czesciowo zachowaly si¢ na placu
do dzisiaj.

Zaprojektowane murki oporowe podkreslaja przestrzenie rabat, bogato obsa-
dzone krzewami ozdobnymi, tj. forsycjami, tawulami, lilakami oraz ognikami. Dzigki
nim caly plac wzbogacit si¢ o pickny akcent kolorystyczny od wezesnej wiosny do
poznej jesieni. Dodatkowo w obu wnetrzach zastosowano wspomniang juz lake
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3

Widok na plac z rabatami, bogato obsadzonymi krzewami ozdobnymi.

Zr6dlo: opracowanie wlasne, 2013.

kwietna, skupiajaca rosliny kwitngce na czerwono, niebiesko i bialo — czyli symbo-
lizujace barwy herbu Swidnika.

Autorka poprzez powyzsze rozwigzania chciala ukazac jak wazna wedlug niej
jest dla $widniczan tozsamos$¢ miejsca, ktora wplywa znaczaco na ich rozwdj gospo-
darczy i kulturowy, zaréwno na tle Lubelszczyzny, jak i Polski, oraz jak jej mozna
poszukiwa¢ w nowoczesnych rozwiazaniach przestrzennych. Przez swoja narracje
probowata pokaza¢ ludzi 1 ich zycie, tak silnie zwigzane z ich historia.

INTERPRETACJA

Mimo ze jestem rodowitg lublinianks z osiedlem Bronowice zetknetam si¢ po
raz pierwszy na studiach przy dokonywaniu inwentaryzacji dendrologicznej w ra-
mach praktyk studenckich. Jest to osiedle zwigzane z latami powojennymi oraz
z przemystem mineralnym i metalowym. Ze wzgledu na wystepujace tu zjawisko
wandalizmu, nie jest jednak cenione i uwazane za spokojne i bezpieczne. Jednakze
podczas inwentaryzacji uwage moja przyciagnal wyjatkowy drzewostan, ktoéry w pe-
wien sposob tagodzi prostote zabudowy oraz bariery architektoniczne.

Kiedy zrealizowano powyzszy projekt z ciekawosci udatam si¢ na rekonesans.
Skwer ulokowany zostal wzdtuz ulicy Drogi Meczennikéw Majdanka, miedzy ulica-
mi Kraficowa 1 Lotnicza. Sama konstrukcja skweru byla bardzo prosta. Sktadala si¢
z betonowych stupéw, umiejscowionych samotnie lub stanowiacych podpory per-
goli, po ktérych wspinaly si¢ rézane krzewy. Dodatkowa funkcja stupéw to miejsce
na ckspozycje intencji i mott. Intencje byly bardzo wymowne, méwily o godnosci
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Widok na skwer kardynala Stefana Wyszynskiego na Osiedlu Bronowice w Lublinie
Fot. N. Kot, 2014.

Widok na pojedyncze oraz grupy slupéw stanowiace podpory pergoli na skwerze kardynata

Stefana Wyszyniskiego na Osiedlu Bronowice w Lublinie
Fot. N. Kot, 2014.
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czlowieka, dobru, ktére jest w kazdym z nas, milosci i zyciu. Niestety nie znalaztam
zadnych inicjaléw ich autora czy autoréw. Zastanawialam si¢ skad pomyst na takie
rozwigzanie i czy obecna naprzeciwko parafia pw. §w. Maksymiliana ma z tym co$
wspolnego? Po powrocie do domu zacze¢tam wpisywaé po kolei w Internet intencje
»pieniadz jest znikomy, a milo§¢ trwa”, ,,zycie trzeba przezy¢ godnie, bo jest tylko
jedno”. Ich autorem byl kardynat Stefan Wyszyniski. a wigc moje pierwsze skojarze-
nie bylo cze¢Sciowo poprawne, ale dlaczego kardynal i co ma wspdlnego z osiedlem
Bronowice. Szukalam dalej, lecz nic konkretnego nie znalaztam. Dlatego siggnelam
do zrédla — narratora, ktére wyjasnito mi ideg tej przestrzeni.

Natalia Kot

NARRACJA AUTORSKA

Pisanie o narracji autorskiej z pozycji architekta-urbanisty jest nieco utrudnione.
Po pierwsze, jest to wynik specyfiki tej profesji, ktdra przejawia si¢ pewnego rodzaju
rozproszeniem narracji — w wielu watkach, nie ujetych w jedno konkretne dzielo
architektoniczne (materialne), a po drugie, praca ta jest zawsze wynikiem wysitku
wielu 0s6b, co sprawia, ze owo autorstwo jest postrzegane najczesciej zbiorowo
— wspolnie.

Z natury rzeczy obiekty architektury, czy urbanistyki maja by¢ uzyteczne (funk-
cjonalne), trwale 1 pickne (wg Witruwiusza). Wspolczesnie rola estetyczna dziel ar-
chitektury jest marginalizowana — przeciwny osad mozna da¢ w stosunku do obiek-
tow architektury krajobrazu — pickno nadal odgrywa znaczaca role, uzyteczno$c jest
w pewien sposob ograniczona, natomiast trwalo§¢ wymierzaja pory roku, warunki
pogodowe — czyli cykliczno$é wpisana jest w nature¢ miejsca.

Do rozwazan nad interpretacja wspotczesnego krajobrazu wybratam miejsce
szczegoOlne: otoczenie Serpentine Gallery (Kensington Gardens) w Londynie, ktore jest

* Projekt powstal z inicjatywy mieszkadcéw powyzszego osiedla, ktorzy zwrocili sic do wladz
samorzadowych z prosba o nowe skwery. Ich pomysl polegal na utworzeniu miejsc do ,,adoracji”
figuralnych przedstawien autorytetéw powiazanych z Kosciolem katolickim — Janem Pawlem 11, ks. Je-
rzym Popietuszko, kard. Stefanem Wyszyniskim i Matkq Boska Fatimska. Ta idea miala by¢ proba walki
z wandalizmem. Gléwng idea projektu bylo stworzenie szesciu przestrzeni kontemplacji, ktére mialy
stroni¢ od przedstawien figuralnych w przestrzeni publicznej. Zaproponowano powtarzalne elementy
malej architektury w formie relieféw, gdzie znajdowalyby si¢ wybrane cytaty wiazace si¢ z uniwersal-
nymi przestaniami patronéw skweréw. Wprowadzono tu réwniez miejsca do siedzenia i odpoczynku,
a z powodu bogatego doboru roslin skwery miatyby tez dodatkowo pelni¢ funkcje edukacyjna — [za:]
E. Przesmycka, K. Boguszewska, N. Przesmycka, Wipdlezesna prestrzei publiczna wyragem potrzeb lokalng
spotecznosci na przykiladzie skwern im. Matki Boskiej Fatimskie na Osiedln Bronowice w Lublinze, Teka Kom.
Arch. Urb. Stud. Krajobr. — OL PAN, Lublin 2010, s. 230-239.

76



Autorska narracja

corocznie (od 2000 r.) poddawane kreacji autorskiej przez wybranych, $wiatowej
stawy, architektéw. Mariaz architektury i krajobrazu w tym wypadku nakazuje pod-
porzadkowanie si¢ miejscu, w przeciwiedstwie do realizacji architektonicznych,
w ktérych to najczesciej elementy zieleni sa podporzadkowane formie architekto-
nicznej. Drugi przyklad do niniejszych rozwazai to Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich w Warszawie (wylacznie obiekt architektoniczny 1 otoczenie) oceniony przeze
mnie jako wyrazna proba zmiany dotychczasowej narracji w historii zydowskiej.
Trzeci przyklad to szklana piramida — wejscie do Luwru, za$ czwarty Tare Modern
Gallery w Londynie.

W tych czterech przykladach interpretuj¢ obiekty architektoniczne w $cistym
powiazaniu z krajobrazem, kierujac si¢ definicja architektury Marka Budzynskiego,
ktory traktuje ja jako polaczenie kultury i natury. To odczuwanie/traktowanie
architektury zmienilo si¢ wraz z do§wiadczeniami juz w zyciu zawodowym, kiedy
przyszta refleksja do stéw Bruna Tauta — czy ,,architektura to tylko sztuka pro-
porcji”? Czes¢ tzw. narracyjna traktuje jako rodzaj otwarcia i refleksji na dalsza
droge, wszak nie mogg jeszcze dokonaé podsumowania. Do oméwienia wybralam
projekt konkursowy — pl. Matachowskiego przed Zacheta [R. J6zwik, D. Polkow-
ska 2014].

PAWILONY SERPENTINE GALILERY W LONDYNIE
— ARCHITEKTONICZNY WIELOGLOS NT. JEDNEGO MIEJSCA
(INTERPRETACJA)?

Wspolczesna forma tymczasowa w przestrzeni miejskiej przeciwstawiona jest
odwiecznej idei budowania na wieki. Trwalos¢ materialna jest obecnie poddawana
weryfikacji poprzez czesto konkurencyjne wzgledy: ekonomiczne, ideowe, politycz-
ne, ekologiczne itd.

Pawilon towarzyszacy Serpentine Gallery w londyniskim Kensington Gardens au-
torstwa Smiljana Radi¢a (2014 1.) jest czternastym obiektem tymczasowym dedyko-
wanym temu miejscu. Podobnie jak w poprzednich latach, postawiono zadanie za-
projektowania takiego obiektu, ktory bedzie w sposéb wyrdzniajacy korespondowac
ze specyficznym otoczeniem — z jednej strony z parkiem, a z drugiej z budynkiem
Serpentine Gallery. Forma pawilonu nie jest obca w tradycji architektury parkowej,
jednak obecne obickty nadaja nowa jakos¢ tej formie wypowiedzi architektonicznej,
tym bardziej, ze z zalozenia ma ona oddzialywac przez okreslony czas, za$ dodat-
kowym kontekstem, poza miejscem 1 czasem, sa poprzednie obiekty, do ktorych
poréwnuje si¢ nastepne.

Cztery ostatnie r6znig si¢ w sposob znaczacy od siebie. Wyczuwalna jest pokora
z jakq autorzy podchodza do miejsca — Peter Zumtor (2011); Herzog & de Meuron,
Al Weiwei (2012); Smiljan Radi¢ (2014) — wyrazona chocby uzyciem ,,skromnych”

® Tekst jest czgécia przygotowywanego artykulu nt. wspolezesnej architektury Londynu.
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materialéw, otwarciem na otoczenie. Podejscie do miejsca jest kluczowe w owym
zadaniu. Peter Zumtor i Smiljan Radi¢ nawiazuja do prastarego, dosrodkowego ro-
zumienia miejsca — takiego, ktore skupia ludzi, integruje, zapewnia otoczenie i bez-
pieczenistwo. Pawilon z 2012 1. jest ukryty — jest rodzajem schronienia pod formami
nawigzujacymi do form natury, ktére kamufluja miejsce — lustro wody odbijajace
nicbo i otoczenie. Sou Fujimoto (2013 r.) nie probowal zmierzy¢ si¢ z natura. Jego
przestrzenna lekka w formie biala struktura, w ktérej pojawia si¢ cztowiek — funk-
cjonuje i zarazem znika w przestrzeni. W pewien sposob (ale nie w formie, raczej
w sposobie budowy) przypomina gniazdo — precyzyjnie, wrecz jakby mechanicznie
skonstruowane z prostych, prostopadle polaczonych patakéw.

Pawilon Smiljana Radi¢a ma forme przypominajaca kokon lub wielki uniesiony
glaz. Powstala w wyniku modelowania, przeksztalcania torusa. Uformowana po-
wloka-tupina, wytworzona ze szklanych wiodkien ,,zamyka” uzytkownika w srodku.
Kontakt z zewnetrzem umozliwiaja otwarcia: wejscie/wyjscie skierowane na budy-
nek Serpentine Gallery, taras otwarty w kierunku pétnocnym parku, okno kadrujace
drzewo oraz otwarcie do ,epicentrum” miejsca. Wewnatrz funkcjonuje kawiarnia.
Obiekt jest réwniez sceneria dla sponsorowanych piatkowych nocnych spotkan
z poezja, muzyka, filmem, literaturg. Pawilon dzigki pélprzezroczystej powloce po
oswietleniu wnetrza staje sie Swietlista bryla.

Idea corocznego prezentowania pawilonoéw doskonale uzupetnia program miej-
sca oraz oferty turystycznej i kulturalnej Londynu. Szacuje si¢, ze Serpentine Gallery
w 2013 1. odwiedzito ponad 200 tys. osob.

MUZEUM HISTORII ZYDOW POLSKICH (POLIN)
— ZMIANA NARRACJI POPRZEZ OBIEKT MUZEALNY

Muzeum Historii Zydéw w Warszawie otwarto 28 pazdziernika 2014 r.
Przed ukoniczeniem prac nad ekspozycja mozna bylo zwiedzaé i zglebiaé archi-
tekture obicktu zaproponowang przez finskiego architekta Reinera Mahlamakiego.
Ta wypowiedz to moje wybrane spostrzezenia i odczucia na temat muzeum 1 jego
otoczenia.

Muzuem powstalo na terenie dawnej dzielnicy zydowskiej, a pdzniej getta war-
szawskiego. Ten okres upami¢tnia pomnik Bohaterow Getta, ktoéry ma forme ma-
sywnego prostopadloscianu. Monument wpisany byl w park/skwer, ktéry otaczaly
powojenne bloki zamieszkane przez nowych mieszkafdcow.

Kiedy rozstrzygnieto konkurs architektoniczny na Muzeum, zanim przystapio-
no do budowy obiektu, postawiono budynek tymczasowy zapowiadajacy zmiang
— tj. Obel, co w jezyku hebrajskim znaczy ,,namiot”. Oswajano lokalng 1 warszaw-
skq spoleczno$é poprzez organizowanie koncertow plenerowych, wystaw i innych
imprez.

Forma przestrzenna Muzeum nawigzuje do bryly pomnika i jest to zamierzony
autorski koncept. Reiner Mahlamaki zestawil dwa prostopadlosciany na wspdlne;
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osi. O§ w moim odczuciu w tym wypadku znaczy wigcej niz tylko linia organizujaca
kompozycje. OS$ jest wlasciwa narracja.

Na niej znajduje si¢ $mier¢ — zaczyna ja pomnik Bohaterow Getta, tworzy
ja takze Muzeum — przejscie przez histori¢ narodu zydowskiego. Nad ta droga
jest falujaca szczelina nawiazujaca do Morza Czerwonego rozstepujacego si¢ przed
Mojzeszem. Na konicu osi jest zycie — drzewo, ktére zostalo ocalone 1 wpisane do
koncepcji architektonicznej — jako jedyne jest pokazane (wyrdznione) na projekcie
architektonicznym.

Reszte otoczenia stanowi park, ale nie ma on juz tak mocnego wymiaru sym-
bolicznego, chociaz sam autor méwi: ,,Najwazniejszy jest pobliski park, drzewa,
wypoczywajacy w zieleni ludzie. Chcialem, by wchodzacy do tego Muzeum widzieli
zycie 1 nadzieje. Bo to nie mialo by¢ muzeum Holocaustu”.

PIRAMIDA PRZED LUWREM W PARYZU
— NARRACJA WEJSCIA

Kiedy z inicjatywy politycznej prezydenta Francois Mitterranda przebudowano
Luwr (1989 r.), nikt nie sadzil, Zze kreacja architektoniczna loecha Ming Peia bedzie
swoistym kamieniem milowym w postrzeganiu tego miejsca, ale rowniez, w ogole,
kamieniem milowym architektury.

Przelomowym rozwiazaniem bylo zaproponowanie nowego wejscia — na $rod-
ku placu, na osi patacu powstata forma przeszklonej piramidy. Funkcja muzeal-
na zostala przypisana Luwrowi podczas Rewolucji Francuskiej dekretem. Wsréod
kolekcji muzealnych dosyé pokazna cze$¢ stanowia eksponaty zwiazane ze staro-
zytnym Egiptem. Piramida po cze$ci moze odwolywaé si¢ do tejze narracji — do
aspiracji zwigzanych z francuskimi wyprawami archeologicznymi z czaséw napole-
ofiskich, z drugiej strony jest stara, bardzo utrwalong forma przestrzenna. Istnie-
ja przekazy o wczesniejszych paryskich obiektach i projektach przypominajacych
piramidy. Nadanie lekko$ci, a tym samym nowoczesnosci, $wietlistosci obiektowi,
ktéry kojarzy¢ moze si¢ z tajemniczymi, ciemnymi, przytechltymi komnatami, bylo
swolstym novum.

Takie rozwiazanie nie wzbudzilo entuzjazmu wsréd konserwatywnej czesci pa-
ryzan. Z pewnoscia ta sama skfonnosé¢ do kontestacji ,,nowego” nakazala protesto-
waé przeciwko lokalizacji wiezy Eiffla, kiedy ta powstawala.

Piramida Peia jest obiektem przypominajacym diament w otoczeniu ,,arcyzabyt-
kowym?”. Ponadczasowo$¢ formy i umiar proporcji, a takze kompozycyjne usytuo-
wanie na gtéwnej osi Paryza i osi bocznych bram skrzydel patacu jest doskonatym
wpisaniem w miejsce. Nawigzanie do tej formy we wnetrzu, w postaci piramidy
odwréconej jest dla mnie takim odniesieniem do czasu — z jednej strony o ponad-
czasowosci §wiadcza zbiory muzealne, a z drugiej wszystko jest ograniczone wiasnie
danym czasem, dana epoka, dana historia.
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TATE MODERN GALLERY W LONDYNIE
~ NOWA NARRACJA

W 2000 r. elektrownia Bankside Power Station w Londynie (proj. Giles Gilbert
Scott, 1947, 1963) zostala zmodernizowana przez biuro Herzog & de Meuron i za-
adaptowana na cele wystawiennicze. Powstalo Muzeum Sztuki Nowoczesnej Taze
Modern Gallery.

Oweczesne dzialanie architektoniczne mozna uznaé za przyklad oderwania for-
my od przypisanej niegdys funkeji — kolejne ztamanie dotychczasowego paradygma-
tu opartego na przekonaniu, ze forma podaza za funkcja. Surowo$¢ modernistycznej
architektury i jej ogromna skala to atrybuty, ktére uwzgledniaja wymogi wspdlczes-
nej przestrzeni wystawienniczej. Ten przykliad, jak réwniez wiele innych, $wiadczy,
ze obiekty poprzemystowe sa sceneriami dla nowych narracji.

W dawnej Hali Turbin, ktéra jest wielka przestrzenia spelniajaca obecnie funk-
cje foyer, na gladkiej betonowej posadzce wyrdznia si¢ diugi (150 m) slad po pek-
nigciu. Jest wpisany w miejsce tak idealnie, ze mozna by uznaé, ze jest to czgs¢
historii miejsca, powstal w wyniku jakiego$ nieplanowanego mechanizmu. A jednak
nie. W 2007 r. Doris Salcedo wykula te szczeling (Shibboleth) jako rodzaj manife-
stu artystycznego przeciwko podzialom kulturowym, religijnym, narodowo$ciowym.

Tl S R

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Peter Zumtor)
Fot. R. Jézwik, 2011.
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Teraz, kiedy peknigcie to zostalo zabetonowane, a muzeum stalo si¢ terenem po-
zbawionym barier kulturowych, miejsce to nabiera nowego znaczenia.

W skali miasta Tate Modern Gallery jest zakoficzeniem osi: katedra $w. Pawla — Most
Milenijny. Wystajacy komin stanowi dominante przestrzenna, widoczng z wielu miejsc,
ale szczegdlnie dobrze z potnocnego brzegu Tamizy. Przestrzen wokél obiektu tworzy
nastr6j swoistej lokalno$ci dzigki temu, Ze nie ma tu bardzo rozleglych placéw, a zielen
przed obiektem daleka jest od ,elitarnego/oficjalnego” charakteru.

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Peter Zumtor)
Fot. R. Jozwik, 2011.
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Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Peter Zumtor)
Fot. R. Jézwik, 2011.

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Peter Zumtor)
Fot. R. Jézwik, 2011.



Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Sou Fujimoto)
Fot. R. Jozwik, 2013.

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Sou Fujimoto)
Fot. R. Jozwik, 2013.



Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Sou Fujimoto)
Fot. R. J6zwik, 2013,

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Sou Fujimoto)
Fot. R. Jozwik, 2013.



Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Smiljan Radic)
Fot. R. Jozwik, 2014.

Pawilon Serpentine Gallery w Londynie (arch. Smiljan Radic)
Fot. R. Jézwik, 2014.



Wnetrze pawilonu Serpentine Gallery w Londynie (arch. Smiljan Radic)
Fot. R. Jézwik, 2014.

Whetrze pawilonu Serpentine Gallery w Londynie — widok na drzewo (arch. Smiljan Radic)
Fot. R. Jozwik, 2014.
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Muzeum Historii Zydéw Polskich i pomnik Bohateréow Getta
Fot. R. Jozwik, 2014.

Muzeum Historii Zydéw Polskich — foyer
Fot. R. Jozwik, 2014.



Muzeum Historii Zydéw Polskich — elewacja tylna z drzewem jako elementem projektu
architektonicznego
Fot. R. J6zwik, 2014,

Muzeum Historii Zydéw Polskich — makieta
Fot. R. Jozwik, 2014.



Sklepienie Muzeum nawiazujace do Morza Czerwonego roz-

stepujacego si¢ przed Mojzeszem
Fot. R. Jézwik, 2014.



Szklana piramida przed Luwrem w Paryzu
Fot. R. J6zwik, 2011.

Piramida przed Luwrem w Paryzu, widok od wewnatrz pokazujacy transparentnos$¢ formy
Fot. R. Jozwik, 2011.



Piramida przed Luwrem w Paryzu — schody wewnatrz wejscia
Fot. R. Jozwik, 2011.



Widok z Tate Modern Gallery w Londynie na katedre $§w. Pawla i Most Millenijny
Fot. R. Jozwik, 2014.

Dawna hala turbin — Tate Modern Gallery w Londynie
Fot. R. Jozwik, 2014.
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Dawna Hala Turbin — Tate Modern Gallery Szczelina — §lad po instalacji ,,Shibboleth”
w Londynie Doris Saldeco z 2007 r. — Tate Modern Galle-
Fot. R. J6zwik, 2014. ry w Londynie.

Fot. R. Jozwik, 2014.

PLAC MALACHOWSKIEGO W WARSZAWIE — KONKURS W 2014 R.6
— NARRACJA AUTORSKA

Zatozeniem podstawowym w projekcie konkursowym na Plac Matachowskiego
w Warszawie bylo uksztaltowanie placu miejskiego jako aktywnego miejsca w mie-
$cie, laczacego wartosci historyczne oraz wartosci wynikajace z funkeji otaczajacych
obiektéw poprzez wspodlczesng forme architektoniczna.

Celem gléwnym, o wymiarze spolecznym, bylo zintegrowanie réznych srodo-
wisk — ludzi: sztuki, kultury, nauki i biznesu.

Zalozeniem bylo takze scalenie formalne placu poprzez jednolita forme ar-
chitektoniczna, ktéra nie pozbawi pluralistycznej natury tego miejsca, posiadajace-
go swoje odrézniajace si¢ fragmenty. Zagwarantowaloby to swobode uczestnictwa

¢ Tekst jest zmodyfikowanym fragmentem opisu do pracy konkursowej — Renata Jozwik, Diana
Polkowska 2014.
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w réznych wydarzeniach zwiazanych z instytucjami sasiadujacymi z placem oraz tych
inicjowanych przez miasto 1 mieszkancow.

Narracja autorska w tym przypadku wynikata z do§wiadczen pracy w specyficz-
nych warunkach, w ktorych wartosci spoleczne sa wazniejsze niz te indywidualne
(,,pro-kreacyjne!”), ekonomiczne itp. Ta kreacja autorska jest wynikiem koniecznosci
pogodzenia wielu uwarunkowan, do ktérych zaliczy¢ mozna warunki konkursowe,
bardzo szeroko i rzetelnie przeprowadzone konsultacje spoleczne, wiedza nt. miej-
sca itp.

® KONCEPC]A: KONTEKST MIEJSCA — POWIAZANIE Z OTOCZENIEM

W okresie przed 11 wojna §wiatowa rejon dawnego Placu Saskiego (sasiadujacy
z Placem Malachowskiego) mozna bylo uzna¢ za centrum Warszawy. Ulice Kredy-
towa 1 jej okolice znane byly z licznych instytuciji finansowych, ktére funkcjonowaly
réwniez wezesniej, w okresie rozbioréw. Po Il wojnie $wiatowej ranga tego miejsca
jako przestrzeni publicznej obnizyla sie, ograniczajac jedynie do ,,obstugi” funkcjo-
nujacych obiektéw publicznych i funkeji komunikacyjne;.

W uktadzie miasta Plac Matachowskiego stanowi wazny element systemu prze-
strzeni publicznych. Miejsce to taczy: uklad przestrzeni reprezentacyjnych, historycz-
nych; przestrzeni lokalnych, zielonych (o rekreacyjnych i estetycznych walorach) oraz
stanowi punkt na proponowanym Trakcie Sztuki.

Obecnie najwazniejsze jest polaczenie z Traktem Krolewskim (ul. Krakowskie
Przedmiescie) poprzez ul. Traugutta i Krolewska. Z wymienionych wzgledéw w roz-
wiazaniach projektowych uwzgledniono powiazanie wschodniej czesci Placu (rejon
kamienicy Raczyfiskiego i hotelu ,,Sofitel”) z przestrzenia przed ,,Zacheta” 1 wokot
kosciota ewangelicko-augsburskiego.

W drodze analiz wyloniono nastgpujace polaczenia: ul. Mazowiecka stanowi
potaczenie z Placem Powstancéw Warszawy, a po realizacji drugiej linii metra bedzie
aktywnym miejscem dostepu do Placu; ul. Kredytowa taczy Plac Matachowskiego
z Placem Dabrowskim, a dalej Placem Grzybowskim, Placem Zelaznej Bramy, ciag
osi Saskiej — przestrzenie kameralne, zielone, co moze tworzy¢ droge ,,spacerows’
— alternatywe dla ruchliwych i gwarnych ulic. W projekcie podkreslono potrzebe
wzmocnienia polaczenia (i funkcjonalnego, i widokowego) Placu Malachowskiego
z Ogrodem Saskim.

Istotne dla funkcjonowania i odbioru Placu Maltachowskiego jest ,,wej-
$cie w plac” od strony ul. Krolewskiej, ktéra laczy Plac Grzybowski z Traktem
Kroélewskim.

® KONCEPC_]A: KONTEKST HISTORYCZNY

Plac Malachowskiego jest miejscem historycznym, acz jego przeksztalcenie
1 zmiana znaczenia nastapily po Il wojnie Swiatowej. Plac ksztaltowal si¢ w spo-
s6b naturalny poprzez powstajace obiekty, z ktérych istnieja obecnie: kosciot
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$w. Tréjcy, gmach Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego, gmach ,,Zachety”, ka-
mienica hr. Raczynskiego.

Uznano, iz nadrzednym celem jest ekspozycja widokowa fasad tychze obiektow.

Forma odniesienia do historii jest uwzglednienie w projekcie dawnej fasady pa-
tacu Kronenberga, do ktorej nawigzano, proponujac po stronie wschodniej elementy
przestrzenne (trejaze o konstrukcji stalowej z roslinnoscia w postaci catorocznych,
zielonych pnaczy).

W projekcie zagospodarowania terenu zachowano dawny uklad organizacyjny
komunikacji i zielencoéw placu z czaséw sprzed 11 wojny $wiatowej, we wspolczesnej
formie, co postulowal konserwator zabytkdw.

Powigzanie z Ogrodem Saskim jest jedna z wazniejszych decyzji projektowych.
Realizowane bedzie poprzez Gléwng Of placu i potaczenie z Ogrodem dzigki prze-
sunigciu istniejacego przejécia dla pieszych. Obecnie przejscie z ogrodu na plac jest
znacznie utrudnione.

Decyzja o ewentualnej odbudowie Patacu Saskiego nie bedzie mie¢ negatywne-
go wplywu na odbidr i funkcjonowanie placu Matachowskiego w proponowanym
ksztalcie.

Forma utrwalenia tozsamosci miejsca jest wzmocnienie dotychczasowych funk-
¢ji Placu jako miejsca sztuki, kultury, nauki i biznesu.

Waznym elementem jest uhonorowanie 1 odpowiednia oprawa dla istniejacych
miejsc pamigci, ktére stanowiq: pomnik ,,Peowiaka”, pomnik ku czci zolnierzy AK
ze zgrupowania Bartkiewicza oraz upamietnienie dawnej Szkoly Zetiskiej przy zbo-
rze ewangelickim.

® KONCEPC]A: PODZIAL FUNKCJONALNO-PRZESTRZENNY

Zadaniem projektowym w zakresie dyspozycji funkcjonalno-przestrzennych by-
fa likwidacja dysharmonizujacego charakteru placu.

Gléwnym elementem porzadkujacym 1 krystalizujacym w proponowanym roz-
wiazaniu jest O§ Generalna przechodzaca przez caly plac. Ma ona charakter ,,la-
czacy” 1 ma znaczenie kompozycyjne. Okazjonalnie moze stanowi¢ przestrzen do
dziatan artystycznych (np. na potrzeby tragow sztuki, kiermaszow itp.).

Na Placu Matachowskiego w proponowanej formie mozna wyréznié: prze-
strzen dla sztuki przed Narodowa Galeria Sztuki ,,Zacheta”, gdzie mozliwa jest
ekspozycja plenerowa i teatr dziatan artystycznych; kawiarni¢ z ogrodkiem letnim od
strony poludniowej gmachu ,,Zachety”; letnie kino plenerowe z mozliwa projekcja
na poludniowej elewacji ,,Zachety”; Ogrod Zmysléw — wyeksponowany od strony
ul. Kredytowej; Park Spotkant — miejsce integracji réznych §rodowisk, miejsce odpo-
czynku w cieniu drzew; plac przed Paistwowym Muzeum Etnograficznym — miejsce
na wystawy plenerowe, ekspozycje muzealne na zewnatrz i letnia kawiarnie, co moze
mie¢ ozywczy wplyw na te cze$¢ placu; of ul. Burschego — kameralne miejsce do
odpoczynku w cieniu oraz zaplecze ,,Zachety”. Wyznaczono potencjalna lokalizacje
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toalety publicznej od strony ul. Krélewskiej; otoczenie kosciota §w. Trojcy wraz ze
strefg wejsciowa do Liceum Ogdlnoksztatcacego im. M. Reja.

Wytypowane powyzej miejsca gwarantujg roznorodnosé¢ funkcjonalng w ramach
przewidywanego przeznaczenia placu.

* JAKO PRZESTRZEN PUBLICZNA...

Plac Malachowskiego poprzez swoje dotychczasowe uksztaltowanie i program
ma specyficzne znaczenie dla funkcjonowania przestrzeni publicznych Warszawy
— jest reprezentacyjny ze wzgledu na otaczajace obiekty, a z drugiej strony ma ka-
meralna forme i powinien utrzymac znaczenie miejsca lokalnego, przyjaznego — al-
ternatywnego wobec rozleglych i reprezentacyjnych pozostalych placéw

* JAKO ELEMENT TRAKTU SZTUKI...

Plac Matachowskiego w koncepcji konkursowej mial by¢ jednym z ogniw Trak-
tu Sztuki (Plac Matachowskiego — ul. Mazowiecka — Plac Powstaicow Warszawy
— ul. Bracka — Plac Trzech Krzyzy). Przed gmachem galerii ,,Zacheta” utworzono
specjalne miejsce, ktore jest rodzajem zewnetrznego foyer. Jest to miejsce przeznaczo-
ne roéwniez do organizacji czasowych imprez plenerowych, okazjonalnych wystaw,
imprez 1 uroczystosci okolicznosciowych. Mozna tu réwniez zaproponowac stale,
cykliczne (np. coroczne) wystawy dziet sztuki. Na osi placu mozna organizowaé
jarmarki, targi sztuki, w ktoérych mogliby uczestniczy¢ studenci szkél artystycznych

Plac Matachowskiego — Galeria Sztuki ,,Zacheta” — stan obecny
Zrédlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.
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— w tym pobliskiej Akademii Sztuk Pi¢knych, co bylo postulatem zapisanym w ra-
porcie z konsultacji spotecznych.

° KOMPOZYC]A I KSZTALTOWANIE WIDOKOWE:

Gléwnym elementem kompozycyjnym placu Matachowskiego jest O laczaca
wszystkie elementy funkcjonalne 1 przestrzenne — jest elementem krystalizujacym.
Pozostalymi elementami kompozycyjnymi sa osie: kosciota §w. Trojcy, osie wejsc
obicktéw otaczajacych — Muzeum Etnograficzne i kamienica hr. Raczyniskiego.
Te kierunki wyznaczyly powiazania funkcjonalne, przestrzenne i umozliwiaja eks-
pozycje widokows na wskazane obickty. Dominanta przestrzenng pozostaje gmach
kosciola $w. Trojcy.

Wyrézniono miejsca stanowiace otwarcia widokowe: w kierunku kosciota ewan-
gelicko-augsburskiego (0§ ul. Burschego), otwarcie z ul. Mazowieckiej i ul. Kre-
dytowej, ul. Traugutta, spod osi kamienicy hr. Raczyiskiego i z wyjscia Muzeum
Etnograficznego, z Placu Pilsudskiego, sprzed galerii ,,Zacheta” 1 z Alei Glowne;.

Plac Matachowskiego — widok z gory
Zrédlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.
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Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Matachowskiego w Warszawie — szkice

robocze
Zrédlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.
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Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Malachowskiego w Warszawie
Zrodlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.
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Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Malachowskiego w Warszawie
Zrédlo: R. Jézwik, D. Polkowska, 2014.

Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Matachowskiego w Warszawie
Fot. R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.



Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Malachowskiego w Warszawie
Zrédlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014
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Praca konkursowa na nowe zagospodarowanie Placu Matachowskiego w Warszawie
Zrodlo: R. Jozwik, D. Polkowska, 2014.
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NARRACJA AUTORSKA
JAKO SPOSOB KOMUNIKAC]I ARTYSTY Z ODBIORCA

Komunikacja pomiedzy artysta jako nadawca komunikatu i uzytkownikiem jako
odbiorcg dziela odbywa si¢ najczesciej za posrednictwem réznych srodkow ekspres;ji
artystycznej. W przypadku architektury, sztuk picknych, czy sztuki ogrodowej ko-
munikacja zachodzi poprzez dzielo. Artysta bedac autorem dzieta wystepuje jako
inicjator i nadawca przekazu, widz (uzytkownik) jest odbiorca.

Ogrod badacy wytworem sztuki moze wystepowac jako dzielo same w sobie
oraz jako zbidr odrebnych dziel, ktére wzajemnie ze soba koresponduja i wzajemnie
si¢ uzupelniaja. Dziela te moga wystepowaé w postaci obiektéw architektury, ele-
mentéw rzezbiarskich, form malarskich czy wreszcie form roslinnych oraz jako ca-
os¢ ukladu kompozycyjnego. Powyzsze elementy moga mie¢ swoj wlasny, odrebny
przekaz (np. posag Persefony w ogrodzie), moga stanowic takze o przekazie catosci
— jako kompletnego dziela ogrodowego ze wszystkimi jego czegsciami sktadowymi.

Znaczenie przekazu artystycznego jako komunikatu rekonstytuowane jest
w umysle odbiorcy, ktéry moze odczyta¢ ten komunikat w pelni, moze go czes-
ciowo nie zrozumie¢ lub w ogoéle nie odebra¢. W komunikacji pomigdzy nadawca
a odbiorca wazny jest wigc jezyk wypowiedzi. Odczytanie komunikatu przez od-
biorce (widza) mozliwe jest tylko wtedy, gdy postuguje si¢ on tym samym jezykiem
wypowiedzi — ,,kodem” — co artysta.

Komunikacja ta mozliwa jest rowniez poprzez wykorzystanie kanondw, czyli
pewnych wzorcéw znanych powszechnie w danej kulturze.

Wielowarstwowa 1 wieloznaczeniowa przestrzen ogrodu charakteryzuje sie
skomplikowanym jezykiem wypowiedzi zaleznej jednak od subicktywnej interpretacji
odbiorcy. Projektant czy tez twoérca moze poprzez dzielo jakim jest ogroéd przeka-
zywal warto$ci natury estetycznej, wplywaé na sensualny odbiér miejsca (uczucie
przyjemnosci czy zachwytu itd.), pewnie idealy, dazenia czy wartosci spoleczne,
(ogrod krajobrazowy — idee powrotu do natury), odnosi¢ si¢ do sfery symbolicznej
1 uczuciowoscl (np. ogréod romantyczny, sentymentalny), kreowaé przestrzen — wy-
wolywa¢ wrazenie bogactwa, prestizu lub manifestacji wladzy polityczne;.

Seweryn Malawski

CZYTELNOSC NARRAC]I

W naszych rozwazaniach dotyczacych narracji w krajobrazie chcialabym zwro6-
ci¢ uwage na narracje skierowang do wybranych odbiorcéw, wtajemniczonych w jej
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jezyk. Tu mozna si¢ odnies¢ choc¢by do przywolanego przez Panig Renate Jozwik
przyktadu piramidy przed Luwrem, nieco egzotycznej i w jakims$ stopniu zagadkowej
w swej symbolice, cho¢ dzi§ juz mocno wpisanej w krajobraz Paryza. Pomystodawca
budowy piramidy na Dziedzificu Napoleona, w ramach obchodéw dwustulecia rewo-
lucji francuskiej, byt socjalistyczny prezydent Francois Mitterrand. Zyskal tym sobie
niepochlebne przydomki paryskiej prasy — ,,Mitterramsesa” i ,,Tonton-khamona”.
Wykonawcg projektu byl amerykanski architekt chiiskiego pochodzenia Ieoh Ming
Pei. Piramid¢ oddano 1 kwietnia 1989 r. Od samego poczatku budowla ta budzita
wielkie kontrowersje. Jej przeciwnicy twierdzili, ze postmodernistyczna konstrukcja
burzy harmoni¢ Luwru i zakléca ,historyczng 0$”, biegnaca do fuku Triumfalne-
go. Piramida stanela jednak w tym miejscu nie bez kozery. Juz w 1792 r. na Placu
Carrousel ustawiono oltarz w ksztalcie piramidy, by uczci¢ pamigé republikanskich
ofiar szturmu na Patac Tuileries. Rok pdzniej nowa prowizoryczna piramida stanela
tam z okazji uroczystosci pogrzebowych jakobina Jeana-Paula Marata. W 1809 r.
pojawil si¢ pomyst budowy piramidy jako wyrazu holdu Francuzéw dla Napoleona.
Wreszcie w 1889 r. architekt Lheureux zaproponowal, by stulecie rewolucji uczcié
budowg piramidy schodkowej’.

Polemike dotyczaca tej szklanej konstrukeji, o podobno niezwyklych wtasciwos-
ciach energetycznych, by nie nazwac ich ,,duchowymi”, i mimo wszystko trudnej do
zrozumienia strukturze, ozywil dodatkowo ,,Kod Leonarda da Vinci” Dana Browna,
wedlug ktérego laczna liczba szklanych tafli, sktadajacych si¢ na piramide, wynosi
0666. Takie mialo by¢ osobiste zyczenie Mitterranda, nazywanego przez Francuzow
»ofinksem” z racji fascynacji starozytnym Egiptem. 666 to liczba bestii z Apoka-
lipsy $§w. Jana. Co ciekawe, Brown zaczerpnal t¢ informacje¢ z oficjalnych broszur,
opublikowanych w czasie jej budowy i cytowanych przez paryska prase... Nie jest
to jednak podobno precyzyjna informacja, bo precyzyjne obliczenia elementow
szklanej konstrukeji wykazaly, iz jest ich 673. Dodajmy nieco pikanterii tej narracji.
Otéz ukrytych znaczent dopatrywano si¢ réwniez w wymiarach piramidy. Ma ona
21,6 m wysokosci, a bok jej podstawy wynosi 35,4 m. Wedlug Berosa, babilofiskiego
astrologa z czasow Aleksandra Wielkiego, cykl Historii sklada si¢ z tysiaca er wy-
noszacych 2160 lat, co daje w sumie 2.160.000 lat. Wysoko$¢ piramidy Luwru sta-
nowi wiec dokladnie stutysi¢czng cze$¢ cyklu Berosa. Budowla ta mogtaby wigc
pelni¢ role tajemnego kalendarza, kierujacego si¢ koncepcja cyklicznosci czasu. .. (tu
wlaczylabym konotacje chociazby piramid azteckich — wielkich kalendarzy, pelnych
symboliki i ukrytej, do dzi§ zadziwiajacej wiedzy astronomicznej). Wielka piramida
Luwru nie jest jednak jedyna. Na Placu Carrouse/ powstala piramida odwrécona,
skladajaca si¢ z 84 rombéw 1 28 tréjkatow, o ktorej pisze Brown, a na Dziedzidcu
Napoleona gléwng piramide otaczajq trzy mniejsze piramidki. To nie koniec — wo-
kot piramidy jest tez 17 — znanych z tradycji masoniskiej — ,,kamieni sze$ciennych”

" http:/ /parismagique.blox.pl/2012/05/Piramida-Luwru.html [data pobrania: 1.10.2014]
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z kolem, wygrawerowanym na szczycie. Skrywaja one male piramidiony — kamienie
wieficzace piramide lub obelisk®. Dodajmy do tego kolejne utajnione narracje —
z lewej strony cokolu posagu Prawa na Placu Palacu Burbondw, przed siedziba
Zromadzenia Narodowego widnieje wszystkowidzace oko otoczone odwrdconym
trojkatem, waga 1 korona lisci laurowych. Jest to odwotanie do Wielkiego Architekta
Wszechswiata, uznawanego przez masoneri¢. Wszystkowidzace oko nazywane jest
tez Okiem Ozyrysa lub Horusa. Waga jest oczywiscie symbolem Prawa, a korona
z lidci laurowych — wiecznosci zasad, na jakich opieraja si¢ prawodawcy. Wreszcie
sama posta¢ Prawa, figurujaca na posagu, trzyma berfo w bialej rekawiczce, ktérych
masoni uzywaja w czasie swoich ceremonii’.

Powstaje pytanie ile tu utajnionej narracji dla wybranych, ile prawdziwych,
wspolczesnych interpretacii, a ile nadinterpretacji, w sie¢ ktérych tak doskonale
(takze pod wzgledem komercyjnym) pochwyceni zostali milosnicy powiesci Dana
Browna, ale takze przybywajacy tak licznie z calego $wiata do Paryza turysci.

Kiedy rozwazamy jezyk narracji i stosowanych w niej narzedzi trzeba odniesé
si¢ do studium Ernesta Gombricha. Przytacza on tekst jezuickiego teoretyka Chri-
stoforo Griarda. Na podstawie tej rozprawy przedstawia dwie postawy wobec jezyka
narracji. Pierwsza — arystotelesowska — racjonalna — wedle ktérej obrazy nie zawiera-
ja nic wiecej ponad stowa im odpowiadajace 1 traktuje je jako elementy konwencjo-
nalne jezyka, w zasadzie dostepnego dla wszystkich. Druga postawa — neoplatoniska
— irracjonalna lub mistyczna, wedle niej obraz daje poznanie inne od tego, ktére
przekazuje jezyk, w entuzjastycznym przezyciu umozliwia zetknigcie si¢ z abstrak-
cyjnymi prawdami, daje bezposrednie poznanie idei [Gombrich 1948].

Warto wedlug mnie oceni¢ czytelno$¢ obu postaw dla jasnosci przekazu, badz
tez o ile jest taka wola narratora — dla jego ukrycia przed niewtajemniczonymi.
Oczywiscie istotne jest do kogo owq narracj¢ kierujemy i jakich efektow oczekuje-
my. Ocena mozliwosci interpretacyjnych odbiorcy powinna by¢ u narratora réwnie
wazna jak intencja przekazu i jego przestanie.

Nie bez powodu odwolatam si¢ w swym krétkim wystapieniu do ukrytych zna-
czeft masonskich, te bowiem w ogromnej liczbie dostepne s 1 na naszym rodzimym
gruncie. Znajdujemy je cho¢by w wybitnych ogrodach w Nieborowie i Putawach,
bowiem i Helena Radziwiltowa, i Izabela Czartoryska nalezaly do lozy masonskiej
,Dobroczynnosc”, 1 wiele waznych tresci wlaczyly w narracje owych ,,zywych dziet
sztuki”. Tajemnicza narracja ukryta w tych zalozeniach czesto spotyka si¢ z trudnos-
ciami interpretacyjnymi, czego najlepszy dowdd mielismy podczas ostatniej wyprawy
naszych studentéw do Arkadii (pewno niewielu sposréd nich analizowato tez pod
tym katem zesp6t w Putawach).

8 http://parismagique.blox.pl/2012/05/Piramida-Luwru.html [data pobrania: 1.10.2014].
? http://parismagique.blox.pl/2012/05/Wszystkowidzace-oko.html [data pobrania: 1.10.2014].
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Swiatynia Diany wzniesiona w 1783 1., ozdobiona zostata od strony zachodniej azurowym
portykiem wspartym na czterech kolumnach joniskich i takim samym portykiem potkolistym
od strony wschodniej. Pod tympanonem od strony stawu wyryte sa stowa Francesca Petrarki
z sonetu In morte di Madonna Lanra: DOVE PACE TRAVAI D’OGNI MIA GUERRA (Tutaj
odnalaztem spokdj po kazdej mojej walce).

Fot. M. Milecka, 2011.
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Mysle, ze warto o narracji tego niezwyklego zalozenia powiedzie¢ wigcej. Chcia-
tabym do tego szczerze zaprosi¢ w ramach kolejnych spotkari seminaryjnych Pania
Eweling Widelska 1 Pana Seweryna Malawskiego, ktorzy byli przewodnikami po Ar-
kadii i mogli najlepiej oceni¢ czytelno$¢ narracji tego zatozenia i ich wspdlezesng
interpretacj¢ przez mlodych adeptéw architektury krajobrazu. Interesujace tez wyda-
je si¢ poglebienie analizy symboliki Arkadii o kontekst zespotu putawskiego, ksztat-
towanego w podobnym czasie, ale o zdecydowanie innej narracji i znaczeniowosci.

Matgorzata Milecka

KILKA SEOW UZUPEELNIENIA W SPRAWIE NARRAC]I
W PRZESTRZENI KOSCIOLA

W tej krotkiej notatce chcialabym odniesé si¢ do podsumowania rozwazan na-
szego ostatniego seminarium sporzadzonego przez Pana Profesora Rylkego.

Otéz, mozliwe ze w zwiazku z niezwykle skrétowym przedstawieniem przeze
mnie problemu narracji w przestrzeni ko$ciola, ulegla znacznemu uproszeniu lub
tez zatarciu glowna mysl, jaka chcialam przekazac. A bylo nia ukazanie odwiecznych
zwiazkow pomiedzy wezesniejsza tradycja i odczytywaniem porzadku kosmiczne-
go, jego rozumienia, a wigc chrzescijanskiej interpretacji owego porzadku i poprzez
rytual, w tym takze ten zwiazany z tworzeniem realnego, materialnego ,,porzadku
ziemskiego” bardzo waznej narracji. Narracji, ktora okreslitabym jako odsrodkowa,
ona bowiem orientuje przestrzef pierwszych miast i klasztoréw monastycznych da-
jacych pierwsze porzadki przestrzenne krajobrazowi otwartemu, a ktére tez sa swo-
istymi ,,miastami” (ale o tym przy innej okazji). Jest to zjawisko w jakims stopniu
fundamentalne, bowiem zdeterminowato na wieki uklady przestrzenne calej Europy,
ale z pewnoscia, gdyby zaja¢ si¢ interpretacjami innych religii i kultur, to oczywiscie
calego $wiata. Tu zaczynal si¢ proces ludzkiego rozdzielania sacrum od profanum, i tu
Swiadoma gospodarka przestrzenna, oparta na duchowosci, dla ktérej jedng z form
wyrazu 1 komunikaciji spolecznej jest wlasnie narracja. Te narracje wydaja mi si¢
kluczowe dla odczytywania idei przez kolejne pokolenia i w konsekwencji tworzenie
wielopokoleniowego zapisu w krajobrazie.

Dzi§ opisane porzadki obserwujemy czesto juz w ukladach reliktowych, nie-
rzadko zapominajac o ich dawnej narracji, lub znacznie ja upraszczajac, a nawet wy-
paczajac. W mojej opinii, ci ktorzy zajmuja si¢ wspolczesna narracja w przestrzeni,
a wiec tworzeniem form i struktur wplywajacych na §wiadomos¢ ludzi, a przez to
na ich kulture, winni zaczyna¢ od poglebionej interpretacii struktur historycznych.
Od niej bowiem powinien zaczynaé si¢ proces kontynuacji dawnej narracji, badz tez
$wiadomego zerwania z nia 1 nowego zapisu. Zawsze jednak powinno by¢ to §wia-
domym dziataniem, a nie wynikiem niewiedzy i swoistej nonszalancji. Przywolany
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przeze mnie przyklad ,,zagubienia” porzadkow przestrzennych i symboliki kosciota
na rzecz nowej, czesto nieczytelnej narracji, a w konsekwencji zupetnego jej braku,
$wiadczy o ignorancii i swoistej regresji kulturowe;.

Malgorzata Milecka
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Srodki ekspresji w narracji

Materialy do seminarium.16 grudnia 2014 1.

SRODKI EKSPRESJI W NARRAC]I
I METODOLOGICZNE PODSTAWY DO BADAN EKSPRES]I
W NARRACJI ARCHITEKTONICZNE]

Facinskie expressio — oznacza ,,wyrazac¢”. Termin ten zaistnial w sztuce na po-
czatku XX w. Ekspresjonizm wiazal si¢ z wyrazistoscig dzieta, emocjonalnoscia
przekazu. Do przemyslen na temat Srodkéw ekspresji w narracji architektonicznej
wybralam 4 przyktady z Londynu, ktérych podstawowym walorem jest kolor —
czerwien: 1. Instalacje ,,Blood swept Lands and Seas of Red” wokét londyniskiego
Tower (autorzy: Paul Cummins, Tom Piper); 2. Podpory dawnego mostu Blackfriars
Bridge; 3. Pawilon National Theatre (The Sched, autor: Haworth Tompkins); 4. Wieze
widokowa w Parku Olimpijskim (ArcelorMittal Orbit, autorzy: Anish Kapoor!', Cecil
Balmond). W dwoch pierwszych obiektach forma oddzialuje na pami¢é zbiorowa
— réwnorzedne jest tutaj znaczenie. Maki symbolizuja ludzi poleglych w 1 woj-
nie §wiatowej, za$ kolumny mostu sa pozostatoscia po miejscu, ktére stuzylo lon-
dynficzykom przez wiele lat, do ktérego byli przywiazani. Dwa ostatnie obiekty sa
gra formg — pawilon jest forma dialogu z brutalistyczng architekturg londynskiego
Teatru Narodowego, natomiast wieza stanowi tzw. landmark — dominante Parku
Olimpijskiego.

Ekspresyjne srodki wyrazu sa adekwatne do wspélczesnych czaséw, weigz do-
minujacej pop-kultury — stosowane, aby dotrze¢ do masowego odbiorcy — thumu,
nie widowni...

! Doskonaly egzemplifikacja tego tematu jest sztuka Anisha Kapoora. Artysta czgsto uzywa czet-
wieni w swoich dzielach. ArelorMittal Orbit jest, wedlug mnie, najstabiej ,,podbudowana” emocjonalnie,
duchowo.
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Kolor jest jednym z waloréw uzywanym do budowania emociji, silnych wrazen.
Réwnorzednymi srodkami moga by¢: skala, kontrast, idealna symetria (obrazuje to
architektura Mario Botty), ale takze asymetria, kompozycja i dekompozycja — wszyst-
kie sktadowe ckstremalnej formy statycznej i dynamicznej.

Metodami mogacymi poméc w badaniach dotyczacych ekspresji w narracji
architektonicznej sa: kwerenda pi§miennictwa dotyczacego przedmiotu (zaréwno
z zakresu sztuki jak i architektury), refleksja filozoficzna (np. na temat wspolczes-
nej estetyki), zdefiniowanie podstawowych pojeé, ustalenie paradygmatu dla narracji
(w) przestrzeni, komparastyka (np. porownanie obiektéw do malarskich czy rzez-
biarskich dziel ekspresjonistycznych), studia przypadku, obserwacje (np. obserwacje
reakgji ludzi na dany obiekt), wywiady dotyczace odczud itd.

Instalacja artystyczna ,,Blood swept Lands and Seas of Red” wokdt Tower w Londynie
Fot. R. Jézwik, 2014.

110



Pamieé miejsca — pozostalo$¢ po moscie kolo przeniesionej stacji Blackfriars Station
Fot. R. Jézwik, 2014.

Pawilon przy National Theatre w Londynie wg projektu Haworta Tompkinsa
Fot. R. Jozwik, 2014.
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AprcelorMittal Orbit, autorzy: Anish Kapoor, Cecil Balmond
Fot. R. Jézwik, 2014.

Renata Jowik

SRODKI EKSPRES]T W NARRACJT AUTORSKIE]

Komunikacja artystyczna buduje kreatywny i intelektualny zwigzek pomiedzy ar-
tysta a odbiorca. Przekazane tresci zawieraja mysl artystyczng tworcy, jego stosunek
do $wiata, koncepcje artystyczng oraz inne wartosci mniej lub bardziej swiadomie
umieszczane w nich przez artyste. Dogra przeplywu tych informacji obywa si¢ po-
przez dziela, a w przypadku sztuk scenicznych, jak muzyka i teatr, takze poprzez
samego artyste.
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Srodki ekspresji sa narzedziem wykorzystywanym przez artyste lub twérce do
komunikacji z odbiorca (widzem), noé$nikiem przekazu mysli i idei. Ekspresja ta
oplera si¢ na wyrazistosci, sile oddzialywania dziela na odbiorcg, na jego zmysty
1 na emocjonalng sfer¢ jego psychiki.

Przekaz transmisji jest zwykle dwukierunkowy co znaczy, ze odbywaé si¢ mo-
ze nie tylko na linii artysta—dzielo—odbiorca, ale réwniez w kierunku odwrotnym.
Odbiorca nie tylko ,,konsumuje” produkt artystyczny — rowniez bierze udzial w ak-
cie jego tworzenia. Egzystencja danego dziela w $wiecie 1 jego spoleczne funkcjo-
nowanie uwarunkowane sa nie tylko przez autora ale takze poprzez kompetencje
samego odbiorcy, jego zdolnosci do odbioru przekazu i podjecia dialogu z artysta.
Widz moze odebra¢ tylko tyle z przekazu, na ile pozwala mu na to jego kulturowe
srodowisko. Komunikacja artystyczna rozpoczyna si¢ w momencie tworzenia dziela
1 kreacji artystycznego przekazu. Przekaz ten moze zosta¢ odebrany i rozszyfrowany
przez widza lub nie. Moze tez powrdci¢ do artysty w postaci informacji zwrotnej —
reakcji na dzielo. Innymi slowy, to proces odbioru sztuki, w ktérym dzieto zaczyna
,»2yC” jako fenomen 1 staje si¢ faktem w zyciu spolecznym. Zanim to jednak nastapi
przekaz musi zosta¢ prawidlowo rozpoznany i zrozumiany, a nastepnie zinterpreto-
wany 1 oceniony [Jasifiski 2014].

Artysta moze komunikowa¢ si¢ z widzem (odbiorca dzieta) poprzez bezposred-
nie 1 posrednie $rodki przekazu, jakimi sa: stowo, linia, znak, obraz, plaszczyzna,
kompozycja (wertykalizm, horyzontalizm, diagonalizm), skala, symetria lub jej brak,
barwa, kontrast, bryla, ornament, jezyk, dzwick, zapach. Srodkami wyrazy artystycz-
nego moga by¢ takze takie elementy jak kanon i symbolika, konwencja, kontekst, tto
(Srodowisko), podobienstwo, przeciwienistwo, wyrdznienie. Artysta moze w dowolny
sposob wykorzysta¢ powyzsze §rodki w celu osiagni¢cia zamierzonej reakeji odbiorcy
dziela — np. wywolania konkretnego nastroju, uczucia, refleksji.

Komunikacja artystyczna mozliwa jest poprzez zrozumienie znaczenia dziela
1 jego odczytania przez odbiorce w kontekscie historii, realiow spolecznych, kultury
artystycznej 1 opinii publicznej. Tylko w ten sposéb przekaz artystyczny moze zostaé
wzbogacony, otrzymaé nowsq jako$¢ oraz naby¢ zdolnosci komunikatywne w proce-
sie interakeji z odbiorca [Palys 2014].

Reakcja na dzieto zalezna jest od §wiadomosci odbiorcy, np. Memorial holo-
kaustu w Budapeszcie odbierany jest czgsto przez nie§wiadomych turystow jako
zabawna kreacja artystyczna w przestrzeni.

Seweryn Malawsk:
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WIZERUNEK EMOCJONALNY WARSZAWY

Emocjonalny stosunek do widokéw i ich narracji jest dzisiaj rozpatrywany,
przede wszystkim, jako warto$¢ marki. Marki krajobrazu, rozumianego jako produkt
turystyczny. W ostatnim potwieczu intensywnie rozwijaja si¢ badania nad wizerun-
kami miejsc. Jest to zwiazane z cksploatacja krajobrazu postindustrialnego, krajo-
brazu uslug. W fenomenie wizerunku krajobraz jest reprezentowany przez miejsca
szczegblne, identyfikujace ten krajobraz w jego unikalnosci a nie powszechnosci.
Takie miejsca-symbole definiuja emocjonalny jezyk opisujacy konkretny krajobraz.
Postuze si¢ przyktadem krajobrazu Warszawy. W badaniach Sylwii Dudek-Man-
kowskiej [2011] jako symbol Warszawy najwiccej respondentéw wymienito Palac
Kultury i Nauki (mieszkancy 25% wskazan, mieszkancy strefy podmiejskiej 25%,
turysci 20%, przedsigbiorcy 26%), Stare Miasto (odpowiednio 14%, 10%, 10%,
17%), Zamek Krolewski (10%, 8%, 10%, 6%), Y.azienki Krolewskie (10%, 7%, 7%,
0%), Syrenke (7%, 7%, 7%, 9%) i Kolumne Zygmunta (5%, 7%, 2%, 6%). Dla
zweryfikowania, na ile deklarowany symbol odpowiada rzeczywistemu wizerunkowi
24 listopada 2014 r. sprawdzilem jego popularno$¢ na pamiatkach warszawskich
oferowanych na szlaku turystycznym Krakowskie Przedmiescie—Stare Miasto. Pod-
dalem réwniez analizie takie wizerunki wprowadzajac do graficznej wyszukiwar-
ki Google stowa kluczowe ,,wizerunek Warszawy”. Na 145 wizerunkach pamiatek
przewazaly nastgpujace symbole Warszawy: Syrenka — 31%, Kolumna Zygmunta
i Zamek Krolewski (wystgpowaly przewaznie razem) — 28%, Patac Kultury i Nauki
— 16%, pomnik Matego Powstafica 1 pomnik Chopina po 6%. W wyszukiwarce Go-
ogle uzyskalem zblizone wyniki: Patac Kultury i Nauki — 28%, Kolumna Zygmunta
i Zamek Krolewski — 15%, Syrenka — 11%, ponadto nicobecne w poprzednich
badaniach wizerunek opiekunki Warszawy, Matki Boskiej Laskawej — 11%, oraz
wiezowcow — 9%.

Niewgtpliwie, wystepujace we wszystkich badaniach na pierwszych miejscach,
Patac Kultury i Nauki oraz Kolumna Zygmunta, sa wizerunkami axzs mundi, czyli
osi nowej i starej Warszawy, podobnie jak Stare Miasto, Y.azienki i wiezowce, sa
akceptowanymi wizerunkami starszej 1 nowszej Warszawy. Syrenka to symbol ludzi
i rzeki, jako wspotkomponentéw miejsca. Jak widzimy z badan wylania si¢ racjonal-
na, chociaz emocjonalna, struktura miasta, zapisana w jego wizerunku. Ten zapis jest
zblizony do referowanego przeze mnie w Spale wizerunku Krajobraz Polski, w kt6-
rym role axis mundi pelnily gory, a komponentow: pola, rzeki i jeziora.

Jan Rylke
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SRODKI EKSPRESJI W NARRACJI

Srodki ekspresji to narzedzia, ktére pobudzaja nasze emocje-psychike i uze-
whnetrzniaja site wyobrazni projektanta. Srodkami ekspresji moze by¢ wszystko: in-
trygujace ksztalty bryl, symboliczne elementy, gra §wiatla czy specyfika materialow
— ile narracji, tyle srodkéw ckspresji. To one ukazuja odbiorcy tozsamosé danego
miejsca lub istniejacy problem, dzialaja tez na rzecz calego otoczenia oraz przy-
ciagaja ludzi. Moga by¢ wykorzystywane w narracji krétko- lub dlugoterminowej.
Angazuja w to zmysly, i nie tylko wzrok, lecz takze dotyk, stuch i wech.

Oczami projektanta zaniedbane miejsca w zgietku miasta mozna przeksztalcic
w oazg¢ spokoju lub tereny tetniace zyciem. Dobrze dobrana inspiracja 1 réznorod-
no$¢ to podstawy fundamentu idei projektanta, ktére cenione sa przez kazdego
z nas. To one decyduja o charakterze danej przestrzeni 1 sa sprawdzianem miejsca
— czy stanie si¢ magnesem przyciggajacym na nowo odwiedzajacych?

Niestety ostatnie lata pokazaly, ze wiele realizacji wzorowanych jest na srodkach
ekspresji, ktére czasem sa po prostu jawnymi kopiami zachodniego stylu uosabiaja-
cego sukces czy zamozno$é, badz sa ,,maséwka”, ktéra nas zewszad dopada.

Natalia Kot
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Narracja tymczasowa

Materialy do seminarium. 13 stycznia 2015 r.

SRODKI TYMCZASOWE UZYTE W NARRAC]I

,Od bardzo dawna moéwi si¢ o tym, ze dzielo architektoniczne jest tworem
przestrzennym, w przeciwienistwie do np. dziela literackiego lub muzycznego, ktére
zalicza si¢ do sztuk tzw. »czasowych«. Juz jeden z poprzednikoéw Lessinga zwrocit
na to uwagg, a Lessing sam uwazal przeciwstawienie sztuki przestrzennej i sztuki
czasowej za podstawowe na terenie sztuki, jakkolwiek Lessing nie zrozumial jeszcze
trafnie istotnego sensu czasowosci dziela sztuki. Dopiero u Herdera znajdujemy
poczatek tego zrozumienia. I niewatpliwie co§ w tym jest. Dzielo architektonicz-
ne nie jest wprawdzie tworem wylacznie przestrzennym, albowiem zawiera ono
w sobie momenty, ktore same w sobie przestrzenne nie sa, jakkolwiek wystepuja
na przestrzennym podlozu: mianowicie jakosci estetyczne, warto§ciowe i strukture
psychiczna tworcy itd. [...] dzielo takie nie zawiera w sobie nic z czasu ani ze swojej
struktury czasowej, ktora jest charakterystyczna dla dziel literackich, jak i dla dziet
muzycznych, a wreszcie nie zawiera w sobie zadnych zjawisk ruchu, resp. ogdlniej
zmieniania si¢” [Ingarden 1958, s. 159].

Ow moment, o ktérym pisze Ingarden mozne mie¢ charakter wzglednie krotkiej
»tymczasowosci”, wiazacej si¢ ze zmiennoscia dziela architektonicznego powodowa-
nego badZz przez warunki zewnetrzne, badZ przez zmiang fizyczna lub psychiczng
obserwatora (zmiana pozycji, nastrdj); cyklicznosdcia wystepowania pewnych zjawisk
(powtarzalnoscig por roku, cyklu dnia) lub wyjatkowoscia obliczong na ustalony czas.

Wedle tego rozumienia do analizy wybrano dwa przyklady Scisle powiazane
z krajobrazem, ktére mozna rozpatrywac jako te definiowalne architektonicznie:

Krysztatowy Palac w Londynie (obiekt juz nieistniejacy) oraz Czwarty Cokot
(The Fourth Plinth) na Trafalgar Square w Londynie (obiekt cyklicznie zmieniajacy si¢).

W pierwszym przedstawianym obiekcie (zrealizowanym wedlug projektu Jo-
sepha Paxtona w 1851 r.) dostrzec mozna te Srodki wyrazu, ktére obecnie maja
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duze znaczenie w ksztaltowaniu architektonicznym — nowoczesnos¢ i lekkosé formy,
ale przede wszystkim transparentno$¢ Scian powodujaca przenikanie si¢ wzajemne
krajobrazu 1 wnetrza budynku dzigki uzyciu szkla, a takze aranzacje wnetrz z wyko-
tzystaniem zieleni. Jakkolwick budowla ta jest obicktem statycznym', to otoczenie
nadaje jej walor zmiennosci (inna dynamike). Wplywaja na to chocby: swiatto, po-
goda, pory roku, pory dnia 1 nocy. Ponadto znaczenie Patacu bylo naznaczone jego
funkcja — byl miejscem organizacji okazjonalnych wystaw?, wydarzeni czasowych itp.

Drugim obicktem jest Czwarty Cokot na Trafalgar Square w Londynie, na kté-
rym co roku jest wystawiana inna rzezba. Wybor jest dokonywany w drodze kon-
kursu. W 2005 r. Marc Quinn wystawil odlew artystki (absolwentki Wydziatu Sztuki
1 Architektury Uniwersytetu Brighton) Alison Lapper, ktéra urodzila si¢ bez rak.

W 2013 1. na Cokole stanal kobaltowy kogut autorstwa Katariny Fritsch, ktory
w zalozeniu mial by¢ symbolem rewitalizacji, sily, przebudzenia.

Czwarty Cokol, Trafalgar Square w Londynie
Fot. R. Jézwik, 2013.

Renata Jozwik

! Palac Krysztalowy juz nie istnicje, ale tutaj wystepuje jako przedmiot analizy.
2 Obiekt ten zostal wybudowany z okazji Wielkiej Swiatowej Wystawy w Londynie.
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TYMCZASOWA NARRACJA W KRAJOBRAZIE

Narracja tymczasowa jest jak opowies¢. Teraz jest, a potem jej nie ma. Istnieje
w naszej glowie, w pamicci, gdzie jest zapisywana w sposéb charakterystyczny dla
naszego umystu. Musi zatem operowa¢ innymi srodkami niz narracja stala, z ktorg
zawsze mozemy ten zapis skonfrontowaé. Przytocze dla jej opisu dwa przyklady:
wlasnej narracji i narracji w przestrzeni publiczne;j.

Przyktad whasny, to cykl obrazdw z lat 80.: g najnowszes bistorii Polski. Ten cykl
funkcjonuje w sposéb staly, w Internecie, na stronie http://www.rylke.pl/historia.htm.
Funkcjonowal takze, jako narracja tymczasowa, na poczatku lat 90. (wystawy Janusza
Boguckiego w ,,Zachecie” 1 w ambasadzie polskiej w Pradze), kiedy wiatr historii
silnie wial w Polsce. Postawilem wtedy, na wzor §wiatyni grackiej, namiot. Jego an-
tyczna dekoracja odnosila si¢ do korzeni naszej kultury, a namalowane na namiocie
postacie osadzaly ja we wspolczesnosci. Wewnatrz, namalowane na przescieradtach
sceny z historii Polski ostatniego stulecia wisialy jak ubrania w szafie. Trzeba si¢
bylo, zgodnie z terminem: ganurzenia si¢ w historiz, w nie zanurzy¢. To fizyczne zanu-
rzenie dalo zupelnie inne i niepowtarzalne do$wiadczenie w momencie przezywania
zwrotu w polskiej historii. Namiot zaginal w drodze powrotnej z Pragi i istniejaca,
przenoszona przez te obrazy, narracja istnieje réwnolegle do przezytej ponad 30 lat
temu przez uczestnikow wspomnianych wystaw, ale nie zastepuje jej.

Namiot przed ,,Zacheta” z najnowsza historia Polski
For. J. Rylke, 1992.
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Narracja publiczna, to dekoracja ulicy przed $wigtami Bozego Narodzenia.
Bylem teraz (6-9.12.2014) w Neapolu. Gléwna ulica tego miasta, chociaz bardzo
waska, wypelnia si¢ w godzinach popotudniowych tlumem spacerujacych miesz-
kadcéw. Dekoracja ulicy, podobnie jak dekoracja wystaw sklepowych i stragandw,
odwoluje si¢ do zapisanej w Ewangelii historii Bozego Narodzenia, ale takze do
lokalnej tradycji przedstawiania tego wydarzenia (szopka z XVIII w. w klasztorze
$w. Klary). W zwiazku z tym uczestnicy wspolnej promenady jednakowo odczytuja
narracj¢ powszechna i lokalna, aczac si¢ w przezywaniu nastroju $wiatecznego. Ina-
czej jest w Warszawie, gdzie dekoracja §wiateczna w swojej narracji nie odwoluje si¢
do watkow religijnych i lokalnych; nie jest czytelna. Jest tylko dekoracyjng oprawg
wzmozonych zakupdw $wiatecznych.

Jezeli zastanowimy si¢ jakie sa cechy wyodrebniajace narracje tymczasowq
w krajobrazie sposréd innych, trwalych narracji, mozemy stwierdzié, ze:

Powinna odwolywa¢ si¢ do watku znanego odbiorcom narracji, zeby go wydo-
bywac z ich pamieci i wzbogacaé przez oddzialywanie na zmysly.

Powinna by¢ zdarzeniem wyjatkowym, odswigtnym, odwolujacym si¢ do wyda-

rzen zwigzanych z czasem przezywanym.

Dekoracja §wiateczna ulicy (17a dei Tribunali) w Neapolu
Fot. J. Rylke, 2013
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Powinna angazowac calego cztowieka, oddzialujac na zmysly niezaangazowane
w codziennej percepcii.

Powinna by¢ nakierowana nie na zapis w warstwie materialnej, posrednio prze-
kazujacej fabule narracji, ale na bezposredni przekaz poprzez materialne narzedzia,
na zapis w pamieci odbiorcy.

Tymczasowa narracja w krajobrazie powinna, podobnie jak narracje przezywane
w czasie, by¢ odbierana we wspoélnocie jej przezywania.

TYMCZASOWA NARRACJA

W momencie, kiedy podjelam analiz¢ postawionego tematu przypomnialam
sobie pewna realizacjg, ktora mialam okazje zobaczy¢ kiedy$ w intrenecie. Sprébo-
watam odszuka¢ zdjecia i udato mi si¢ dotrze¢ do strony (http://www.thisiscolossal.
com/2012/04/starry-night-light-installations-by-lee-eunyeol/), na ktérej widnieja
prace fotografa Lee Eunyeol’a.

Zamys! tych prac wydaje mi si¢ do$¢ interesujacy, cho¢ oczywisty. Budzi bar-
dzo pozytywne skojarzenia i odczucia. Autor wspomnianych realizacji, a moze le-
piej nazywac je instalacjami, wykorzystal jeden z najbardziej intrygujacych $rodkéw
artystycznego wyrazu, artystycznej kreacji, a mianowicie $wiatto. W moich wyob-
razeniach, to wlasnie §wiatlo pozwala kreowac przestrzen, nadajac jej okreslony
charakter, ktéry w zaleznosci od natezenia §wiatla, jego barwy lub kata padania
moze dowolnie ja przeobrazaé. Ta kreacja moze by¢ tymczasowym $rodkiem, po-
jedynczym rozdzialem narracji, ale moze takze trwale eksponowaé to co powstaje
w zamysle autora, narratora.

Ta instalacja pod tytulem ,,Gwiezdzista noc” przenosi co$ co jest nicosiggalne
dla przecigtnego obserwatora w przestrzenn dobrze mu znana. Imitacja gwiazd po-
jawiajacych si¢ w spekaniach wyschnigtej ziemi, w strumieniu i posréd traw nada-
je miejscu nowy wymiar, charakter oraz budzi pozytywne odczucia. Jest niezwykle
urokliwa [Colosal 2014].

Ewelina Widelska

TYMCZASOWE SRODKI NARRACJT W XCARET
— PARKU KULTURY MAJOW

Xcaret jest miejscem, ktére na dlugo pozostanie w mojej pamigci, wlasnie
ze wzgledu na niezwykla narracje, jakiej w nim doswiadczylam. Jest to komplek-
sowo zagospodarowany park rozrywki na Jukatanie (proj. arch. Miguel Quintana
Poli, 1984) stworzony na terenie waznym dla kultury Majow. W okresie swego
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najwigkszego rozkwitu (XV-XVI w.) byl swoistym centrum religiinym, do ktérego
przybywali Majowie z calego pdlwyspu, aby oczysci¢ ciala i dusze w tutejszych
wodach cenotes, potem odplywali todziami na pobliska wyspe Cozumel, by odda¢
pokton Ix Chel — bogini ksigzyca. Zespot parkowy, stworzony na terenie o czg$-
ciowo zachowanych ruinach majanskiego miasta, wedlug jednych jest wspanialym
zalozeniem promujacym kulture¢ Majéw, wedlug innych to raczej fragment dosko-
nale zagospodarowanego centrum rozrywkowego, gdzie autentyczne historyczne bu-
dowle mieszajg si¢ ze wspolczesnymi kreacjami inspirowanymi zabytkami Meksyku.
Warto dodaé, ze pierwsze zabudowania powstaly w tym miejscu w okresie od 200
do 600 r. n.e., ale ich wigkszo§¢ pochodzi z lat 1200-1550 n.e. Pomijajac kwestie
autentyzmu miejsca 1 problemy natury konserwatorskiej, trzeba przyznaé, ze park
jest udanym, oferujacym niezwykle bogaty program, krajobrazowym zespolem roz-
rywkowym (ponad 80 ha).

Turysci przybyli w miejsce ruin dawnego miasta, przekraczajac bramy parku
przenosza si¢ do wykreowanego $wiata starozytnych Majow. Poza wieloma atrakcja-
mi, zwiazanymi z walorami przyrodniczo-kulturowymi Jukatanu, moga wzia¢ udzial
w dawnych ceremoniach Majéw (odgrywanych w ruinach dawnych budynkéw przez
specjalny zesp6l artystéw zatrudnionych przez park). Unikalng atrakcja Xcaret jest
podziemna rzeka, ktéra plynie przez kanaly i jaskinie, wzdtuz ktérej mozna podziwiaé

Scena przewozu darow dzigkczynnych bogini Ix Chel
Fot. M. Milecka, 2005.
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pickno rodzimej przyrody. Wsiadajac na 16dke 1 wplywajac nig do poszczegdlnych
nieco ,,ukrytych” zakatkdw, mozna staé si¢ niejako uczestnikiem zycia dawnych Ma-
jow, jakie w istocie odgrywane jest przez grupe teatralng. Turyste zwabiajg niezwykle
obrzedy, dzwigki tradycyjnej muzyki, zapachy, glosy... Ofert aktywnosci rekreacyjnych
jest wiele, ale bezposredni udzial w ,,zywych” obrzedach, jest najwigksza atrakcja dla
osoby, ktora chee blizej pozna¢ kulture tej ziemi. Wieczorem w wielkim amfiteatrze,
zaprojektowanym jako rytualne majanskie boisko, odbywa si¢ imponujacy spektakl
— opowies¢ o historii Majow, podboju tych ziem i wspdlczesnej historii Meksyku.
Wszystko to silnie sprzegnicte jest z przedstawieniami, jakie w ciaggu calego dnia
turys$ci moga ogladaé, zwiedzajac park. Narracja jaka zostala tu zastosowana polega
na weiagnieciu turystow do swoistego teatrum. Tym samym cho¢ na chwile staja si¢
czgs$cig opowiesci o dawnym, nieistniejacym juz $wiecie, a tymczasowa, wykreowana
wedlug przemyslanego scenariusza narracja, jest Swietnym sposobem przekazania
w niezwykle atrakcyjny sposob historii zaginionej cywilizacji, losow wspdlczesnych
potomkdéw Majow, ale takze historii Meksyku. Wszystko to odbywa sie w malowni-
czej scenerii przestrzeni waznej i kulturowo uwarunkowanej niezwyklym Genins loci

[Milecka 2012].

Malgorzata Milecka

Rytualny taniec kobiet
Fot. M. Milecka, 2005.
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Wiejska chata z pokazem zycia rodziny majanskiej
Fot. M. Milecka, 2005.

Scena w trakcie spektaklu — opowies¢ o historii Majow
Fot. M. Milecka, 2005.
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SRODKI TYMCZASOWE W NARRAC]I

Przestrzen, ktérg prezentuje to kawiarnia usytuowana w historycznym klasz-
torze powizytkowskim w Lublinie, obecnie przeksztalconym na Centrum Kultury.
Sama budowla to miejsce, ktére przeszto swego rodzaju ewolucje — od sacrum do
profanum.

Kawiarnia usytuowana w miejscu bylego wirydarza, jest przestrzenia otwarta,
a jej dzialalno$¢ ogranicza si¢ jedynie do okresu letniego. Elementy, ktore szczegdl-
nie zadziwiajg to roslinnos¢ — trzy egzemplarze drzew jesionu wyniostego (Fraxinus
excelsior ‘Pendula’). Poniewaz miejsce pelni funkcje gastronomiczna stylizowane jest
w ten sposob, ze wkomponowuje si¢ w nie elementy roélinne, tj. kompozycje z by-
lin i zi6t w drewnianych skrzynkach, badZ kartowe drzewka w plastikowych lub
metalowych pojemnikach.

Centrum Kultury jest ,,sercem” lokalnej spoteczno$ci — miejscem spotkan miesz-
kaficow, wystaw, promocji sztuki, a wicc enklawa dla ludzi, w ktérej to czlowiek jest
jednostka nadrzedna. Jako srodek narracji tej przestrzeni wykorzystano patchwork, czyli
metode szycia polegajaca na laczeniu skrawkow materiatu lub widczki, ktore tworzg

Personifikacja roslin, kawiarnia w Centrum Kultury w Lublinie
Fot. N. Kot, 2014.
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Personifikacja roélin, kawiarnia w Cen-
trum Kultury w Lublinie
Fot. N. Kot, 2014.

oryginalne wzory. Pierwsze spojrzenie na drzewa ubrane w ,,szydelkowe ubranka”
wywoluja usmiech, zdumienie na twarzach klientéw. Jednak siedzac przy stoliku, przy
filizance ulubionej kawy uzmystawiamy sobie, ze zastosowany tymczasowy Srodek
personifikuje drzewa — nadaje im cechy ludzkie. To dzigki tej narracji stajg si¢ one
nam bardzo bliskie, a cala przestrzeni wprowadza nas w §wiat fantazji.

Natalia Kot
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Narracja parku

Materialy do seminarium. 3 lutego 2015 r.

DWIE NARRACJE OGRODOWE

Chcialbym pokaza¢ narracje ogrodowe, ktére méwia o ludziach. Pierwsza
z nich, to relacja o Jézefie Pitsudskim. W 1937 r. w Zulowie, gdzie urodzil si¢
Marszalek, postanowiono utworzy¢ miejsce jego pamigci. Projekt wykonali Romu-
ald Gutt z Aling Scholtzowng [Les$niakowska 1998, s. 31-35]. Gléwnym punktem
zalozenia byly odtworzone fundamenty zniszczonego dworu. W sypialni, w miejscu
poczecia Marszatka Prezydent Ignacy Moscicki posadzit dab zlotolistny. ,,Na pod-
stawie swoich do$wiadczen uzyskanych podczas realizacji kompozycji ogrodowych
1 krajobrazowych Romuald Gutt — ksztaltujac zalozenie zulowskie stworzyt je wy-
tacznie — jak moéwil — przy zastosowaniu charakterystycznej dla miejscowego kli-
matu i krajobrazu zieleni: tu, na tej ziemi rosnace drzewa, krzewinki i nawet kwiaty
utworzyly ciekawe kolorystycznie 1 przestrzennie uklady, wpisujace si¢ w rysunek
drog i Sciezek w parku, w zgodzie z kretym przebiegiem rzeczki Mery. Romuald
Gutt tak wyrazil zasade, ktora kierowal si¢ projektujac zatozenie zulowskie: ,,Nie
chcialem tworzy¢ ani cmentarza, ani symbolicznego pomnika. Zuléw to tylko miej-
sce, z ktorego wyrost On. Tu, w Zulowie, chcialem stworzy¢ miejsce kontemplaciji,
ktorych brak u nas tak daje si¢ wyczuwaé, chcialem stworzy¢é miejsce, gdzie kazdy
bedzie sie mogl skupi¢ cho¢ na pigtnascie minut, pomysle¢ i spojrze¢ w siebie”
[Jonkajtys-Luba 2012]. Mamy wi¢c symbol mocarza, ktoéry wyrdst z tej ziemi. Sowie-
ci zniszczyli miejsce pamieci, ale dab pozostal i zaczyna obrastaé nowa symbolika.
Postawiono tu kamienie symbolizujace Katyfi i Smolenisk oraz trzy deby piramidalne
poswiccone obroficom Westerplatte, uczestnikom powstania warszawskiego i bitwy
pod Monte Cassino.

Druga narracja dotyczy Zelazowej Woli, miejsca urodzenia Fryderyka Chopina.
Projektantem parku byl Franciszek Krzywda-Polkowski, a jego realizacja nastapila
w latach 1932-1937. Jak pisata Alina Scholzowna, jego asystentka, ktéra opiekowala
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Nr. 7. ARCH. R. GUTT i inZ. ogr. A. SCHOLTZOWNA.

Projekt autortstwa Romualda Gutta i Aliny Scholtzéwnej
Zr6dlo: M. Lesniakowska 1998,

si¢ parkiem do konca II wojny Swiatowej, zamierzeniem projektanta: ,,...bylo stwo-
rzenie wspolczesnego ogrodu polskiego tak wysublimowanego, jak wysublimowana
jest muzyka Chopina w stosunku do motywéw ludowych, ktérymi si¢ postuguje,
dziela tak samo bogatego w motywy — w tym wypadku plastyczne — ale réwniez
delikatne i wytworne” [Seneta 1975]. Park cechowalo takze niezwykle bogactwo
dendrologiczne — liczyl 327 gatunkéw i odmian drzew i krzewdw [Tkaczyk-Piechna
1997]. Podczas, gdy w poprzedniej narracji miata by¢ ona przez Sowietow usunigta,
w tym wypadku starano si¢ zmieni¢ ja na narracj¢ patetyczng i nadac jej rys nie
polski, ale uniwersalny, globalistyczny. Staralismy si¢ w trakcie przebudowy narracji
parku uchroni¢ najcenniejsze jej watki [Casws... 2008] jednak bez skutku. Drzewa
1 krzewy wycieto, postawiono nowg architekture w stylu high-tech. Stworzono nat-
racje wspolczesna, ale odbiegajaca od unikatowosci muzyki Chopina.
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Dab w Zulowie

Fot: archiwum autora.

Pranciszek Krzywda-Polkowski. Park w Zelazowej Woli

Zr6dlo: archiwum autora.



Zelazowa Wola
Fot: . Rylke, 2005, 2013,
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Pora na moral — jak méwi przystowie, dobrymi checiami jest piecklo wybruko-
wane. Pierwsza narracja, ktéra miala by¢ zniszczona, przetrwala. Oczywiscie ograni-
czona do szlagwortu, ktory obrasta nowymi znaczeniami. Druga narracja, ktéra miata
by¢ wzbogacona, zostala zafalszowana przez narracje konkurencyjna. Projektantom
zabraklo stuchu do weczucia si¢ w istniejaca narracje ogrodows, weszli ze schematami
i calo$¢ zabrzmiata dostojnie ale falszywie. Chopina odegral nie wirtuoz, ale klezmer.

Jan Rylke

NARRACJA PRZESTRZENI
NA PRZYKY.ADZIE OGRODU MEDYCEUSZY
W VILLA DI CASTELLO K. FLORENCJI

Odwolania do symbolicznej natury rzeczy i zjawisk to zabieg powszechnie sto-
sowany w historycznych zalozeniach ogrodowych w celu wyeksponowania pewnych
wartosci lub tresci czy tez budowania okreslonego nastroju — ducha miejsca.

Jednym z takich ogrodéw, w ktérym ta alegoryczna i metaforyczna sfera zaj-
muje szczegdlne miejsce jest podflorencki ogréd rodu Medyceuszy.

Rozbudowana znaczeniowo$¢ ogrodowej przestrzeni znalazta tu swoéj wyraz nie
tylko w ogrodowej formie, dekoracji rzezbiarskiej czy detalu, ale rowniez kompozycji
samego ogrodu jak i uzytego materiatu roslinnego.

Jednym z pierwszych, ktory w czasach nowozytnych wykorzystal symboliczne
znaczenie ro§lin jako narzedzia propagandy politycznej, byl réd Medyceuszy. Ogrod
jednej z ich posiadlosci niedaleko Florencji — Villa di Castello stynal z olbrzymie;
kolekeji roélin cytrusowych oraz ogromnej ,lemoniarni” (wt. Limonaia) — budowli
przeznaczonej do utrzymywania drzewek cytrusowych w okresie zimy.

Ogrédy Villa di Castello zaprojektowane zostaly w taki sposob, aby dostarczy¢
odbiorey jasne przestanie polityczne, ze po dlugim okresie wojen, Kosma 111 za-
mierza wprowadzi¢ Florencje w nowy zloty wiek, czas pokoju i dobrobytu. Oparty
na geometrycznym podziale, regularny i czytelny uklad kompozycyjny ogrodu od-
zwierciedla¢ mial lad, porzadek i przejrzystos¢ sprawowania wiadzy.

Do wykonania ogrodowych dekoracji zatrudniony zostal rzezbiarz Niccolo Tribo-
lo. Otrzymal polecenie umieszczenie w calym ogrodzie symbolicznych przedstawiefi
rzezbiarskich. Ogréd wypelniony zostal posagami starozytnych wladcow Rzymu, kto-
re rozmieszczono w konfrontacji z posagami wladcéw Florencji z rodu Medyceuszy.

Tribolo stworzyl m.in. wieficzaca fontanng rzezbe Herkulesa walczacego z An-
tajosem’, ktéra utozsamiaé¢ miata Kosme, ktéry niczym mityczny Herakles, pokonal

! Wedlug mitu Herakles napotkal giganta Anatajosa, syna Posejdona i Gai podczas wyprawy w po-
szukiwaniu zlotych jablek Hesperyd. Zetknigcie z ziemia przywracalo mu sily. Herakles udusit go
trzymajac nad ziemia.
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swoich wrogdéw nie przy uzyciu brutalnej sily, ale poprzez swa madrosé. Kolejna
z fontann — Wenus — stanowila hold dla tej bogini. Wenus uhonorowana zostata
réwniez wewnatrz willi, gdzie Kosma umiescil stynny obraz Botticellego ukazujacy
jej narodziny. Ogrodowe schody zostaly udekorowane popiersiami wtadcéw Floren-
cji z rodu Medyceuszy, ubranych w rzymskie stroje. Tribolo planowal takze umies-
ci¢ w ogrodzie inne posagi reprezentujace m.in. cnoty Medyceuszy: sprawiedliwosé,
szlachetno$¢, mestwo, wspolczucie, madrosé 1 hojnosé.

Dopelnieniem ogrodowego programu byla liczaca ponad 500 egzemplarzy ko-
lekcja drzewek cytrusowych — gléwnie cytryn i pomaranczy, ktore w okresie wegeta-
cyjnym wyeksponowane byly na ogrodowych parterach. Roéliny cytrusowe stanowily
wowcezas element niezwykle wymowny w swym przeslaniu. Wiecznie zielone drzewka
cytrusowe, ktére mogg rodzi¢ jednoczesnie liscie, kwiaty 1 owoce, stanowily ucielesnie-
nie wizji wiecznej wiosny, obfitosci, mlodosci, stanu pierwotnego szczedcia 1 dostatku
utozsamianego z ,,wiekiem zlotym” [Owidiusz 1825, s. 9-10]. Jednoczesnie ,,ztote”
owoce cytrusow identyfikowane byly z mitycznymi jablkami Hesperyd, skarbem nie-
dostepnym zwyklym $miertelnikom. Drzewka cytrusowe Medyceuszy byly jednym
z pierwszych przykladéw swiadomego wykorzystania symboliki tych roslin do celéw
propagandowych. Kosma Medyceusz (niczym Herakles) uosabia¢ mial bohatera, ktéry
pokonawszy wszystkie trudnosci dostepuje najwyzszego dobra — nie tylko posiadt on
zakazane owoce, ale zglebil sekrety ich uprawy i rozmnazania [Attlee 2000, s. 28].

Mitos¢ rodu Medyceuszy (tzw. Citromania medici) do cytruséw rozpoczeta sig
na poczatku XV w, kiedy to Kosma 1 Medyceusz zajal si¢ rozbudowa willi oraz
urzadzaniem ogrodu, ktérego partery zdobily okazate drzewka cytrusowe uprawiane
w olbrzymich terakotowych donicach.

Kontynuatorem ,,cytrusowej” kolekcji byt Franciszek I Medyceusz (1541-1587)
Wielki Ksigze Toskanii. Kolekcje cytruséw liczaca 116 gatunkéw i odmian zgroma-
dzit w swych ogrodach Wielki Ksigze Kosma III (1642-1723). Zadanie udokumen-
towania tego zdumiewajacego zbioru otrzymal wloski malarz martwych natur Barto-
lomeo Bimbi. Réznorodnosé odmian i form cytruséw znajdujacych si¢ w dwcezesnej
kolekeji zaprezentowal on na 4 obrazach z cyklu Medici Citrus [Malawski 2015].

Seweryn Malawski

NARRACJA PARKU

W mojej ocenie doskonalym przykladem narracji ogrodowej jest Park Zdrojowy
w Naleczowie. Oprocz faktu, iz w jego strukturze czytelne sa pewne, cho¢ nieliczne,
elementy kompozycji regularnej — renesansowej i pézniejszej barokowej, jest jednym
z niewielu przykladow tworczosci Waleriana Kronenberga na terenie Lubelszczyzny,
ktory jest autorem XIX w. rozplanowania parku.
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Istotnym elementem w strukturze kompozycyjnej tego obiektu jest staw, ktory
jest efektem spictrzenia rzeki Bochotniczanki w miejscu dawnego zakola. Na stawie
istnieje rowniez sztuczna wyspa. Miejsce jest istotne w przestrzeni parku, jest celem
wycieczek turystow oraz kuracjuszy. Co wigcej, naturalne uksztaltowanie tego terenu
sprawia, ze wskazana przestrzen parkowa jest swoista arena, powstala w wyniku wy-
korzystania przyrodniczych uwarunkowani tego miejsca. Daje to doskonate warunki
widokowe, nie tylko w obregbie parku, ale takze w kontekscie otaczajacego krajobrazu.
To polozenie nasune¢to mi skojarzenia z amfiteatrem oraz scena. To whasnie tu roz-
grywaja si¢ ,,scenki zwyczajowe” z zycia mieszkadcow 1 turystow.

Nie wiem, czy Kronenberg celowo wykorzystal to polozene w aranzacji prze-
strzeni Parku Zdrojowego. Wspolczesnie wiele powiazan uleglo zatarciu w wyniku
braku odpowiedniej pielegnaciji drzewostanu i wieloletnich zaniedban. Jednak te uni-
katowe uwarunkowania nadaja swoisty wymiar kompozycji parkowej, 1 co najbardziej
istotne — wladnie takie uksztaltowanie terenu wplywa na doskonate warunki mikro-
klimatyczne tego miejsca, bedacego ogromnym walorem Naleczowa.

Ewelina Widelska
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Plan sytuacyjny Parku Zdrojowego w Naleczowie z 1. pot. XIX w.
Zrédlo: Archiwum Wojewédzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lublinie.
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Fragment mapy topograficznej Naleczowa ze wspolczesnymi granicami Parku Zdrojowego

Zrédto: oprac. wlasne na podstawie mapy topograficznej Naleczowa udostepnionej przez UM w Naleczowie].

Widok zachodniej czesci parku — kompozycja XIX-wieczna

Zrédlo: Archiwum Wojewédzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lublinie.
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Nateczow Park

Park w Naleczowie — zdjecie z poczatku XX w.
Zr6dto: UM w Nateczowie.

NARRACJA PARKU

Wsrdd terenéw zieleni Londynu bardzo wazne miejsce zajmuja Parki Krolew-
skie. Tworza one zespol o$miu parkdw, ktore formalnie naleza do monarchii, ale
zostaly udostepnione mieszkancom do celéw rekreacyjnych. Sa to: Hyde Park, Ken-
sington Gardens, Green Park, St. Jamess Park, Regent’s Park, Greenwich Park, Richmond
Park 1 Bushy Park.

W moich rozwazaniach chciatabym skupi¢ si¢ na narracji jednego z ww. parkdw
— Green Park, ktory usytuowany jest przy Palacu Buckingham. Ogréd ma ksztalt
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zblizony do tréjkata, a jego powierzchnia wynosi 19 ha. Przestrzen tworza gldéwnie
plaszczyzny trawnikéw poprzecinane $ciezkami obsadzonymi drzewostanem liScia-
stym. Drzewa wystepujg takze w skupiskach lub jako solitery. Gléwna o§ parku —
The Broad Walk to podwojna aleja, ktorej range podkreslaja dwie bramy wejsciowe
— Canada Gate oraz Devonshire Gate. Miejsce to jest bardzo skromne, ale 1 wymowne
1 oprécz funkeji reprezentacyjnej upamigtnia udzial Kanadyjczykéw w 11 11 wojnach
$wiatowych. Narracja skupia sic wokoél refleksji nad przeszlosciq i ukazana zostala
w postaci pomnika-fontanny — The Canadian Memorial — usytuowanej przy gléwnym
wejsciu. Jej tworcea jest rzezbiarz Pierre Granche. Element wodny zostal wykonany
z czerwonego granitu i dzieli Sciezke piesza na dwie poléwki symbolizujace Wielkg
Brytani¢ 1 Kanade. Zastosowany detal — lis¢ klonu — symbolizuje flage Kanady.
Pokrywa on pochyla powierzchnig, po ktérej sptywa woda, wywolujac wrazenie
poruszania si¢ lisci.

Jest to do$¢ specyficzna narracja zastosowana w przestrzeni ogrodowej, ale jak
wazna ze wzgledu na symbol — zwigzana nie tylko z sama rodzing krolewska, ale
z kazdym obywatelem tego pafistwa.

Natalia Kot

Pomnik-fontanna The Canadian Memorial na terenie The Green Park w Londynie
Fot. N. Kot, 2009.
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NARRACJA PARKU

Dwa fakty z historii ksztaltowania si¢ Parku Miejskiego w Hamburgu (S7adtpark)
pokazuja, ze narracja miejsca moze zmieni¢ si¢, pomimo uzycia podobnych srodkéw
wyrazu, wraz z odmiennym kontekstem dziejowym, motywacjami lub np. ideologia.

W czasie 1T wojny $wiatowej Konstanty Gutschow (architekt Hamburga wybra-
ny osobiscie przez Hitlera) zlecil innemu architektowi — Erichowi zu Putlitzowi pro-
jekt modernizacji Parku Miejskiego wedlug zasad spdjnych z ideologia nazistowska.
Projekt Putlitza cechuje wrecz doskonale wyczucie zasad kompozycyjnych, staranne
opracowanie i przede wszystkim interesujacy program. Modernizacja podporzadko-
wana byla zmianom w kierunku uksztaltowania parku sportowego — Stadion-Projekt
— wpisujacego si¢ w szerszq ide¢ Sportfeld Hamburg. Korzystajacy z przestrzeni, in-
frastruktury i urzadzen mieli by¢ okazalymi, wysportowanymi aryjegykansi.

Idee Gutschowa przetrwaly takze po wojnie. Paradoksalnie, pomimo jego zde-
gradowania 1 odwolania z funkcji publicznej, pomagal (nieformalnie) aliantom w od-
budowie Hamburga po 1945 r. (miasto zostalo zbombardowane latem 1943 r.).

Idea sportu w parku zostala ,,powtérzona” w koncepcji 2014 r. Wszystko po
to, by spoleczenistwo bylo ,,zdrowe i silne”, chociaz obecne motywacje sa inne.
Nie mialo to bezposredniego zwiazku z ideami z czaséw wojny, ale wedlug mnie
pokazuje subtelno$¢ narracji.

Drugim przykladem, ktéry obrazuje, jak kontekst zmienia narracjg, jest upa-
migtnienie wiez World Trade Center (po atakach terrorystycznych w 2001 r.) dwoma
strumieniami §wiatta. Podobny srodek symboliczny zastosowal Albert Speer podczas
zjazdu NSDAP w Norymberdze w 1937 r., kiedy pickna forma scenograficzna po-
stuzyla do podbudowy ideologicznej — bezsprzecznie do zla.

Renata Jowik

PROBLEM NARRACJI W OGRODZIE ZABYTKOWYM

Dos$wiadczeni konserwatorzy ogrodéw historycznych maja petng $wiadomosé
tego, ze ogrod zatozony nawet pod okiem twoércy natychmiast zaczyna wlasne zy-
cie. Nie tylko projektant, ale rowniez kolejni wlasciciele i ogrodnicy, ich mozliwo-
$ci (takze finansowe), potrzeby i gusta ksztaltuja w czasie kompozycje ogrodowa.
Typowy proces tworzenia ogrodu okreslanego jako ,,zabytkowy” zazwyczaj trwal
latami, czesto przez cale Zycie wlascicieli, projektantéw 1 wykonawcow, 1 niezwykle
rzadko bywal wierng realizacjg jednej koncepcji. W réznym stopniu byl kontynuo-
wany przez kolejnych wiascicieli i zatrudnianych przez nich planistéw i ogrodnikéw.
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Swiadomy tego byt juz Herman Puckler-Muskau, ktory twierdzil, ze niemozliwe jest
uzyskanie takiego celu, aby park w trakcie swego Zycia utrzymal forme oryginalna.
Dlatego tez prawie nierealne jest obecnie stwierdzenie, jak dany ogrod zabytko-
wy wygladal w kolejnych swych ,,odstonach” i jakie bylo ich narracyjne przestanie
[Park Muzakowski 2016]. To co stanowi o wartosci nawarstwien struktury ogrodowej,
jednoczesnie stwarza problem w odczytaniu narracji dzieta. Mozemy dzi$ jedynie
snu¢ mniej lub bardziej szczegdtowe domysty, majace jednak wartos¢ tylko prawdo-
podobienstwa. W kontekscie tego, obecne rewaloryzacje zabytkowych ogrodéw sq
w znacznej mierze nasza wspolczesna forma XIX-wiecznego historyzmu. Wynikaja
jak on, z glebokiego zainteresowania artystyczna przeszloscia, préba ochrony pa-
migtek historii, ale takze z checi uczynienia niemozliwego — zatrzymania czasu mi-
nionego, a moze takze z nadmiernego romantyzmu, by dawna uroda porzadkéw nie
tylko natury, ale 1 kultury, zagoscila na powrdt w naszym §wiecle, chocby jako relikt.

Malgorzata Szafraniska [2001] w jednej ze swych publikacji stwierdzita: ,,...przed
konserwatorem ogroddw stoi w gruncie rzeczy stale ten sam problem aksjologiczny,
ktéry poréznil naszych poprzednikéw i mistrzow w ubieglym stuleciu:

1. Czy ogréd jest dokumentem przesztosci o wartosci nade wszystko historyczne;j
1 naukowej, jak czuli to Ruskin czy Riegl?

2. Czy ogréd jest dzielem sztuki o wartosci estetycznej i uzytkowej, w ktérym ma
by¢ pigknie i przyjemnie i ktére — jak cheial Viollet-le-Duc — ma prezentowaé
kompletna jednolita stylowo catos¢”.

Odpowiedzi na to pytanie kazdy konserwator ogrodéow zabytkowych musi
udzieli¢ sobie sam i prawdopodobnie przy kazdym kolejnym ogrodzie bedzie do
tego pytania powracac i si¢ z nim mierzy¢é. Ogrody i parki historyczne dla naszej
kultury krajobrazu sa zrédlem, niestety ostatnio coraz stabiej bijacym, mozliwe ze
przez niewlasciwe ksztalcenie mlodych kadr, wadliwe przepisy, ale takze wypaczone
rozumienie idei ochrony tej grupy zabytkéw. Wyjasnie to na przykladzie Biataczowa,
o tyle przykrym, ze bolesnie dotykajacym jednego z najpickniejszych do niedawna
zespoléw patacowo-parkowych.

Tuz przed Swigtami przygotowywalam dos¢ trudna dla mnie opini¢ dotyczaca
projektu ,,rewitalizacji” parku w Biataczowie. Parku pod wieloma wzgledami niezwy-
klego, niestety zniszczonego prawie kompletnie przez trabe powietrzng w 2011 r.
Od tego czasu (a wigc od ponad trzech lat) podejmowane byly rézne dziatania, by
go ratowac. Niestety nieskutecznie. Wadliwe procedury, ustawa sprzyjajaca najtan-
szym wykonawcom, co w moim rozumieniu rowna si¢ wyborowi najgorszych pro-
jektantow (badz tez nieswiadomych czekajacego ich zadania), doprowadzily do tego,
ze jesienia 2014 r. powstala dokumentacja ,,rewitalizacji” parku wykonana w mojej
opinii przez ,,prawie amatoréw’’, co gorsze przeswiadczonych o wlasnym kunszcie.
Dokumentacja, ze wzgledu na ogromne wady, nie zostala przyjeta przez Wojewddz-
kiego Konserwatora Zabytow i stangla na komisji w Yodzi, ktéra po zapoznaniu si¢
z problemem poprosila mnie o przygotowanie stosownej opinii. Poza oczywistymi
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uwagami do masy bledéw projektowych (ktérych tu nie wymieni¢) pozwolitam so-
bie w posumowaniu tej opinii zawrze¢ ponizsza konkluzje.

KONKLUZJA Z WW. OPINII KONSERWATORSKIE]
SPORZADZONE] PRZEZE MNIE W GRUDNIU 2014 R.

,,Podsumowujac niniejsza opini¢ pragne podkresli¢, ze gléwnym celem opraco-
wanej dokumentacji powinna by¢ ochrona autentyku zalozenia biataczowskiego, jako
materialnego dokumentu historii i dorobku kulturowego. W kontekscie zniszczen,
jakie dotknely zespdl patacowo-parkowy cel ten jest nadrzednym i on powinien
przys$wiecaé wszystkim rozwigzaniom projektowym. Poranione zalozenie bialaczow-
skie jest niezwykle warto§ciowym zabytkiem, o glebokich korzeniach kulturowych
i poza materialnymi, o ogromnych walorach niematerialnych zwiazanych z osobi-
stosciami, ktore niezwykle silnie wplynely na ksztalt tego miejsca, ale takze na
budowanie tozsamosci narodowej. Dramat, jaki dosiegnal zalozenie w lipcu 2011 1.
jest nieporéwnywalny ze zniszczeniami, jakie dokonaly si¢ tu na przestrzeni calych
jego dziejow. Dokumentacja projektowa winna by¢ profesjonalnym programem jego
ratowania, od jej poprawnosci w duzym stopniu zalezy powodzenie tych dziatan.
W obecnym ukladzie niestety prace wykonane na podstawie przygotowanej doku-
mentacji moglyby jeszcze bardziej zaszkodzi¢ parkowi niz pomoc, stad tez koniecz-
ne jest skorygowanie przynajmniej kluczowych jej zakreséw. Opracowanie projektow
wykonawczych wszystkich elementéw, siegajacych detalu ogrodowego, jak tawka czy
kosz jest na tym etapie mniej istotne niz poprawne i precyzyjne zaprojektowanie
kluczowych jego komponentéw — ukladu wodnego, sieci drég, czy tez gléwnych
masywow nasadzen, budujacych szkielet kompozycyjny parku. Tym cze¢$ciom pro-
jektu nalezy poswieci¢ najwiecej uwagi.

Projektanci powinni zdecydowanie odej$¢ od ,,budowlanego” i ,,modernizacyjne-
go” widzenia dzialan konserwatorskich w kierunku pochylenia si¢ nad ochrona auten-
tyku dzieta ogrodowego, choéby na poziomie jego rekonstrukeji. Warto tez pomysle¢
nad narracja w przestrzeni tego zalozenia. Park od wiekow mial nie tylko swojq
forme, ale przede wszystkim idee, ktéra t¢ forme determinowala. W chwili obecnej
mozliwe, ze owy brak idei powoduje dotkliwy brak formy. Tu pozwole si¢ odnies¢
do uwag Czlonkéw Wojewddzkiej Rady Ochrony Zabytkéw w Lodzi, wéréd ktérych
wymienione bylo miedzy innymi lepsze uczytelnienie pierwotnego, prawdopodobnie
renesansowego ukladu, z uwypukleniem w kompozycji zaloZenia jego pierwocin. Za-
strzezenia tez byly zgloszone do kompozycii 1 ksztaltu gazonu, ktory doczekal si¢
przebudowy jeszcze przed 11 wojna $wiatowa, na skutek przesuniecia drogi do Biala-
czowa. Uwypuklenie tego typu nawarstwient w projekcie jest swoistym odstanianiem
»fundamentéw” zalozenia, moze stanowi¢ istote narracji — opowiesci o losach Biata-
czowa. To mogloby tez w konsekwencji by¢ osig budowy projektu rewitalizacji parku,
a nie tylko jego rewaloryzacji. Warto si¢ nad tym glebiej zastanowic i stosownie do
tych uwag dokona¢ korekt w dokumentacji projektowej” [Milecka 2014].

138



Narracja parku

Obawiam si¢ bardzo, ze zespé! projektowy pomimo przeprowadzonej rozmowy
z Wojewddzka Rada Ochrony Zabytkéw, po zapoznaniu si¢ z moja opinia nadal
nie bedzie wiedzial o co chodzi... Niestety z moich obserwacji wynika, ze podob-
ne problemy ostatnio dotykaja wigkszosci ogrodéw zabytkowych ,,projektowanych”
przez osoby bez podstawowej wiedzy konserwatorskiej lub chocby odrobiny reflek-
sji, nie wspominajac juz o jakiejkolwick wrazliwosci. Gdzie zatem szuka¢ miejsca
dla odczytywania subtelnej, niekiedy nawarstwionej narracji kompozycji ogrodowej,
skoro tamane sa podstawowe zasady konserwatorstwar!

Malgorzata Milecka
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Podsumowanie

Zyjemy w krajobrazie jak jajko w skorupce. Czy dobrze si¢ w niej czujemy? Czy
chcemy z niej wyjs¢ i by¢ wolni, jak ptaki? ,,My Polacy, wolni ptacy”.

Juz w tym hasle zawarta jest sprzecznos¢. Niby wolni, ale tkwimy w polskiej
skorupce. ,,Tozsamo$¢ 1 obcos¢” — tej sprzecznosci byla poswigcona pierwsza czeg$é
naszych seminaryjnych spotkan. Teksty przygotowujace do spotkania byly nacecho-
wane pewng ksenofobiczno$cia. Tozsamo$¢ byla w nich warto$ciowana pozytyw-
nie, a obcos§¢ negatywnie. Jednak w wyniku dyskusji uznaliémy, ze tozsamo$¢ jest
wartoscia, ktora nas identyfikuje, ale i obcos¢ jest zawarta w nas wartoscia, ktora
pozwala nam komunikowa¢ si¢ z innymi — obcymi. Na kolejnym spotkaniu Togsamos¢
— obeost, rozwinelismy caly wachlarz subtelniejszych rozréznien, takich jak: regiona-
lizm, nacjonalizm, unizm (od Unii Europejskiej) wreszcie globalizm. Po dyskusji
stwierdzilismy, ze ten zbidr subtelnych wyréznien mozemy sprowadzi¢ do relacji
tozsamosci polskiej i zydowskiej, ktora przez wieki na naszych ziemiach wspdltwo-
rzylismy i ktora jest pewnym wzorcem dla naszego wspolczesnego myslenia o takich
relacjach. Obecne myslenie jest zdominowane jednak nie perspektywa historyczna,
ale patrzeniem w ekran smartfona. Stad pojawil si¢ kolejny temat: relacja krajobrazu
realnego do krajobrazu medialnego. W dyskusji doszlismy do wniosku, ze krajobraz
medialny ma charakter krajobrazu globalnego. W wyniku oddzialywania krajobrazu
medialnego dazymy do unifikacji, czyli zacierania réznic pomiedzy lokalnymi ce-
chami krajobrazu. Zauwazalna rola krajobrazu medialnego, ktéry wplywa na nasze
postrzeganie, zwrocila nasza uwage na role krajobrazu mentalnego, czyli naszego
wyobrazenia o krajobrazie. Stwierdzilismy, Ze krajobraz mentalny, to bardziej idea,
niz rzeczywisty krajobraz zapisany w naszej pamicci, Ze wyprac ideg jest tatwiej
niz obrazy rzeczywiste [??22?]. Wrécilismy zatem do koncepcji skorupki, czyli
okreslenia relacji miejsca do naszej tozsamosci. Po dyskusji uznali$my, ze jezeli toz-
samo$¢ jest pojeciem warto$ciujacym, to miejsce jest pojeciem nacechowanym przez
nas emocjonalnie, a nie tylko pojeciem wartosciujacym.
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Podsumowanie

Pierwsza cz¢$¢ naszych spotkant dotyczyla relacji wiazacych nas z krajobrazem.
Aby je uczytelni¢, w drugiej czegsci spotkan zajelismy si¢ jezykiem, ktérego w tych
stosunkach uzywamy — rozwazaliSmy problem narracji przestrzeni. Z dyskusji wyni-
ka, ze taki, zapisany w przestrzeni jezyk, rzeczywiscie istnieje i dzigki niemu mozemy
odczytywaé krajobraz. Po tym ogdlnym stwierdzeniu sprawdzilismy jak posluguja
si¢ narracja dziatajacy w krajobrazie artySci. Opisujac wybrane przyklady w dyskusji
podniesiono, ze podobnie jak jezyk méwiony, jezyk krajobrazu ewoluuje i chociaz
nadal jest zrozumialy, to z czasem poszczegblne stowa i zwroty traca znaczenie
i jasnos¢ przekazu. Dlatego na kolejnym seminarium wicksza uwage zwréciliSmy na
ekspresje stosowang w jezyku krajobrazu, niz na jego cechy semantyczne. Dyskutu-
jac stwierdziliSmy, Zze podobnie, jak w innych jezykach do tej ekspresji sa uzywane:
barwa, forma, kontekst i symboliczne obrazy. Na kolejnych spotkaniach zwrocilismy
uwage na konkretne odniesienia badanych narracji do czasu (narracja tymczasowa)
i do miejsca (narracja parku). W odniesieniu do narragi tymezasowej podkreslilismy,
ze powinna ona mie¢ charakter od$wietny, podobny do oracji lub monodramu.
Tymczasowos¢ jest wigc w odniesieniu do narracji rozumiana jako wyjatkowosc,
a nie doraznos¢. Podobnie za miejsce od$wictne 1 wyjatkowe zostal uznany wyjety
z krajobrazu pospolitego park o wyjatkowej, pomnikowej narracji. Podsumowujac
ten aspekt podkreslilismy, ze wyjatkowos¢ narracji zawartej w parku, jako warto$é
najwazniejsza, powinna by¢ brana pod uwage podczas wspolczesnych dzialan po-
dejmowanych wobec parku. Przy dziataniach restauracyjnych czy rewitalizacyjnych
nalezy dba¢ o czytelno$¢ zawartych w parku watkéw narracyjnych. Podobnie jak
przy tekstach historycznych powinni§my uczytelni¢ ich narracje, nie rekonstruowac
formy, jezeli bedziemy pomijaé zawarta w niej narracje, bo w efekcie otrzymamy
betkot jezykowy.
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