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Przedmowa

Tematem przewodnim, a zarazem tytulem kolejnego tomu z cyklu monografii
wydawanych przez Katedre Projektowania i Konserwacji Krajobrazu Uniwersyte-
tu Przyrodniczego w Lublinie, jest Sztuka jako inspiraga do dziatan. W zaprosze-
niu do wymiany mysli w tym szerokim i jakze waznym temacie, skierowanym do
$rodowiska naukowego, zawarlismy mysl Umberto Eco, wedlug ktérego ,,dzieto
sztuki jest przekazem z istoty swej nieokreslonym, wielokrotnoscia znaczen, kto-
re wspolzyja w jednym oznaczniku™'. JesteSmy przekonani, ze sztuka moze by¢
odczytywana przez pryzmat kultury odmiennie, na wiele sposobdw, czesto nawet
kontrowersyjnych. Czyni ja to atrakcyjnym, a czasami bardzo klopotliwym $rod-
kiem komunikacji. W czasach masowych migracji i globalizujacego si¢ $wiata trzeba
zadaé pytanie o istotg wspolczesnej kultury — jej warto$¢ krystalizujaca 1 inicjujaca,
znaczenie narracji, kontekst globalny i lokalny, znaczenie krajobrazu dla twérczosci
artystycznej oraz jego wplyw na rozwoj turystyki kulturowej, a takze szerzej — na
rozwaoj przestrzenny.

Rozwazania autoréw dziewigtnastu rozdzialéw niniejszego tomu zostaly zapre-
zentowane w czterech blokach tematycznych. Plerwszy — Sztuka jako czynnik togsa-
mosei krajobrazn — rozpoczyna prezentacja doswiadczenn Waldemara Wawrzyniaka,
zwigzanych z niedawna budowa pomnika Wojciecha Korfantego we Wrocltawiu,
ktérego realizacja, poza upami¢tnieniem wybitnego przywédcey narodowego Goérne-
go Slaska, miata wazne zadanie wzmocnienia poczucia tozsamosci Polakéw. Kolejny
rozdzial to rozwazania Ewy Luzynieckiej na temat sztuki w krajobrazie Stanéw
Zjednoczonych Ameryki 1 jej polskich akcentow, ilustrowany interesujacymi, niekiedy
monumentalnymi przykladami dziatan artystycznych w krajobrazie Ameryki Pétnoc-
nej. Stad, na teren Azji, a konkretnie Uzbekistanu, przenosi nas Luba Smirnowa,

Y U. Eco, Dxzielo otwarte: forma i nieokreslonosé w poetykach wspolezesnych, Wydawnictwo W.A.B., Warsza-
wa 2008.



Przedmowa

prezentujac zjawisko ko$ciota polskiego w krajobrazie miejskim Taszkientu, jego
historie¢ 1 wspdlczesne znaczenie dla tamtejszej polskiej spolecznosci. Pierwszy blok
zagadnie zamyka rozdzial Natalii Kot, przypominajacy interesujace plany budowy
wielkiego Lublina, pochodzace z okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Przeglad
tak réznorodnych dzialan, niekiedy z odleglych regionéw §wiata, zaprezentowany
w jednym bloku tematycznym daje oczywisty dowdd na to, ze sztuka jest istotnym
czynnikiem, poprzez ktory lokalne spolecznosci staraja sie wysyci¢ watkami sym-
bolicznymi i znaczeniowymi przynalezny im krajobraz. Ma to zdecydowanie szet-
sze znaczenie niz tylko czynienie swego otoczenia harmonijnym i funkcjonalnym.
Najbardziej istotne wydaja si¢ tu kwestie spoleczne i silne poczucie przynaleznosci
kulturowej, kazdorazowo bardzo silnie akcentowane.

Kolejny blok tematyczny — Sztuka i krajobraz beg granic — rozpoczyna rozdzial
Jana Rylkego Wispdtezesne oblicze Sarmatyzmn, w ktérym Autor zderza dawne tradycje
ze wspOlczesnymi zachowaniami spoleczefistwa w krajobrazie. W kolejnym rozdzia-
le Krajobraz w sztuce, sgtnka w krajobragie. Rogwagania o poszukiwanin polskiej togsamose
krajobrazowej w dobie zabordw Monika Bogdanowska przedstawia wzruszajacy obraz
milosci 1 tgsknoty za utraconym rodzimym krajobrazem. Historyczny kontekst roz-
wazafl zmienia uniwersalny w swej wymowie rozdzial Stawomira Marca — Sgzu-
ka jako sfera pytaii istotnych. Kolejne dwa rozdzialy to przemyslenia Renaty Jézwik,
ktora przybliza artystyczne aspekty dzialalno$ci architektéw: Sgmuka w architekturze.
O wspétpracy architekta 3 artystami innych diedzin sgtnki 1 Powojenne, wspofezesne, polskie
7 gagraniczne realiagie architektoniczne powstate w wynikn wspélpracy architekta 3 artystami
innych diedzin stuki.

Trzeci blok poswigcony jest zwiazkowi sztuki z przyroda. Pierwszy zabiera
w nim glos Stawomir Yotysz, prezentujac jakze interesujaca histori¢ planowanego
osuszenia Polesia w II Rzeczypospolitej. W tym kontekscie bardzo cieckawy jest
rozdziat Prgyroda i zabytki kunltury materialneg Polesia Wolyriskiego autorstwa Tadeusza
Kesika i Eweliny Widelskiej. W kolejnych dwoéch rozdzialach Ogrdd w klasztorze —
rozwagania o fqcgeniu sztnki i utylitaryzmn 1 Znaczenie @ uprawa roslin w Sredniowiecznym
ogrodzie klasztornym Malgorzata Milecka udowadnia uniwersalng warto$¢ europejskich
ogrodéw klasztornych. Blok poswigcony konotacjom natury i sztuki zamyka roz-
dzial Polski ogrid dworski, tradyga i ewoluga uktadn Seweryna Malawskiego, przybliza-
jacy nasza rodzima tradycje ksztaltowania ogrodéw:

Ostatni, czwarty blok — Sgzuka a sport, turystyka i rekreaga — rozpoczyna roz-
dzial Wojciecha Liponskiego Angelskie wzorce w polskim malarstwie konnym XIX wiekn.
Rozwazania Ewy Kalamackiej 1 Zbigniewa Porady w rozdziale Sport olimpijski w rzez-
bie antycznej i wspolezesng ukazuja nieznane powszechnie aspekty artystycznych dzia-
taf towarzyszacych olimpiadom. Za$ niezwykle i bogate zbiory malarstwa mozemy
poznaé w rozdziale Malarstwo o tematyce sportowe w Zbiorach Muzenm Sportu i Turystyki
w Warsgawie dzigki Tomaszowi Jagodzinskiemu — dyrektorowi tej placéwki.
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Na temat sportowej infrastruktury w Warszawie na przetomie XIX i XX wieku
1 jej znaczenia dla 6wczesnego spoleczenstwa jak zwykle interesujaco pisze Jerzy
Chelmecki. Przemyslenia zawarte w czwartym bloku zamyka rozdzial Michata Sto-
niewskiego Wybitni twircy i artysei w Spale, podkreslajacy range kulturowsa tej malej,
ale jakze znanej miejscowosci, w ktorej sport, sztuka i przyroda stworzyly niezwykla
mozaike.

Oddajac do Panstwa rak niniejszy tom monografii zawierajacy mysli Autoréw
reprezentujacych rézne specjalnosci, ale wypowiadajacych si¢ na wspdlny temat
znaczenia sztuki dla spoleczefistwa i jej tworczej mocy, ufam, ze watek ten okaze
si¢ interesujacy, odkrywezy i inspirujacy. Widzenie przysztosci w kontekscie naszej
tradycjt 1 historii, czynienia $wiata lepszym poprzez dzialania artystyczne na wielu
polach, o czym niezwykle przekonujaco pisza Autorzy, ukazuje jak wazna dla na-
szych kulturowych i cywilizacyjnych postaw jest sztuka.

Zapraszajac Panistwa do lektury, skladam serdeczne podzigkowania Autorom
tego tomu, jego Wydawcom, a takze wszystkim, ktorzy przyczynili sic do powstania
niniejszej publikacji.

Malgorzata Milecka






Czesc 1
Sztuka jako czynnik
tozsamos$ci krajobrazu






Sztuka jako inspiracja do dziatan
— na przykladzie realizacji
pomnika Wojciecha Korfantego we Wroctawiu
— jako wzmocnienie poczucia tozsamos$ci Polakéw

Waldemar Wawrzyniak

Musimy pielegnowal swojq kulture, musiny
pamigtaé o swojej historiz, musimy pamietal o swojef
togsamosi. Togsamose ciekawej, niepowtaralng, na
ktirq 2logyly sie nasze skomplikowane dziefe.

Lech Kaczynski
Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej

Sztuka — w czasach globalizacji 1 masowej migracji — jest zagrozona — a pelni
przeciez istotna role w tozsamosci poszczegolnych narodow. Jest elementem kultu-
rotwérezym 1 jednoczesnie wyrastajacym z kultury. Obecnie — w czasie zagrozenia
cywilizacji europejskiej — tozsamo$¢ wyrazana w sztuce 1 poprzez sztuke jest istotna
dla przetrwania.

Tozsamo$¢ tworzona jest przez powszechng znajomosé historii. Podstawowym
zadaniem jest wskrzeszenie 1 pielegnowanie polskiej tozsamosci — nalezy to czynic,
siegajac do wzorcéw i pamieci narodowej [Wawrzyniak 2015].

Majac to na uwadze, w 1990 r. zostala zalozona Fundacja Odbudowy Demo-
kracji im. Ignacego Paderewskiego!, ktéra stala si¢ inicjatorem budowy pomnika
Wojciecha Korfantego, przywédey powstan Slaskich w latach 1919, 1929 i 1921 oraz

! ,Do najwazniejszych celéw organizacji naleza: popularyzowanie historii najnowszej, rozwijanie
poczucia dumy z polskosci, z jej bogatym dorobkiem kulturowym i cywilizacyjnym oraz propagowanie
funkcjonowania instytucji demokratycznych w oparciu o wartosci chrzescijaniskie” (fragment Statutu).
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Waldemar Wawrzyniak

uczestnika zwycigskiego powstania wielkopolskiego. Dla nas, mieszkaticéw Dolnego
Slaska, ten bohater narodowy jest wazny z uwagi na Jego stowa i dokonania zmie-
rzajace do przywrocenia Polsce Jej ziem zachodnich. W 2004 r. Fundacja wystapita
do wiadz miejskich Wroctawia z inicjatywa budowy pomnika Wojciecha Korfantego,
ktoérego wezesniej upamietnialy dwie tablice: w kosciele garnizonowym 1 na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Wroclawskiego, ktérego absolwentem byl Korfanty.

W ogloszonym w 2007 r. konkursie na pomnik I nagrode zdobyl rzezbiarz
z Tychow — Tomasz Wenklar, i to wlasnie Jego dzielo zdobi niewielki skwer przy
ul. Powstaricow Slaskich, ul. Orlej 1 ul. Sepiej we Wroclawiu.

Skwer jest potozony w poblizu Parku Poludniowego. Istniejaca zieled zostala
$wietnie wykorzystana w projekcie jego zagospodarowania przez pracowni¢ APP-
-Szczepaniak, ktéry zostal wykonany ofiarnie i nieodplatnie, i zdobyl nagrode
w konkursie ,,Pickny Wroctaw” w 2015 . (il. 1)

Nalezy podkresli¢ zrozumienie 1 wsparcie w budowie pomnika zaréwno ze stro-
ny wladz miasta, jak i pozostalych donatoréw: KGHM — Fundacja Polska Miedz,
Bank Zachodni WBK — Grupa Santander, ktérego dwezesnym prezesem byl Ma-
teusz Morawiecki.

W narodowe Swigto Niepodlegtosci — 11 listopada 2014 1. uroczyscie odsto-
nigto pomnik Wojciecha Korfantego (il. 2—4). Do organizatorow i uczestnikow uro-
czystosci listy gratulacyjne skierowali: Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Bronistaw
Komorowski i Prezes Prawa i Sprawiedliwosci Jarostaw Kaczynski.

I tak, dziesie¢ lat po odstoni¢ciu pomnika Fryderyka Chopina w Parku Potu-
dniowym Wroclawia, stolica Dolnego Slaska otrzymata pomnik Wojciecha Korfan-
tego, symbolizujacy zaréwno jednosé¢ Slaska, jak i jego przynalezno$é do Polski.

Ten fakt znakomicie wpisuje si¢ w obchody 100-lecia odzyskania niepodleglosci
Polski i jest oddaniem holdu Polakom walczacym o swoja Ojczyzne, obywatelom,
o ktérych tak pigknie pisal poeta Symonides (piszac o Termopilach!).

Przechodnin, powiedz Sparcie; tu legym, jo syny.
Prawom jej do ostatniej postuszni godziny.

[Lanckorofiska 2004]

Podstawowe informacje dotyczace wzniesienia we Wroctawiu pomnika Wojcie-
cha Korfantego zawiera broszura: ,,Odstoni¢cie pomnika Wojciecha Korfantego we
Wroctawiu — 11go listopada 2014 r. — wydana przez Fundacje Odbudowy Demo-
kracji im. Ignacego Paderewskiego.

> Odnosnie do Symonidesa i inskrypcji na pomniku poswieconym Termopilom: ,,Maja dzisiejsi
Grecy do takiego pomnika i do takiej postawy prawo. Bili si¢ przeciez jak lwy — do ostatka. Pono¢
dwa tylko narody, na dwéch konicach Europy, maja taka whasciwos¢”.

12



Sztuka jako inspiracja do dziatan...

Il. 1. Otoczenie pomnika Wojciecha Kor- Il 2. Uroczysto$¢ odstoniecia pomnika Woj-
fantego wg projektu pracowni APP-Szcze-  ciecha Korfantego
paniak

1. 3. Uroczystos¢ odstonigcia pomnika Woj-  Il. 4. Pomnik Wojciecha Korfantego w uje-
ciecha Korfantego ciu wieczornym
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Kilka spostrzezefi na temat sztuki
w krajobrazie Stanéw Zjednoczonych Ameryki
1 jej polskich akcentéw

Ewa Yuzyniecka

Sztuka w krajobrazie Stanoéw Zjednoczonych Ameryki odzwierciedla kulturowe,
etniczne, religijne i obyczajowe zréznicowanie tego kraju. Jest takze wypadkows
mozliwosci 1 aspiracji mieszkancow oraz ich wiedzy, wrazliwosci 1 wiary. Moze by¢
utozsamiana z wszelkimi dziataniami artystycznymi, za pomoca ktérych wyrazane
sq ,,odwieczne ludzkie pragnienia i troski — dazenia do zmyslowego zaspokojenia,
potrzeba samopoznania i samodoskonalenia, wznioste marzenia i nieokielznane na-
migtnosci, wiara 1 przekonania dotyczace konica zycia 1 §rodowiska otaczajacego
czlowieka, sif nadprzyrodzonych, nadziei i lgkéw wobec tego co bedzie potem”
[Honour, Fleming 2002, s. 12].

Punktem wyjSciowym opracowania jest che¢é przedstawienia kilku spostrzezen
dotyczacych sztuki w krajobrazie kulturowym i naturalnym USA. Skoncentrowa-
no si¢ na omoéwieniu przykladéw obrazujacych rzezbe przestrzeni miejskiej oraz
polaczenie rzezby z architektura w krajobrazie zabudowanym. Przesledzono tak-
ze relacje migdzy wybranymi dzietami sztuki a krajobrazem naturalnym, w ktérym
powstaly. Rozwazaniom tym towarzyszy rezygnacja z interpretacji i warto§ciowa-
nia oraz pozbycie si¢ uprzedzen wobec sztuki majacej wylacznie ,,cieszyé oko”
mieszkancéw. Kofcowy fragment opracowania jest po§wigcony wybranym polskim
akcentom w sztuce amerykanskiej. Przedstawiono posta¢ Tadeusza Kosciuszki, kto-
rego pomniki zdobig wiele przestrzeni miejskich. Zasygnalizowano takze problema-
tyke zwiazana z wybitnymi dzielami sztuki inzynierskiej, tworzonymi przez Rudolfa
Modrzejewskiego.
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Ewa Fuzyniecka

Il. 1. Rzezba przestrzeni nowojorskiego Manhatanu widocznego z Empire State
Fot. E. Luzyniecka, 2016

RZEZBA W PRZESTRZENI MIEJSKIE]

Jednym z przejawéw sztuki w krajobrazie USA s3 bez watpienia kompozycje
przestrzenne obecne w centrach wielkich miast. ,,Formy nie sq ograniczone swymi
materialnymi granicami. Formy emanuja 1 modeluja przestrzent” [Giedion 1968, s. 16].
Doskonalym tego przykladem jest nowojorski Manhatan [Heeb 2000] widoczny
z Empire State (il. 1). Jego dolna cze$¢ stanowi szeregowa zabudowa z elewacjami
z piaskowca lub cegly, wzniesiona w okresie szybkiego wzrostu w latach 1870-1930.
Niepowtarzalne wrazenie sprawia mnogos$¢ wiezowcéw — ich liczba w Nowym Jorku
przekroczyla 5,5 tysiaca, a ponad 50 z nich ma wysoko$¢ minimum 200 metréw. Ce-
chuje je réznorodno$¢ formalna, zwiazana czesciowo z czasem powstania [Plunz 1990].

Jednym z najstarszych jest Flatiron Building z 1903 r. Ten zaprojektowany przez
Daniela Burnhama apartamentowiec o konstrukeji stalowej znany jest z tréjkatnego
rzutu, stalowej konstrukeji 1 klasycystycznych form. Nieco pdzniejszy Woolworth
Building z 1913 1., wzniesiony zostal w duchu neogotyku z celowo przeskalowanymi
detalami. Formy kolejnych wiezowcoéw regulowaly przepisy z roku 1916, uzaleznia-
jace wysoko$¢ budynkéw od wielkosci rzutu. Zabieg ten mial zagwarantowaé odpo-
wiednie doswietlenie ulic Nowego Jorku [Homberger 2005, s. 34]. Zgodnie z tymi
zasadami zbudowano w latach 1928-1930 Chrysler Building, uformowany w stylu
art déco. Jest dobrze rozpoznawalny dzigki stalowej iglicy i stozkowemu zwieficzeniu,
przypominajacemu budowe szyszki i zlozonemu ze zmniejszajacych si¢ ku gorze
parabolicznych tukéw: Na rogach 61. pietra zdobiony jest takze wizerunkami ortdw.
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Kilka spostrzezefi na temat sztuki w krajobrazie Stanéw Zjednoczonych Ameryki...

Il. 2. Rzezba w krajobrazie miejskim Nowego Jorku. Wyspa Wolnosci, New Jersey i Man-
hatan widoczne z rzeki Hudson
Fot. E. Luzyniecka, 2016

Za przedstawiciela stylu mi¢dzynarodowego uwaza si¢ Seagram Building
z 1957 r., ktérego fasada zlozona jest z wykonanych z brazu belek w ksztalcie 1. Re-
prezentantem nurtu ekologicznego jest Condé Nast Building z roku 2000. Warto
takze wspomnie¢ o grupie wiezowcow majacych charakter pomnikowy, upamietnia-
jacych atak terrorystyczny z 11 wrzesnia 2001 1., gdy samolot linii United Airlines
uderzyl w potudniowa wieze kompleksu World Trade Center. Odbudowe Swiatowego
Centrum Handlu rozpoczeto w 2007 r. wedlug projektu ogélnego Daniela Liebe-
skinda, urodzonego w Y.odzi. Architekt ten zaprojektowal takze wiezowiec 1 WTC
— Wiezg Wolnosci — o wysokosci 541 m. Kolejne drapacze chmur budowano do
roku 2016, sa to: 2 WTC o wysokosci 411 m, wedlug projektu Normana Fostera;
3 WTC o wysokosci 378 m, zaprojektowany przez Richarda Rogersa; 4 WTC o wy-
sokosci 298 m, wedlug projektu Fumihiko Maki; 5 WTC o wysokosci 226 m, pro-
jekt ktérego powstal w pracowni Kohn, Pedersen&Fox oraz 7 WTC o wysokosci
226 m, wedlug zamystu Davida Childsa. Wiezowce te, zajmujace zachodniag czesé
dolnego Manhatanu, sa jednym z najbardziej rozpoznawalnych symboli Nowego
Jorku, konkurujac ze Statug Wolnosci (il. 2).

Statua Wolnosci to dar Francuzéw dla Amerykandw z okazji 100. rocznicy odzy-
skania niepodleglto$ci przez Stany Zjednoczone'. Umieszczono ja na Wyspie Wolnosci

! Statua Wolnosci zostala wpisana na Liste Dziedzictwa Swiatowego UNESCO w 1984 r. wg
kryteriow K I, VI — Konopka (red.) 1997, s. 71; Skarby UNESCO 2012, s. 355.
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(Liberty Island), wykorzystujac liczaca ponad 130 lat fortyfikacje. Wykonana wedlug
projektu rzezbiarza Auguste’a Bartholdiego i Gustave’a Eiffela w 1886 1. przedstawia
postac kobiety z pochodnia wolnosci w prawej rece 1 z tablica z Deklaracja Niepodle-
glosci w lewej rece; u stop leza zerwane kajdany tyranii, gtowe zdobi korona z 7 pro-
mieni oznaczajaca wolno$¢ 7 kontynentow. Forma postaci zostata zaczerpnigta z mi-
tologii greckiej i nawigzuje do fresku Constantina Brumidiego z waszyngtoniskiego
Kapitolu, ukazujacego wyobrazenie Kolumbii (Ameryki odkrytej przez Europejczy-
kow) oraz ksiezniczki indianskiej. Ta wielka rzezba o wysokosci 46 m i wadze 225 ton
zostala odrestaurowana i zmodernizowana ze skladek narodu amerykanskiego
w 1986 r. [Moreno 2004]

Za dzialania w zakresie sztuki mozna uznaé takze wykorzystanie rzezby terenu
w ksztaltowaniu przestrzeni miejskiej San Francisko [Cirigliano, Fremantle 2016].
Historia tego miasta sigga roku 1776, gdy kolonisci z Hiszpanii nad zatoka Oceanu
Spokojnego zatozyli siedzibe Presidio i Mission San Francisco de Asis. W 1856 r.
utworzono tu miasto-okreg, scalajac osady 1 misje polozone na wielu wzgdrzach.
Pofaldowana forma terenu stata si¢ wyznacznikiem ksztaltowania przestrzeni miej-
skiej i asumptem do powstawania wielu rozwiazan technicznych. Nalezy do nich
uwazany dzi§ za zabytek Cable Cars — tramwaj linowy, zaprojektowany w 1873 r.
przez Andrew Smith Halidie. Wagony tramwaju ciagnicte sq przez stalows ling, kté-
rej produkcje opatentowal ojciec projektanta. Uksztaltowanie terenu stalo si¢ takze
przyczyna swoistego zaplanowania ulic, z ktérych najbardziej znana jest Lombard
Street w Russian Hill — dzielnicy nazwanej tak od poszukiwaczy zlota, ktorzy znalez-
li w tym miejscu plyty pokryte cyrylica. Ta ulica wytyczona w 1930 r. biegnie serpen-
tyna na zboczu skarpy o wysokosci 70 m, tworzac wyjatkowa forme krajobrazowa.

POLACZENIE RZEZB Z ARCHITEKTURA
W KRAJOBRAZIE ZABUDOWANYM

W krajobrazie miejskim, oczywiscie nie tylko USA, wazna rol¢ odgrywa ,,mata”
architektura przedstawiajaca czesto znaczaca warto$é artystyczna. Spektakularnym
przyktadem oddziatywania dziel sztuki na przestrzen miejska jest zagospodarowanie
Millenium Park w Chicago [Pitt 2013, s. 34, 62—65]. Pod tym utworzonym w 2004 r.
placu mieszcza si¢ garaze i stacja kolejowa (il. 3). W potudniowo-zachodnim naroz-
niku parku znajduje si¢ Wrigley Square z pomnikiem Milenijnym w ksztalcie wy-
gictej kolumnady z poczatku XX w. Jej klasycystyczne formy kontrastuja ze stalowa
konstrukeja Pritzker Pavilion — muszli koncertowej zaprojektowanej przez architekta
Franka Gehry’ego i ozdobionej eliptycznymi pretami. Najwiecej interakcji z oto-
czeniem dostarcza Cloud Gate (Brama z chmur), projekt Anisha Kapoora z 20006 r.,
zwany zartobliwie ,,Fasola”. Zostal wykonany z 168 wypolerowanych stalowych
elementéw, ktére sa lustrem odbijajacym w znieksztalceniu zabudowe otaczajaca
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Il. 3. Mala architektura Millenium Park w Chicago: 1 — Wrigley Square, 2 — Clond Gate,
3 — Pritzker Pavilion, 4 — Crown Fontain
Fot. E. Luzyniecka, 2016

Millenium Park. Na innej zasadzie oddziatuja formy Crown Fontain z roku 2004, usta-
wione w poludniowo-wschodnim narozniku parku. Sg to dwa 15-metrowe prosto-
padlosciany fontann zaprojektowane przez hiszpadskiego rzezbiarza Jaume’a Plensa.
Na ich oblewanych woda $cianach wyswietlane sg twarze 960 mieszkanicéw miasta.

Prostopadlo$cienna forme ma takze najwazniejszy element chicagowskiego pla-
cu Exelon Plaza (il. 4). Jest to monolit o nazwie Four Seasons ze Scianami pokrytymi
wielobarwnymi mozaikami Marca Chagala z 1974 r. Z tego samego roku pochodzi
wykonana z metalu okazata rzezba Flamingo Aleksandra Caldera, ustawiona na placu
South Dearborn. Jej dynamiczna forma oraz intensywnie czerwona barwa skupia
uwage przechodniéw i znajduje wiele weielent w szklanych taflach sasiednich budyn-
kéw [Stockwell 2015, s. 21-23].

Abstrakcyjne formy geometryczne o organicznych inspiracjach nie sa jednak
powszechne w przestrzeni miast USA%. Dominuja realistyczne rzezby, najczesciej
obrazujace poczatki kolonizacji poszczegdlnych stanéw (il. 5). Charakterystycznym
przyktadem jest Dallas, trzecie pod wzgledem wielkosci miasto w Teksasie. Zalozone

% Informacje dotyczace historii powstawania miast USA [Zaremba 1968], [Bartnicki, Critchlow
1995], [Jenkins 2009].
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Il. 4. Rzezby Chicago. 1 — plac Exelon Plaza, 2 — mozaiki Marca Chagala, 3 — rzezba wzo-
rowana na malarstwie Picassa, 4 — Flamingo Aleksandra Caldera
Fot. E. Luzyniecka, 2016

w 1841 r.,, a formalnie zarejestrowane w roku 1856, kojarzone jest gléwnie z 22 lis-
topada 1963 r., gdy zginal w zamachu prezydent Stanéw Zjednoczonych John
Kennedy. Niedaleko kubicznego pomnika upami¢tniajacego jego $mier¢ znajduje
si¢ Pionier Plaza Doner. To wydzielony ulicami pofaldowany i zadrzewiony teren
z malym strumieniem, wodospadem 1 jeziorkiem, ktérego brzegi wylozone sa tab-
licami z nazwiskami pierwszych osadnikéw. Ich trudne poczatki obrazuje instalacja
ztozona z kilkudziesieciu stalowych rzezb przedstawiajacych stado rogatego bydla
poganianego przez dosiadajacych koni jezdzcéw. Kazdy kowboj dzierzy w reku las-
so, ubrany jest w charakterystyczne skérzane spodnie, kapelusz z szerokim rondem,
chustke na szyi i wysokie buty z ostrogami. Zwierze¢ta i ludzie sa przedstawieni
w naturalnej wielkosci, co dodatkowo poteguje wrazenie realizmu sceny z zycia
»Dzikiego Zachodu”.

Podobny realizm towatrzyszy zagospodarowaniu miasteczka Jackson w stanie
Wyoming, ktére nazwano na cze$¢ Andrew Jacksona (1767—1845), bohatera bitwy
pod Nowym Orleanem. Podobizna jego postaci na ujezdzanym koniu zdobi pomnik
umieszczony na §rodku centralnego placu. Prowadzi do niego wysoka brama zbudo-
wana z autentycznych porozy jeleni i fosi. Odlane ze stali podobizny tych zwierzat
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Il. 5. Pomniki i rzezby. 1, 2 — Pionier Plaza Doner w Dallas, 3 — Jackson, 4 — Kateri Teka-
kwitha w Santa Fé
Fot. E. Luzyniecka, 2016

ustawione sa przy ulicy prowadzacej do placu. Miedzy naturalnej wielko$ci rzeZbami
poruszaja si¢ zaprzezone w konie dylizanse, oblegane przez turystéw.

Losy pierwszych osadnikéw sa gtéwnym tematem rzezbiarskich aranzacji miast,
ale nie zapomina si¢ takze o rodowitych mieszkaicach USA. Przykladem tego jest
zagospodarowanie Santa I¢é, stolicy stanu Nowy Meksyk. Historia miasta jest silnie
zwigzana z kultura Indian Pueblo, co uzewnetrznia si¢ gtéwnie w tradycyjnych do-
mach wzniesionych z cegly adobe. Uzupelnieniem tego wizerunku sa liczne rzezby
przedstawiajace wojownikéw oraz zwierzeta. Symboliczny charakter ma polichro-
mowana rzezba ustawiona przed wejsciem do katedry §w. Franciszka, wzniesione;j
w latach 1869-1886. Przedstawia ona Katetri Tekakwitha, corke wodza Mohawkow,
urodzona w 1656 r. w Ossernenon (stan Nowy Jork). Byla pierwsza Indianka-
-chrzescijanka, wobec ktérej rozpoczeto proces beatyfikacyjny w 1884 r. za pon-
tyfikatu Leona XIII . Jest czczona przez Koscidt katolicki jako opiekunka ekologii,
przyrody i $rodowiska naturalnego.

3 Sw. Katarzyne Tekakwitha beatyfikowal w 1980 . éw. Jan Pawel II, a kanonizowal w 2012 r.
Benedykt XVI. Jej atrybutami sa: biata lilia — symbol czystosci, krzyz w reku — wyraz jej milosci do
Chrystusa i z6tw — symbol jej klanu. Gréb $wietej w rezerwacie Kahnawake w prowincji Quebec
w Kanadzie stal sic miejscem pielgrzymek chrzescijan Indian i francuskich kolonistow.
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SZTUKA W KRAJOBRAZIE NATURALNYM

Do$¢ specyficznym przejawem dzialan artystycznych w USA sg wielkie pomniki
rzezbione w naturalnych skalach formacji gorskich (il. 6). Najstynniejszy jest Mount
Rushmore National Memorial wykuty w granitowych utworach gér Kevstone w Po-
tudniowej Dakocie [Fite 1952]. Pomnik zajmuje ponad 5,17 km? i jest polozony
1745 m nad poziomem morza, a rzezby gléw maja wysokos¢ 18 m. U podstaw
inicjatywy powstania pomnika lezala cheé¢ promowania turystyki w regionie, a po-
myslodawcy przedsiewzigcia byl historyk Doane Robinson. Poczatkowo chciano
upamigtni¢ kilka stynnych lokalnych postaci, takich jak: Lewis i Clark, Red Cloud lub
Buffalo Bill Cody. Robinson pozyskal do wspélpracy Gutzona Borgluma, rzezbiarza
pochodzenia duniskiego [Borglum 1998, i to wlasnie on przeforsowal pomyst pod-
niesienia rangi przedsiewzigcia przez umieszczenie podobizn czterech amerykanskich
prezydentéw Georga Washingtona (1732-1799), Thomasa Jeffersona (1743-1820),
Teodora Roosevelta (1858-1919) i Abrahama Lincolna (1809-1865)*.

Budowe rozpoczeto w 1927 1., a twarze prezydentéw powstaly w latach 1934—
—1939. W pracach bralo udzial 400 pracownikéw stosujacych technike ,,plastra
miodu”. Robotnicy wiercili otwory na dynamit blisko siebie, a po wybuchu recznie
usuwali male kawalki pozostatych skal [Smith 1985]. Po $mierci Gutzona Borgluma
w 1941 r. budowe przejat jego syn Lincoln. W 1998 r. powstal budynek Visitor
Center Studio, w ktérym zaaranzowano studio rzezbiarza i wyeksponowano unikalne
modele z gipsu oraz narzedzia zwiazane z budowa®. Mount Rushmore stal si¢ cha-
rakterystycznym symbolem Stanéw Zjednoczonych, czesto opisywanym w dzietach
literatury 1 uwzglednianym w popularnych utworach filmowych i muzycznych.

Podobny los czeka zapewne kolejng wielkq rzezbe Cragy Horse Memorial — po-
mnik ,,Szalonego Konia” w Gérach Czarnych takze w Poludniowej Dakocie. Gdy
zostanie ukoniczony, bedzie najwigksza rzezba na $wiecie. Wykonana w 1998 r. glowa
ma 25 m wysokosci; planowana dlugos¢ calej postaci to 195 m, wysokos¢ 172 m.

Autorem projektu pomnika byt rzezbiarz polskiego pochodzenia Korczak Ziot-
kowski (1908-1982). Oboje jego rodzice byli Polakami i zmarli, gdy Zidétkowski
mial 2 lata. Jego pierwsza rzezba w marmurze bylo popiersie sponsorujacego go
bostonskiego sedziego Fredericka P. Cabota. Pézniej Zidtkowski sprzedawal swoje

* Uzyskanie funduszy federalnych bylo mozliwe dzigki energicznemu wspatciu amerykadskiego
senatora Petera Norbecka, ,,wiclkiego patrona politycznego Mount Rushmore”. Poczatkowy gipsowy
model przewidywal wyrzezbienie postaci od glowy do pasa, lecz ze wzgledu na niewystarczajace srodki
finansowe wykonano tylko gtowy [Hibge 1999].

5 Istotnym i trudnym przedsiewzigciem konserwatorskim bylo, przeprowadzone w 2005 .,
oczyszczenie zabytku woda pod cisnieniem o temperaturze 93°C [Mount 2014, s. 44].
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Il 6. Sztuka w krajobrazie naturalnym. Mount Rushmore National Memorial: 1 — widok ogélny,
2 — model pomnika eksponowany w Visitor Center Studio; Cragy Horse Memorial 3 — wnetrze
muzeum (fot. E. Luzyniecka, 20106), 4 — widok ogélny (Crazy 2017)

prace w Bostonie, Nowym Jorku i w Nowej Anglii. W 1939 r. jego marmurowe
popiersie Paderewskiego zdobylo pierwsza nagrode na Wystawie Swiatowej w No-
wym Jorku. W tym samym roku Borglum powierzyl mu stanowisko asystenta przy
tworzeniu wspomnianego Mount Rushmore. Zidtkowski przyjat posade. Podczas prac
kilku wodzéw plemienia Dakotoéw zaproponowalo mu wyrzezbienie pomnika po-
$wieconego Indianom®.

Pierwowzorem postaci pomnika ,,Szalonego Konia” byl wodz Witko Oglala-
-Tasunka, ktéry zgodnie z projektem dosiada pedzacego konia 1 ma wyciagnieta
dlon. Ziétkowski rozpoczal prace w 1948 r., przeprowadzajac wowczas pierwsze
eksplozje dynamitu w obrebie 200-metrowej gory. Pracowal nad rzezba do $mier-
ci w 1982 r. i zostal pochowany u jej stop. Dzialania kontynuowala jego Zona
Ruth Ross (i siedmioro sposrod dziesigeiorga dzieci), ktora zostata pochowana wraz

¢ Wédz Dakotéw Henry Standing Bear napisat do Ziotkowskiego: My, wodzowie, cheielibysmy by bialy
cxlowiek wiedzial, e czerwony cxtowiek teg ma swoich bobaterow [Zidtkowska-Boehm 2007].
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z mezem. Budowa pomnika trwa do dzisiaj 1 nigdy nie byla finansowana przez
patistwo, w my$l indiatiskiej zasady, ze ,,Gory Czarne nie sa na sprzedaz”. Srod-
ki na pokrycie kosztow prac zbierane sa przez fundacj¢ ,,Crazy Horse Memorial
Foundation” prowadzona obecnie przez dzieci i wnuki Zidlkowskiego. Jednym ze
zrodel finansowania s wplywy z biletéw wstepu. Oprocz tego dla zwiedzajacych
zachowano wiele usunigtych z géry kawatkéw skaly. Turysci moga zachowaé prébki
w zamian za niewielka darowizne. Wiele przedsigbiorstw uzycza sprzetu cigzkiego,
za pomocs ktérego prowadzone sg prace.

AKCENTY POLSKIE

W tematyke polska w USA® wprowadzil nas juz wezesniejszy opis dziatad fun-
dacji rodziny Ziétkowskich. Bez watpienia najbardziej znanym Polakiem jest Tade-
usz Kosciuszko (1746-1817), przebywajacy w Ameryce w latach 1776-1784. Pewna
miarg zywej pamieci o nim jest mnogo$¢ poswieconych mu pomnikéw; wiecej ma
jedynie Jerzy Waszyngton (il. 7).

Tadeusz Kosciuszko wstawil si¢ kierowaniem pracami inzynieryjnymi podczas
budowy fortyfikacji réznych miast i obozéw wojskowych [Kajencki 1998]. Pierw-
szym tego typu dziataniem bylo ufortyfikowanie fragmentu Filadelfii w 1776 r.
Nastepnie zajmowal si¢ umocnieniami obozéw Armii Kontynentalnej dowodzone;j
przez generata Horatio Gatesa, walczacej na poinocy kraju, przy granicy z Kanada
(np. Fort Ticonderoga).

Jego wkiad w amerykanskie zwycigstwo w bitwie pod Saratogg zostal wysoko
oceniony [Rawski 1953], co zaowocowato powierzeniem mu budowy twierdzy West
Point nad rzeka Hudson. Decyzje t¢ podjal naczelny wodz armii amerykanskiej,
Jerzy Waszyngton [Malski 1977]. Na mocy uchwaly Kongresu w 1783 r. KoSciuszko
otrzymal stopien generala brygady armii amerykanskiej, specjalne podzigkowanie,
wlasnos$¢ ziemska oraz znaczng sume pieniedzy.

Ten wybitny wojskowy byl takze niezwykle postgpowym humanista, ponad
wszystko kochajacym wolnos¢ i réwnosé obywateli wszystkich ras. Jeden z autoréw
deklaracji niepodleglosci i przyszly (trzeci) prezydent USA, Thomas Jefferson, na-
zwal Polaka ,,najczystszym synem wolnosci” [Pula 1998]. To okreslenie Kosciuszko

7 Kotczak wykupit gore i okoliczny teren od rzadu USA w zamian za inna swoja posiadto$¢ — zob.
Crazy 2017.

8 Na temat Polakéw oraz Amerykanéw pochodzenia polskiego dziatajacych w USA powstato wiele
opracowan. Przykladowo publikacje z lat 80. XX w. dotyczyly sytuacji politycznej i ekonomicznej
Polonii w USA [Bukowczyk 1986]. Ostatnie dziesicciolecie obfituje w prace opisujace dziatania
zawodowe [Judyccy 2000], [Lotysz 2013] oraz aspekt narodowy [Zachariasiewicz 2005; Zych 2005;
Radzilowski, Stecula 2012].
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Il. 7. Upamictnienie postaci Tadeusza Kosciuszki. 1, 2 — muzeum w Filadelfii, 3 — frag-
ment pomnika przy Bialym Domu w Waszyngtonie, 4 — pomnik w Chicago nad Jeziorem
Michigan

Fot. E. Luzyniecka, 2016

zawdzigcza swej walce z uprzedzeniami i przywiazaniem do wolnosci osobistych
nie tylko w Ameryce, w czasach, gdy niewolnictwo 1 poddanstwo bylo wciaz co-
dziennoscia. To on stworzyl pierwszy w polskiej historii oddzial, w ktérym stuzyli
sami Zydzi — byl to Pulk Lekkokonny Starozakonny. Kiedy Kongres USA wyplacil
mu zalegle pobory w 1798 r., przeznaczyl je na wykupienie wolnosci i ksztatcenie
Murzynéw w swoim 500-akrowym majatku nad rzeka Scioto, ktéra przeplywa przez
Dublin. Wspolpracowal takze z rdzennymi mieszkaficami Ameryki, co w pelni do-
ceniali Indianie. Jeden z ich wodzéw ,,Maly Z6étw” w imie przyjazni podarowal mu
tomahawk-fajke¢ pokoju, a Kosciuszko zrewanzowal si¢ para pistoletow.

O innych wyjatkowych cechach Polaka dowiadujemy si¢, zwiedzajac muzeum
,»Thaddeus Kosciuszko National Memorial”, urzadzone w filadelfijskim miejscu
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jego zamieszkania. Dzigki pobytowi na stypendium w Paryzu interesowal si¢ sztu-
ka, miedzy innymi grywal na fortepianie i malowal obrazy. Jest autorem m.in. pre-
zentowanego w muzeum portretu Lucetty A. Pollock, przyjaciotki Kosciuszki z lat
1797-1798. Byl takze barwna postacia towarzyska — mial spore powodzenie i nie
stronit od towarzystwa mezatek oraz pan ,lekkich obyczajéw”. Podobno zachowat
si¢ takze dokument méwiacy o tym, ze ,,dzelil toze z mezczyznami” [Makowski
2013]. Te stowa staly si¢ podstawg nieudanych staran grupy gejéw z Chicago o na-
zwanie jego imieniem swojej organizacji.

Nazywany bohaterem trzech narodéw doczekal si¢ wielu przejawéw uznania.
W ksigzce Juliusza Verne’a portret Kosciuszki wisi w ,,Nautilusie” kapitana Nemo.
Lord Byron pisal, ze na dzwigk jego imienia drza tyrani, Napoleon uznal go za
,bohatera pétnocy”, a Casanova w swoich pamigtnikach nazwal go nie§miertelnym
[Bratkowski 1977]. Liczne sa takze pomniki Kosciuszki. Najbardziej rozbudowany,
wraz z kaskada wodna, przedstawiajacy generala na koniu, znajduje si¢ w Filadelfii.
Pomniki konne ustawione sa takze w Chicago nad Jeziorem Michigan, w Kosciusz-
ko Park w Milwaukee oraz w Detroit. Pomniki ze stojacg postacia Kosciuszki zdobig
Lafayette Park naprzeciwko Biatego Domu w Waszyngtonie, Boston Public Garden
oraz skwer akademii wojskowej West Point. Popiersie Ko$ciuszki znajduje si¢ takze
w waszyngtoniskim Kapitolu i jest ustawione w hallu senatu obok popiersia generata
Kazimierza Pulaskiego (1745-1779), nazywany jest ,,0jcem amerykariskiej kawalerii”.
W 2009 r. amerykatiski kongtes przyznal mu honorowe obywatelstwo USA.

Imieniem KoSciuszki nazwano takze miasto w stanie Missisipi, niewielkg wio-
ske w Teksasie, wyspe w Archipelagu Aleksandra w potudniowo-wschodniej Alasce,
park w miasteczku Dublin w stanie Ohio oraz hrabstwo w Indianie, ktérego stolica
jest Warsaw. Nasz wybitny rodak ma takze swéj most w Nowym Jorku, ulice na
Brooklynie, w Cleveland, Pittsburgu i Los Angeles.

Najwybitniejszym polskim konstruktorem, na stale osiadlym w USA, byl
Rudolf Modrzejewski (Ralph Modjeski), urodzony w 1861 r. w Bochni i zmarly
w 1940 r. w Los Angeles [Glomb 1981]. Ten pionier budowy mostéw wiszacych byt
synem Heleny Modrzejewskiej i Gustawa Zimajera. W latach 1882—1885 studiowat
w Ecole Nationale des Ponts et Chausees w Paryzu, po czym zostal asystentem
George’a S. Morisona, stynnego konstruktora mostow. W 1893 r. zatozyt wlasne
biuro konstrukcyjne w Chicago, stajac si¢ inicjatorem budowania sprezystych sta-
lowych pylonéw zamiast stosowanych wczesniej murowanych wiez. Oprocz tego
w latach 19021905 na duza skalg uzyl betonu do budowy przeset mostu w Thebes
dla Southern Illinois and Missouri Compan. Byl takze zwiazany z Uniwersytetem
Stanu Ilinois. W 1911 r. otrzymal tytul doktora inzyniera, a dwa lata pdzniej wydat,
przez wiele lat aktualna, prace o projektowaniu wielkich mostéw. Odegral réwniez
znaczacg role jako wychowawca nastegpnych pokolen amerykanskich konstruktorow
i budowniczych mostéw: Jego uczniem byl m.in. Joseph B. Strauss, projektant Gol-
den Gate w San Francisco, najstynniejszego mostu w USA.
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Il. 8. Most San Francisco-Oakland Bay, odcinek zachodni. 1 — widok ogdlny, 2 — poklad

goérny, 3 — demontaz kratownic mostu Modrzejewskiego
Fot. E. Luzyniecka, 2016

Modrzejewski zbudowat prawie 40 mostéw na najwickszych rzekach Ameryki
Pétnocnej. Sa to prawdziwe dzieta sztuki inzynierskiej, imponujace skalg 1 picknem
konstrukcji. Do najstynniejszych naleza: Broadway Bridge w Portland o facznej dtu-
gosci 531 m (1913), most w Louisville o facznej dlugosci 1 752 m (1929), Wissa-
hickon Memorial Bridge w Filadelfii o tacznej dtugosci 102 m (1932), Blue Water
Bridge w Port Huron o wysokosci 71 m 1 tacznej dlugosci 1 883 m (1938).

Najwicksza konstrukcja Modrzejewskiego byt San Francisco-Oakland Bay Bridge,
budowany w latach 1933-1936 (dzi$§ prawie niezachowany). Byl to kompleks mo-
stow o przyblizonej diugosci okolo 6 km, rozciagajacych si¢ w zatoce San Fran-
cisco, o nitowanej, dwupoktadowej konstrukeji. Poczatkowo po pokladzie gornym
jezdzily samochody, a cigzaréwki i pociagi po nizszym. Po wylaczeniu ruchu kolejo-
wego dolny poktad zostal zamieniony na trzypasowy ruch drogowy w przeciwnym
kierunku. Most mial dwa odcinki. Odcinek zachodni, znany jako Willie L. Brown
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Jr. Bridge’, taczyt centrum San Francisco z wyspa Yerba Buena. Odcinek wschodni
biegl od wspomnianej wyspy do Oakland.

Zachodnia cz¢$¢ mostu byla podzielona na pét masywna betonowa podpora.
Prawdziwym wyzwaniem inzynieryjnym bylo wykonanie fundamentéw na glebokosé
30 m, co wymagalo uzycia nowych technik opartych na betonie. Zachodnia czg¢s¢
mostu ztozona z konstrukeji wspornikowych i kratownicowych byla wsparta na
palowych fundamentach. Zastosowano je z powodu bardzo glebokiego blota na
dnie zatoki. Drewniane pale byly wykonane ze wszystkich starych drzew iglastych
Douglas.

Po trzydziestu latach uzytkowania most zaczal ulega¢ destrukeji, m.in. ze wzgle-
du na szesciokrotnie zwigkszony ruch samochodowy. Dodatkowo jego konstrukcja
zostala naruszona w 1968 r. przez samolot szkoleniowy Marynarki Wojennej USA,
ktory uderzyl w gorny pokltad odcinka wschodniego. Kolejne zniszczenia nastapily
w wyniku trzesienia ziemi w Loma Prieta z 1989 r. Wéwczas stwierdzono, ze od-
budowa i modernizacja starych konstrukeji jest drozsza od budowy nowego mostu.
Nowy odcinek wschodni powstal w latach 2002-2013, a od roku 2014 trwa wy-
miana odcinka zachodniego. Rozbiérka kratownic starego mostu ma by¢ ukoficzona
do 2018 r.

Konstrukcje Modrzejewskiego sa nadal bardzo wysoko cenione [Durand 1944].
W 1903 r. prasa amerykaniska uznala go za najwybitniejszego specjaliste w dziedzi-
nie budowy mostdéw, w 1922 r. otrzymal medal Instytutu im. B. Franklina w Fi-
ladelfii, a w roku 1929 zostal laureatem ,,John Fritz Gold Medal”, najwyzszego
amerykanskiego odznaczenia w dziedzinie inzynierii.
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Koscié! polski
w krajobrazie miejskim Taszkientu

TLuba Smirnowa

WPROWADZENIE

Uzbekistan to kraj Azji Srodkowej o powierzchni 447,4 tys. km?® zamieszkany
przez okolo 29 mln obywateli. Ma wspélne granice z Kazachstanem, Turkmenista-
nem, Tadzykistanem, Afganistanem i Kirgizja. Dominujaca religie wyznaja muzul-
manie sunnici. Sg rowniez nieliczni przedstawiciele kosciola prawoslawnego oraz
katolickiego. Tereny te maja dluga i bogata historic. W 1II w. p.n.e. po podboju
przez Aleksandra Macedoniskiego powstalo pafstwo greko-baktryjskie, a w I w. n.e.
panstwo Kuszan. Rozdrobnione na ksigstwa w V w. zostalo podbite przez arabéw
w wieku VIII. W kolejnych stuleciach bylo pod panowaniem tureckim (X w.) oraz
mongolskim (XIII-XVIII w.). Kraj wszedl w sklad Imperium Rosyjskiego w latach
1867-1873, a w roku 1924 zostal wlaczony do Zwigzku Socjalistycznych Repub-
lik Radzieckich. Po rozpadzie ZSRR oglosit niepodleglo$¢ i obecnie jest republika
wielopartyjng [Marcinek 2007]. Uzbekistan slynie z bawelny oraz z niesamowicie
smacznych owocoéw. Historyczne miasta — Samarkanda i Buhara — byly czescig je-
dwabnego szlaku, a obecnie sa odwiedzane przez wielu turystow.

Pierwsze préby chrystianizacji Azji Srodkowej siggaja prawdopodobnie pierw-
szych wickéw naszej ery. Historia Kosiiola biskupa Euzebiusza napisana przed 330 ro-
kiem wymienia apostoléw Bartlomieja, Mateusza, Szymona, Jude¢ Tadeusza i To-
masza, ktorzy wyruszyli z dzialalnoscia misyjna m.in. do Indii, Etiopii, Palestyny
1 Persji [Kawa 2014]. Kilka odlaméw chrzescijafistwa, uznanych za heretyckie, udaty
si¢ na Wschod. W ten sposéb nestorianie, melchici oraz jakobici zaczeli chrystia-
nizowaé Azje Srodkowa. Jej $lady zachowaly si¢ w obecnie nieistniejacym miescie
Merw w Turkmenistanie, gdzie w wyniku badan archeologicznych zostal odkryty
cmentarz z ok. III-IV w., natomiast zrédla wspominajg o istniejacym biskupstwie
w roku 334. Zalozono réwniez wspoélnote klasztorng [Szczesny 2012]. Pozostatosci

31



Luba Smirnowa

chrzescijafskiej swiatyni z IX—XIII w. odkryto w gérach Urgut niedaleko Samarkan-
dy [Kawa 2014]. W XIII-XIV w. chrzescijanie byli uwazani za dobrych medykéw
i chetnie przyjmowano ich na stuzbe u chanéw. Jednak z czasem ich liczba malala,
az do catkowitego zaniku.

Ponowne zainteresowanie chrystianizacja Azji Srodkowej nastapito w wyniku
poszukiwan bardziej bezpiecznej, niz morska, drogi do Chin. Wieki XVII 1 XVIII
przynosza pierwsze misje na Syberi¢ oraz Daleki Wschdd, oraz réwniez powrdt
do krajow srodkowo-azjatyckich. Pierwsi Polacy na tych ziemiach pojawili si¢ wraz
z wojskiem rosyjskim w latach 60. XIX w. Réwniez tu znalazlo swéj dom wiele
rodzin uczestnikéw powstania styczniowego 1863—1864, czesto w drodze z Syberii
[Medvedeva 2006]. Zamierzali tu zaktada¢ przedsigbiorstwa albo znalez¢ pracg w ad-
ministracjt (byli dobrze wyksztalceni), lecz stawiano im przeszkody lub catkowicie
zabraniano prowadzenia podobnej dzialalnosci [Medvedeva 2006]. Fakt ten dobrze
obrazuja losy ,,politycznego przestepey” Jana Kruszewskiego, ktéremu pozwolono
w 1870 r. osiedli¢ si¢ w Samarkandzie i rozpoczaé prace na poczcie. Poinformo-
wany o tym Minister Spraw Wewnetrznych Imperium w Sankt-Petersburgu zakazal
przyznania mu posady, poniewaz ,,zgodnie z przyjeta regula zadna osoba polskiego
pochodzenia i rzymsko-katolickiego wyznania nie moze by¢ zatrudniona na poczcie,
a juz zatrudniona nie moze objaé wyzszego stanowiska i powinna by¢ zwolniona
przy najmniejszej watpliwosci co do lojalnosci; wobec tego nie mozna uznaé za
mozliwe zatrudnienie Kruszewskiego na poczcie nawet w charakterze wolnona-
jemnego pisarza, poniewaz byl osadzony jako uczestnik buntu” [Medvedeva 20006].
Z dokumentéw diecezjalnych w Cesarstwie Rosyjskim z roku 1896 liczba oséb
katolickiego wyznania w Azji Srodkowej, Dalekim Wschodzie i na Syberii wynosita
58 475 oséb, a w roku 1914 — 140 643 [Majdowski 2001].

Od 1875 r. katolicy wiele razy prosili wladz¢ o przystanie na stale ksiedza
oraz rejestracje parafii rzymsko katolickiej. W 1902 r. przybyl ksiadz Justinas Bo-
nawentura Pranajtis, profesor Rzymsko-Katolickiej Akademii Teologicznej w Sankt-
-Petersburgu. Jednak zezwalajac na przyjazd ksiedza, wladze przypomnialy, ze musi
on stosowac si¢ do nizej wymienionych warunkéw:

»1. Niecodwolalnie przestrzegaé najwyzszego rozporzadzenia z dnia 24 lutego
1868 r. o nieuzywaniu jezyka polskiego w czasie wykonywania obrzedéw dla
katolikéw — przedstawicieli nizszych rang,

2. Odprawia¢ wszystkie pozostale nabozenistwa 1 wszystkie modlitwy wylacznie po
lacinie.
3. Zwracac si¢ do parafian i glosi¢ kazania wylacznie w zrozumialym dla wszyst-

kich jezyku rosyjskim” [Medvedeva 2000].

Dla roku 1897 podaje si¢ liczbe 20 tys. katolikow przebywajacych na terenie
Turkestanskiego kraju. Po pierwszej wojnie Swiatowej na tym terenie znalazlo sie
okoto 70 tys. uchodzcow oraz jedcéw wyznania katolickiego. Poczatkowo msze
odbywaly si¢ w tymczasowych budynkach.
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KRAJOBRAZ MIEJSKI TASZKIENTU

Taszkient to miasto na przedgérzu Tien-szanu liczace okolo 2,2 mln miesz-
kafdcéw. Powstalo w V w. p.n.e. jako centrum rzemieslniczo-handlowe, przez lata
stale si¢ rozrastalo. Przed wlaczeniem miasta do Cesarstwa Rosyjskiego zabudowe
stanowily przewaznie jedno- lub dwukondygnacyjne budynki, wykonane z gliny wy-
mieszanej ze stoma. Skomplikowany uktad ulic posiadal sie¢ malych kanatéw wod-
nych — arykéw. Po 1865 r. rozpoczela si¢ budowa nowej czesci miasta na wschéd
od kanalu wodnego Anchor, jako gléwne zalozenie z odsrodkowo wychodzacymi
centralnymi ulicami. Trzesienie ziemi w 1966 r. zniszczylo wigkszos¢ zabudowy
miasta, po czym zostalo ono odbudowane z szerokimi zielonymi ulicami oraz wie-
loma parkami. Obecnie jest to najwigksze miasto Azji Srodkowej oraz duzy osrodek
kulturowy, naukowy oraz przemystowy. Gléwne zabytki to mauzolea Junus Chana
i Howendi Tachura z XV w, medresy z XVI w. oraz wiele budynkéw z XIX oraz
poczatku XX w. [Marcinek 2007]

HISTORIA POWSTANIA KOSCIOLA POLSKIEGO
1 JEGO ARCHITEKTURA

Parafia taszkiencka zostala zalozona w 1918 r. 1 obejmowala teren okolo
1800 tys. km* Weczesniej, w roku 1902, dla odprawiania mszy wynajmowano budy-
nek, w ktérym moglo si¢ zmiesci¢ do tysiaca oséb [Majdowski 2001].

Ksiadz Pranajtis w 1911 r. zakupil ziemi¢ pod budowe kos$ciola w Taszkien-
cie. Prace posuwaly si¢ w wolnym tempie. Ksiadz Downar pisze: ,,Kosciot z plyt
betonowo-piaskowych w stylu gotyckim, w ksztalcie krzyza lacifiskiego, o trzech
nawach. Budowa fasady doprowadzona do gérnej kondygnacji, pod pozostate czesci
przygotowany fundament. Do atrium wstepuje si¢ podwojnymi wspaniatemi scho-
dami, zdobnymi na poreczach betonowych czterema z masy betonowo-piaskowe;j
figurami Ewangelistow. Skrzydla o balustradzie azurowej, betonowo-piaskowej, na
ktoérych opiera si¢ atrium, w niszach u dotu zdobne figurami czterech wigkszych
prorokéw. Fasada kosciota o trzech gotyckich arkadach, zdobnych trzema reliefami:
nad gtéwna, $rodkowsq arka — Ece Homo, nad bocznemi — Pan Jegus w Ogrdjeu, Pan
Jezus upadajacy pod Krgygem. Wstep do dolnego kosciota stanowi wolna przestrzen
miedzy podwdjnymi schodami wiodacymi do atrium, polozonym nad dolnym kos-
ciolem. Ksztalt dolnego kosciola — laciniski krzyz. Prowizoryczny kosciél gorny
— szopa, wielkosci nawy gléwnej nowo-budujacego si¢” [Majdowski 2001]. Autor
réwniez przytacza opini¢ ks. Tokarzewskiego: ,,Planéw na budowe kosciola zad-
nych. Ks. Pranajtis kierowal budowg kosciota sam”. Po $mierci ks. Pranajtisa prace
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II. 1. Stan koSciota w 1991 r.

Zrédto: zdjecie z archiwum parafii.

kontynuowano, jednak brakowalo pieniedzy. Budowe wstrzymano w latach 20. Do-
koniczono ja dopiero pod koniec XX w.

W 1925 r. nastapila nacjonalizacja budynku. Jednak w roku 1937 o. Jézef So-
winski odprawial w kosciele msze po kryjomu, za co zostal rozstrzelany za ,,kontt-
rewolucyjng propagande 1 agitacje”. Przez lata budynek pelnil wiele funkcji: byt
hotelem robotniczym, biurem, magazynem techniki medycznej. Powstal projekt
przebudowy obicktu na sal¢ muzyki organowej, jednaj nie zostal on zrealizowany
[Rudzyniski 2010].

Przybycie w latach 90. z misja franciszkanina o. Kszysztofa Kukulki zapoczat-
kowalo nowy etap w dziejach budowy kosciota. W tym czasie obiekt znajdowal si¢
w stanie ruiny (il. 1). O. Kukulka czuwal nad pracami budowlanymi. Odbudowe
finansowali Watykan, katolickie fundacje z Niemiec, konferencje episkopatéw Anglii,
Kanady, Niemiec, Polski, USA i Wloch oraz osoby prywatne [Rudzyniski 2010].
W 1997 r. papiez Jan Pawel II utworzyl w Uzbekistanie misje sui iuris.

Odbudowa kosciota byla prowadzona wedlug projektu architekta Siergieja Ada-
mowa. Obiekt zostal wybudowany na planie krzyza lacidskiego (il. 2—4). Tréjnawo-
wy korpus jest zakoniczony prostokatnym prezbiterium.

Neogotyckie rozwigzania zostaly uwspdlczesnione oraz dostosowane do realiow
kraju: wysokie waskie okna oraz grube mury pozwalaja zachowaé niska temperature
w kosciele nawet w upalne letnie taszkienckie potudnie. Od strony gléwnego wejscia
do kosciota prowadza trzy schodkowe, wykonane z piaskowca portale, wigkszy cen-
tralny oraz mniejsze boczne (il. 5). Oltarz, znajdujacy si¢ na niewielkim wzniesieniu,
wieticzy Unoszacy sig Jezus (il. 6). Na parterze znajduje si¢ krypta, petniaca funkcje ka-
plicy (L. 7). Wnetrza zostaly pokryte granitowymi oraz marmurowymi plytami (il. 8).
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11. 2. Rzut dolnej kondygnacji, autor projektu arch. Siergiej Adamow

Zrédto: zdjecie 7 archiwum parafi.

1l 3. Przekro6j poprzeczy, autor projektu arch. Siergiej Adamow

Zrédlo: material z archiwum architekta.
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Il 4. Przekréj podluzay, autor projektu arch. Siergiej Adamow

Zr6dlo: material z archiwum architekta.

II. 5. Widok koS$ciota

Fot. o. Lucjan Szymanski, zdjecie z archiwum parafii.
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1l. 6. Ottarz Unoszacy sie Jezus

Fot. o. Lucjan Szymanski, zdjecie z archiwum parafii.

Il. 7. Krypta

Fot. o. Lucjan Szymanski, zdjecie z archiwum parafii.
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Il 8. Wnetrze korpusu

Fot. o. Lucjan Szymanski, zdjecie z archiwum parafii.

Dnia 22 pazdziernika 2000 r. kosciél zostal konsekrowany, otrzymal wezwanie
Najswictszego Serca Jezusa. W 2005 r. misja zostala podniesiona do rangi admini-
stratury apostolskiej 1 wraz z przybyciem biskupa Jerzego Maculewicza $wigtynia
zostata katedra [Rudzynski 2010]. W roku 1922 ks. Rutenis napisal: ,,Czas by juz
rozpoczaé dalszy ciag robot, gdyz nienakryty dach moze ulec zniszczeniu. A wielka
szkoda, jezeliby on zmarnial, tym bardziej, ze jest to pod wzgledem architekto-
nicznym wprost arcydzieto” [Majdowski 2001]. Polski ko$ciét w Taszkiencie zaczal
funkcjonowaé w 2000 r. Jest to naprawde arcydzielo, ktére dzigki niezwyklej formie
oraz dajacej si¢ odczué¢ wewnatrz kodciola radosci, pozwala poczué sacrum nie tylko
katolikom.

WSPOLNOTA RELIGIJNA POLSKIEGO KOSCIOLA

Polacy pojawili sic w Azji Srodkowej w wyniku réznych wydarzed historycz-
nych: jako Zolnierze armii rosyjskiej oraz jako zeslafcy po nieudanym powstaniu
w XIX w; jako ludno$é deportowana, wi¢Zniowie lub jeficy w wyniku represji z lat
1939-1941; jako osoby poddane amnestii, dotyczacej obywateli polskich z sierpnia
1941 r., ktére otrzymaly prawo przemieszczania si¢ po Zwiazku Radzieckim; jako
osoby niezdolne do stuzby wojskowej, ktére na propozycje Lawrientija Berii byly
rozmieszczone w Uzbekistanie, a réwniez osoby, biorace udzial w tworzeniu At-
mii Polskiej na terenach $rodkowo-azjatyckich [Rosowska 2004]|. Migracje ludnosci
oraz powstajace dopiero opracowania materiatéw archiwalnych stwarzaja trudnosci
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w podaniu doktadnej liczby oséb pochodzenia polskiego zamieszkalych w tym kraju.
W zwigzku z niepewnoscia losu niektére rodziny ukrywaly swoje polskie korzenie,
a wiele rodzin wyjechato z Uzbekistanu w latach 90. Za poczatek powstania pol-
skiej diaspory jako organizacji w Taszkiencie mozna uwaza¢ rok 1989, kiedy Helena
Jakowlewa, po spotkaniu z ksiedzem Jézefem Swidnickim z Kazachstanu, zaczela
poszukiwaé osoby polskiego pochodzenia dla zatozenia zwiazku wyznaniowego. Ze-
brana grupa utworzyla ,,Swietlice Polska” — pierwsze polskie stowarzyszenie oséb
polskiego pochodzenia [Jagietlo 2006, s. 63]. Po przybyciu misji franciszkatiskiej do
Taszkientu w 1991 1. pojawila si¢ mozliwo$¢ uczestniczenia w katolickich mszach.

Po zakoficzeniu budowy $wiatyni w roku 2000 zostala ona jednym z osrod-
kow zycia Polonii miasta. Ko$ciél, tzw. Polski, zawsze jest otwarty na obchodzenie
wydarzen zwigzanych z zyciem duchowym parafian i towarzyszy im w obchodach
$wiat religijnych oraz zwiazanych z polskimi §wigtami. Promuje takze polska kul-
turg poprzez organizowanie imprez polonijnych dla dorostych, dzieci i mtodziezy.
Corocznie organizowane sa wyjazdy na groby Polakéw, ktorzy zgineli w wyniku
cigzkich warunkéw bytowych w latach drugiej wojny $wiatowej. Odbywajq si¢ kon-
certy muzyki organowej, na ktérych sa obecni nie tylko parafianie, ale réwniez inni
mieszkaficy miasta.

Oddanie do uzytku gérnej czgsci obiektu umozliwito odprawianie mszy w kilku
jezykach. Dla Polakow, ktérzy kiedys osiedlili si¢ na tych terenach jest to jedna z nie-
wielu mozliwosci spotkania si¢ i porozmawiania w jezyku polskim. Bardzo starannie
dobrane melodie psalméw oraz profesjonalni §piewacy, asystujacy podczas mszy,
poteguja moc odczué. Misyjna dziatalno$¢ w kraju, gdzie przez wiele lat podstawo-
wa, doktryna byl ateizm, jest trudna do zrealizowania. Jednak ludzie przychodza do
kosciola. Czasem jakby przyszli na wycieczke. I zostaja. Bo poczuli. Bo zrozumieli.
Polski ko$cidl pokazuje sacrum tym, ktérzy nie mieli szansy go poznac. Odbywaja si¢
zajecia z katechizmu, rowniez dla 0séb dorostych. Prowadzone sa dyskusje, spory.
Towarzyszy wiara, ze gdzie§ daleko jest ojczyzna, ktéra mozna poczué, przychodzac
na msz¢ do polskiego kosciola w Taszkiencie.

PODSUMOWANIE

Dzieki swej niezwykloéci 1 oryginalnosci formy architektonicznej ko$ciét Polski
jest mocnym akcentem w krajobrazie miejskim Taszkientu. Ta wyjatkowos¢ przeja-
wia si¢ w zwezajacym si¢ ku gorze ksztalcie oraz w posadowieniu dolnej kondygna-
cji, zawierajacej wigkszo$¢ pomieszczen stuzbowych, kaplice oraz mniejsze sale dla
wiernych. Oryginalno$¢ wygladu uzyskano przez uzyty material — piaskowiec, rzadko
stosowany jako budulec w miescie. Neogotycka §wiatynia jest jednym z nielicznych
obicktéw tego typu na tle modernistycznej zabudowy miasta z blokami mieszkal-
nymi, punktowymi obiektami uzyteczno$ci publicznej oraz osiedlami ,,mahalla”.
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Osiedla tego typu zlozone sa z domkow jednorodzinnych w charakterystycznym
dla rejonu Uzbekistanu ukladzie, ktéry polega na zabudowaniu catej dzialki z po-
zostawieniem otwartego podwoérka. Dominanta bryly kosciola — codzienny widok
w krajach europejskich — jest niezwyklym wyznacznikiem przestrzeni tego miasta.

Kosciot Polski jako obiekt znacznie wyrdznia si¢ takze jako instytucja sluzaca
kilku tysiacom ludzi w 29-milionowym panstwie, w ktérym dominuje islam. Jest
charakterystycznym obiektem nie tylko dla mniejszosci katolickiej, lecz takze dla
innych mieszkafcéw miasta.

Kosciot, zwany Polskim, upamietnia takze czyny Polakéw oraz jest miejscem
informaciji o wspolczesnej Polsce. Mieszkaticom tego $rodkowo-azjatyckiego mia-
sta przypomina o europejskim kraju, jest przykladem jego architektury, a dla oséb
pochodzenia polskiego jest jednym z nielicznych przyktadéw doswiadczania Zycia,
ktére prowadzili ich przodkowie.
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Sztuka ksztaltowania miasta na przyktadzie
konkursu na plan wielkiego Lublina
z okresu dwudziestolecia miedzywojennego

Natalia Kot

Na tym wlasnie dgialalnos¢ artystyezna polega,

Se twirca pewien swij stan wewnetrzny nakiem pla-

styeznym, lub w ogdle na zmysty dziatajacym wyraza

7 gnak ten cgyni trwvatym. Znak ten, to dzielo sginki.
Witwicki 1995

WPROWADZENIE

Lublin to jedno z najstarszych miast na ziemiach polskich. Osadnictwo na tym
terenie rozwijato si¢ nieprzerwanie od VI w. Wplywaly na to m.in. Srodowisko przy-
rodnicze (rzezba terenu, urodzajnos¢ gleb, potozenie u zbiegu trzech rzek: Bystrzycy
i jej doptywéw — Czechéwki i Czerniejéwki), oraz korzystne warunki dla rozwoju
gospodarczego. Lokacja miasta, na prawie magdeburskim, nastapita w 1317 r. [Ko-
ciuba 2007b]. Okres od 2. pol. XIV w. do 1. pol. XVII w. to czas najwickszego
rozkwitu Lublina. Korzystne polozenie na przecigciu waznych szlakéw handlowych,
miedzy Europg wschodnia a zachodnig oraz Krélestwem Polskim a Litwa, spowodo-
walo podniesienie rangi politycznej miasta. Miedzy innymi w 1474 r. Lublin stal si¢
stolica wojewodztwa lubelskiego, a w 1569 1. podpisano tu uni¢ Krélestwa Polskiego
z Wielkim Ksiestwem Litewskim.

Od potowy XVII w., przez prawie péttora wieku, sytuacja polityczna i idaca za
tym recesja gospodarcza wywolaly kryzys Rzeczypospolitej. Dopiero reformy kotica
XVII w. (prawo o miastach) i kongres wiedefiski w 1815 1. staly si¢ czynnikiem
sprzyjajacym rozwojowi kraju, w tym i Lublina [Sliwifiska 2013]. Wybuch powstania
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listopadowego 1 styczniowego znéw spowodowaly zduszenie aktywnosci politycznej
spoleczenistwa i intensywng rusyfikacje we wszystkich dziedzinach zycia. Dopiero
okres popowstaniowy (1864—1918) uzna¢ mozna za kolejny, wazny etap rozwoju go-
spodarczego miasta, co zwigzane bylo z budowa potaczenia kolejowego z Warszawa
i Kowlem, ktére przyspieszylo rewolucje przemystowa miasta. Lublin, ,,wchlaniajac”
najblizej polozone miejscowosci, zaczal wowczas sie rozrastaé [Sladkowski 2007).

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Lublin stal si¢ osrodkiem admini-
stracyjnym terenu obejmujacego obszar trzech dawnych guberni (lubelskiej, kiele-
ckiej 1 radomskiej) oraz stolica duzego, polozonego centralnie wojewodztwa. Niski
stopiefl urbanizacji calego regionu, a takze stabo rozbudowana sie¢ komunikacyjna
o zasiggu ponadregionalnym zdecydowaly o dalszym rozwoju miasta opartego gltow-
nie na przemysle i ustugach. Parcelacja przypadkowych i nieprzygotowanych pod
budowe terenéw' doprowadzita do rozproszenia zabudowy na bardzo znacznym
obszarze. Dlatego jedna z naglacych potrzeb bylo sporzadzenie planu regulacyjnego
(urbanistycznego) wyznaczajacego obszary pod zabudowe, na ktérych mozna by
byto ksztaltowaé strukture przestrzenna miasta [Kociuba 2007b]. Prace nad planem
regulacji miasta Lublina przerwal wybuch drugiej wojny $wiatowej. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze z idei zawartych w Planie Wielkiego Lublina wielokrotnie czerpano
podczas wykonywania opracowan urbanistycznych w latach powojennych — szcze-
gblnie w zakresie strefowania przestrzennego, rozwiazan komunikacyjnych oraz
ksztaltowania klinowego systemu zieleni miasta.

Niniejszy rozdzial prezentuje poszukiwania nowego zagospodarowania Lublina
w okresie miedzywojennym, ktére byly odpowiedzia na problemy zwiazane z dw-
czesnym ukladem urbanistycznym i nowymi potrzebami mieszkanicéw. Prezentowana
problematyke opracowano na podstawie analizy materiatéw archiwalnych i kartogra-
ficznych udostepnionych przez Archiwum Panistwowe w Lublinie, Lubelska Pracownig
Utrbanistyczng Urzedu Miasta Lublin oraz Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”.

HISTORIA ROZWOJU LUBLINA
W OKRESIE DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Architektura i urbanistyka poczatku XX w. stanely przed problemem odpo-
wiedzi na dylematy zwigzane z uzytkowaniem XIX-wiecznej architektury i stwo-
rzeniem nowych form zabudowy, odpowiednich dla wiasciwego funkcjonowania

"W 1916 1. podczas okupacji austriackiej obszar miasta Lublina powickszyt si¢ trzykrotnie
(26,9 km?), a w jego granice wlaczono wsie: Wieniawe z rzeka Czechéwka, Tatary i Majdan Tatarski,
Kosminek, Bronowice oraz czesé Dziesiatej; obozy wojskowe (Zachodni i Poludniowy fragment) — za:
Kociuba 2007b, a takze czes¢ Rur Brygidkowskich, Swietoduskich i Jezuickich — miejsc, przez ktére
przebiegaly rury doprowadzajace wode do miasta — za: Waciniski 2016.
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miast. Z wielodyscyplinarnego problemu badawczego rodzila si¢ powoli urbanistyka
— nauka o budowie i projektowaniu miast [Przesmycka 2012].

W Polsce nowoczesna my$l urbanistyczna zaczeta rozwijaé si¢ jeszcze przed
odzyskaniem niepodleglosci w strefie wplywéw dawnego zaboru austriackiego.
Przykladem tego jest Plan Wielkiego Krakowa (1909), Lwowa (1910) oraz prace
prof. Ignacego Drexlera: Odbudowanie wsi i miast na giemi nasge (1916), Wielki Lwdw
(1920), Szerokosé jezdni w ulicach migjskich (1928), Romana Felinskiego — Budowa mia-
sta 3 ilustragjami i planami miast (1916) czy Artura Kihnela — Zagadnienia technicgne
odbudowy Kraju XIX (1921). W strefie zaboru rosyjskiego — w ktérej znajdowal si¢
Lublin — dziatania planistyczne mialy jedynie charakter dorazny. Dopiero po odzy-
skaniu niepodleglosci nastapita proba kompleksowego projektowania urbanistycz-
nego |Przesmycka 2012].

W zwiazku z brakiem planu regulacyjnego lub dobrego podkladu pomiarowego,
w 1919 r. powotano Biuro Pomiaréw w Lublinie, a za rozpoczete prace odpowia-
datl Roman Feliiski. Uwazal on, Zze budowa miast aczy w sobie wszystkie galezie
techniki i sztuki. Nowoczesne miasta musza spelnia¢ wymagania komunikacyjne,
mieszkaniowe, higieniczne i estetyczne, a do tego niezbedne sa plany regulacyjne
[Przesmycka 2008]. Prace miernicze szly jednak bardzo wolno, stad w 1921 r. Ko-
legium Magistratu miasta Lublina uruchomito specjalne kredyty, aby je przyspieszy¢.
Dopiero w 1924 1. ich zaawansowanie pozwolilo na przygotowanie warunkéw kon-
kursu, a w 1925 r. Towarzystwo Urbanistow Polskich oglosito ogdlnopolski, otwarty
»IKonkurs na szkic regulacyjny miasta Lublina” [Kedzierski 1935]. Jego celem bylo
uzyskanie jak najlepszych pomysléw i rozwiazan odpowiadajacych wspdlczesnym
wymaganiom budowy miasta, zeby nast¢pnie wykorzystac je do opracowania planu
regulacji’.

KONKURS NA SZKIC REGULAC]I I ZABUDOWANIA MIASTA LUBLINA

Wytyczne na ogélnopolski, otwarty konkurs sformutowal Ignacy Kedzierski’.
Nalezy tu podkresli¢, ze panujace w latach 20. XX w. poglady na sztuke budowy

> W programie konkursu szczegélowo podane byly warunki konkursu, tj. kto moze stana¢ do
konkursu, jaki ma by¢ sposéb wykonania, a takze termin sktadania prac (1 lipca 1925 1) Za kon-
kurs przewidziane byly nagrody (I — 8000 zI, IT — 5400 zI). W sktad sadu konkursowego wchodzili
z ramienia magistratu Jan Turczynowicz, Czeslaw Szczepanski oraz Ignacy Kedzierski — za: Program
Konknrsu nr 1 Towarzyshva Urbanistéw Polskich w Warsgawie na szkic regulagi i zabndowania miasta Lublina,
1924, Drukarnia Magistratu m. Lublina.

* Ignacy Kedzierski byt architektem dziatajacym gléwnie w Lublinie. Jako urbanista widzial ogrom-
na potrzebe w odbudowie i funkcjonalnym rozplanowaniu miasta. 7 pazdziernika 1920 r. zostal miano-
wany architektem miejskim, a nastepnie kierownikiem Wydzialu Budowlanego Zarzadu Miasta Lublin.
Polepszenie warunkéw zycia mieszkancoéw miasta wiazal on ze zwigckszeniem ilo$ci terenéw zielonych
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Il. 1. Miasto przysztosci. Szkic wykonany przez Ignacego Kedzierskiego ukazujacy jak wazna
byla idea miasta-ogrodu w dwudziestoleciu mi¢dzywojennych podczas ogloszonego ,,Kon-
kursu na szkic regulacyjny miasta Lublina”

Zrédlo: Archiwum Padstwowe w Lublinie. Akta miasta Lublina (APL, AmL), sygn. 19/9, fot. N. Kot, 2016

miast kreowane przez Tony Garniera czy Ebenezera Howarda znalazly swoje odbi-
cie w planie zabudowy Lublina. W Archiwum Panistwowym w Lublinie znajduja si¢
szkice 1 rysunki odreczne Kedzierskiego [Spuscizna architekta Ignacego Kedzierskie-
go, Archiwum Padstwowe w Lublinie, Akta miast Lublina, sygn. 19/9] (. 1), kt6re
podkreslaja popularnosé idei miasta-ogrodu czy miasta przemystowego*.

Swoje poglady (w postaci wytycznych do konkursu) Kedzierski zawart w ksia-
zeczce pt. Konkurs na szkic regulacyjny miasta Lublina, sktadajacy si¢ z dwoch czesci
zawierajacej krotki opis miasta, jego charakterystyke i dwcezesne zaopatrzenia, oraz

i poprawe warunkéw sanitarnych. Chcial takze wprowadzi¢ nowoczesne rozwiazania drég, wodo-
ciagbw, kanalizacji, elektrowni oraz transportu i polaczen komunikacyjnych. Dostrzegal koniecznosé
renowacji, zachowania starej zabudowy i zharmonizowania jej z nowo powstalymi obiektami — za:
Puczyriska, Zetar, Sliwiriska 2016.

* Mimo ze miasta-ogrody nie byly mozliwe do ztealizowania w polskich warunkach, powstaly jed-
nak w Lublinie modelowe dzielnice mieszkaniowe, tj. Kosminek, Dziesiata i Ponikwoda, ktére oparte
byly na tej idei — za: Przesmycka 2012.
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potrzeby miasta, jako podstawy jego przyszlego rozwoju. Jednym z wazniejszych ele-
mentéw przyszlego planu byla troska o zachowanie malowniczo$ci osrodka, a sama
koncepcja miata obowigzkowo chroni¢ i podkresla¢ unikalng panorame. W regula-
minie konkursu Kedzierski postulowal m.in.:

— Lublin mial rozrasta¢ si¢ w kierunku zachodnim, dlatego nalezalo wytyczy¢
droge ku szosie warszawskiej. Wzdluz niej, na terenach uzyskanych od woj-
ska, mialy powsta¢ reprezentacyjne budowle rzadowe, miejskie oraz wojskowe,
za$ sasiadujace z nimi tereny mialy zostaé wykorzystane pod budownictwo
willowe;

— Stare miasto i jego okolice wymagaja poprawy warunkéw higieniczno-sanitar-
nych. Teren woké! zamku nalezy uporzadkowaé, gdyz powinien by¢ terenem
reprezentacyjnym (zaleca si¢ tu usytuowanie archiwum i muzeum). Za ratuszem
zaleca si¢ likwidacje nieestetycznych stragandw, a takze postuluje si¢ stworzyc¢
nows hal¢ targows. Ulica Lubartowska wymaga gruntownej przebudowy, za$
na jej konicu sugeruje si¢ utworzenie niewielkiego parku. Plac Litewski oraz
otaczajaca go palacowa zabudowa powinny zosta¢ wyeksponowane;

— nalezy ochroni¢ uksztaltowanie terenu Kalinowszczyzny 1 wytyczyé nowe ulice
taczace je z miastem, jednak nie powinny one wplywac negatywnie na istniejace
wzniesienia oraz wawozy. Réwniez dzielnice przemystowe, tj. Piaski, Bronowi-
ce, Dziesigta 1 Ko$minek, a w przyszlosci Tatary, ktore zamierza si¢ wiaczy¢
w granice administracyjna miasta, powinny otrzymaé nowsa sie¢ ulic. Nalezy
przylaczyé do miasta grunty dawnych folwarkéow — Bieszczyzna, Lemszczyzna
i Czechéw, a na terenie ostatniego wybudowaé szpital;

— trzy lubelskie rzeki oraz istniejace tereny zieleni powinny petni¢ funkeje zdro-
wotna i estetyczna. Postuluje si¢ o ich uregulowanie, wybudowanie wzdtuz nich
paséw ochronnych, ktére moglyby jednoczesnie petni¢ funkcje bulwardw, a tak-
ze utworzy¢ kilka niewielkich kapielisk. Tereny lak Tatary (nad Bystrzyca) i fak
przy mlynie Krauzego powinny stac si¢ terenami zieleni z przeznaczeniem na
sport (miejsce rozrywki i odpoczynku). Nalezy pozostawi¢ wzdluz rzek pasy
zieleni (w formie ogrodéw czy alei), co pozwoli na polaczenie ich z lakami
Tatary. W ten sposéb rdzen miasta zostalby opasany z trzech stron rezerwu-
arami powletrza, a miasto wraz z systemem kanalizacyjnym 1 wodociagowym
zyskaloby pierwszorzedne warunki higieniczne;

— ze wzgledu na niewielka lo$¢ terenéw przeznaczonych pod ogrody przydomo-
we postuluje si¢ o przedzielenie zabudowanych dzielnic zielenia (ze wzgledéw
zdrowotnych i estetycznych). Dodatkowo laki, w znacznej czgsci, powinny po-
zosta¢ niezabudowane 1 przej$¢é na wlasno§¢ miasta, a w dalszej cze¢sci powinno
si¢ je przeznaczy¢ pod sady i ogrody warzywne lub parki;

— ze wzgledu na zbyt maly procent zieleni w miescie (Ogréd Saski oraz Park
Bronowicki) postuluje si¢ osuszenie tak nad Bystrzyca i Czechéwka w celu wy-
korzystania ich pod tereny parkéow [Kedzierski 1935].
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PRACE KONKURSOWE — GLOWNE ZALOZENIE

W Archiwum Panistwowym w Lublinie znajduja si¢ jedynie czarno-biale foto-
grafie zwycigskich prac®, za§ w Osrodku ,,Bramy Grodzkiej — Teatru NN oraz At-
chiwum Lubelskiej Pracowni Urbanistycznej Urzedu Miasta w Lublinie zarchiwizo-
wane s3 barwne fragmenty prac Ignacego T. Drexlera i szkice Jerzego Siennickiego.
Znani sg jedynie autorzy trzech nagrodzonych prac: . architekt Edgar Norwerth®,
oraz wspomniani weczesniej prof. Ignacy T. Drexlet” oraz Jerzy Siennicki®

— Praca Edgara Norwerth’a (I miejsce) — autor mocno zaznaczyl tu obwodowy
uktad komunikacji w postaci dwéch pierécieni wokét Starego Miasta i Sréd-

miescia, laczac peryferyjnie dzielnice mieszkaniowe. Wedlug Przesmyckiej [2012]

uktad komunikacyjny w potudniowo-wschodniej czesci miasta mial forme orto-

gonalna, a bylo to zwiazane z lokowaniem w tej cz¢Sci terendw przemystowych.

Analizujac plan pod wzgledem przyrodniczym przypuszcza¢ mozna, ze autor

zaproponowal tu pasmowo-klinowy uklad zieleni. Osadzony byl on na natu-

ralnych ciekach wodnych, ktére laczyly si¢ w centrum miasta, a w dzielnicach
mieszkaniowych zlokalizowane zostaly strefy zieleni publicznej. Uksztaltowa-
ne pasma zieleni wytyczane byly na przemian z pasami zabudowy. Zauwazy¢
mozna dzielnice oparte na tréjosiowych lub prostokatnych siatkach ulic, wzdiuz

ktorych przewidziana byla zielen wysoka (il. 2).

— Praca prof. Ignacego T. Drexlera (II miejsce) — w projekcie zauwazy¢ moz-
na linearny uklad kompozycyjny. Wynikalo to z uksztaltowania terenu miasta

i checi wykorzystania tego potencjalu. Pélnocna cze§é miasta zaprojektowa-

na zostala jako dzielnica mieszkaniowa, ktéra miata by¢ wyposazona w parki

[Przesmycka 2012]. Analizujac plan, doczyta si¢ mozna klinowego ukladu, na

5 Prawdopodobnie plansze konkursowe nie zachowaly si¢ lub nie jest znane miejsce ich przecho-
wywania.

¢ Edgar Norwerth (ur. 7.04.1884 — zm. 19.09.1950 r. w Warszawie) — polski architekt, urbanista
i teoretyk architektury epoki modernizmu, profesor Wydzialu Architektury Politechniki Warszawskiej
— za: Loza 1954.

" Ignacy T. Drexler (ur. 09.04.1878 — zm. 14.12.1930 r.) — inzynier, architekt i urbanista, profesor
nadzwyczajny Politechniki Lwowskiej, wytrawny krytyk sztuki i wykwintny esteta, znawca fotografii —
za: Wiérkiewicz 2013.

8 Jerzy Siennicki (ur. 1886 — zm. 1956 t.). Studiowal na Wydziale Budownictwa Ladowego Tiefbau-
ableitung der Technischen Hochschule w Karlsruhe 1 na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej. W Lublinie od marca 1919 r. do kwietnia 1930 1. pracowal na stanowisku konserwatora zabytkéw
okregu lubelskiego — za: Jerzy Siennicki 2016. Siennicki w znacznym stopniu przyczynil sie do rozwoju
$wiadomosci potrzeby opieki nad zabytkami narodowej przesztosci. Swoje poglady najlepiej wyrazit
stowami: ,,kto kraj swéj mituje, miluje réwniez i jego przeszto$¢ w postaci zabytkéw” — za: Puczyniska,
Zetar 2016.
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ktory skladaly si¢ doliny rzeczne z takami i terenami zieleni (kliny gléwne)
oraz kliny dodatkowe, ktére stanowily elementy tranzytowe pomiedzy terenami
zieleni usytuowanymi w granicach miasta a strefami pozamiejskimi. Réwniez
arterie komunikacyjne mialy zosta¢ obsadzone zielenia wysoka. Tereny zieleni
wystepujace w péinocnej czesci miasta przypominaja system satelitarny, kto-
ry zsynchronizowany jest z calym systemem miejskim. Domysla¢ si¢ mozna,
ze celem takiego ukladu bylo napowietrzanie i oczyszczanie z zanieczyszczen,
a zatem poprawa jakosci zycia mieszkancdw (il. 3). Na szkicu przedstawiajacym
fragment rzeki Bystrzycy (il. 4) widaé, ze autor w sposéb celowy zachowal taki
wzdluz calej doliny rzecznej oraz dwoch sztucznych zbiornikéw. Czesé fak
przeznaczona byla pod nowe osiedle oraz teren spacerowy, za$ cze¢§¢ stanowic
miata trwaly element krajobrazu miejskiego, co wskazuje nadana im nomenkla-
tura (Blonia Zamkowe i Blonia Staromiejskie). Prof. Drexler ciekawie zapro-
jektowal réwniez zabudowe osiedla robotniczego (il. 5) w Dzielnicy Kosminek.

Zabudowe mieszkaniows usytuowal obwodowo woké! parku dzielnicowego,

a takze w bliskim sasiedztwie mlyna i zakladéw gorzelniczych.

— Praca Jerzego Siennickiego (III miejsce) (il. 6) — koncepcja zawiera bardzo do-
kladne rozwigzanie sieci komunikacyjnej dopasowanej do uksztaltowania terenu,

a takze samo rozplanowanie dzielnicy przemystowej. Widoczne sg centra oraz

place w poszczegolnych dzielnicach. Komunikacyjne rozplanowanie dzielnicy

przemystowej przy kolei sugeruje wigksza dbatosé¢ o kompozycje poszczegdl-
nych jej rejondéw przy jednoczesnym zapewnieniu nowoczesnego i sprawnego
powiazania komunikacyjnego. Jest on dostosowany do uksztaltowania terenu,

a czeSciowo zdominowany przez czynnik kompozycyjny — poprzez prosto kre-

Slone arterie laczace wazne punkty i zbiegajace si¢ w gwiezdzistych weztach

komunikacyjnych [Przesmycka 2012]. Mozna go okresli¢ jako uklad satelitarny.

Analizujac plan pod wzgledem kompozycji zieleni, widaé ze autor zapropono-

wal system klinowy, ktérego osiami sa przeplywajace przez Lublin rzeki oraz

pobliskie taki. Kliny te sg czytelne w planie. Domysla¢ si¢ mozna, ze kompleksy
zieleni w dolinach rzecznych mialy spetnia¢ funkcje zdrowotne, ekologiczne

1 estetyczne, oraz stanowiC tereny rekreacyjne i sportowe. Autor, tak jak Not-

werth, oddzielit kazda pojedyncza przestrzen zabudowy od siebie pasami ziele-

ni. Rowniez zieled towarzyszyla kazdej ulicy.

Opracowaniem wynikéw konkursu i dalszymi pracami projektowymi nad Pla-
nem Wielkiego miasta Lublina zajal si¢ inz. Ignacy Kedzierski. W ,,Sprawozdaniu
technicznym do ogélnego planu zabudowy miasta Lublina” [1932] uwypuklit zalety
kazdego z nagrodzonych projektéw. Podkreslit réwniez, ze Lublin poprzez ogloszo-
ny konkurs zyskal szans¢ na rozwdj przestrzenny i rozwigzanie wielu probleméw.
Wedlug niego Norwerth préobowal w Lublinie odcigzy¢ centrum (tworzac dzielnice
z lokalnymi centrami ustugowo-kulturalnymi, ktére miaty by¢ powiazane ze soba
obwodowo 1 ,,promieniscie” arteriami komunikacyjnymi z centrum miasta). W pracy
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Natalia Kot

Il. 4. Fragment pracy konkursowej na Plan Wielki m. Lublina

autorstwa prof. Ignacego T. Drexlera ukazujacy laki nad rzekq
Bystrzyca

Zrédbo: Lubelska Pracownia Urbanistyczna. Urzad Miasta Lublin. Frag-
ment Pracy Konkursowej, fot. N. Kot, 2016

Drexlera podkreslit wiasciwe podejscie do zagadnienia zdrowotno$ci miasta, roz-
mieszczenie zieleni i podkreslenie waloréw architektonicznych zabytkowego cen-
trum. Zas za najlepiej ,,uwydatnione” przeznaczenie tak nadbystrzyckich Kedzierski
uznal rozwigzanie proponowane przez Siennickiego. Dodatkowo koncepcje Drexle-
ra oraz Siennickiego uwzglednialy wykorzystanie naturalnej rzezby terenu, pozwa-
lajac w ten sposob na oddzielenie poszczegdlnych stref i dzielnic klinami zieleni.
Wedlug Kedzierskiego w Lublinie zbyt maly procent powierzchni miasta zaj-
mowaly parki (Ogréd Saski 1 Park Bronowice — 16,8 ha), a to wlasnie one pelnily
wazne funkcje prozdrowotne. Stad uwypuklit kwesti¢ niezabudowania tak, ktére
mialy by¢ przeznaczone pod parki, skwery i tereny rekreacyjne (m.in. Park Ludo-
wy z boiskami zabawowymi i ogrodami dziecigcymi, plaza piaskows z kapieliskiem
rzecznym, stadiony, boiska, korty tenisowe 1 tor wyscigowy). Zagospodarowanie do-
liny rzeki Bystrzycy bylo wedlug niego zagadnieniem priorytetowym. Stanowita ona
bowiem naturalng ,,0” dla uksztaltowania systemu przyrodniczego miasta opartego
na klinach, natomiast powstate w latach 30. XX w. ogrody dziatkowe’ przyczynity

? W okresie migdzywojennym rozpowszechnila si¢ idea ogrédkéw rodzinnych. Zapoczatkowana
zostala ona niezaleznie od siebie ok. 1860 r. przez dr Schrebera z Lipska oraz mera i notariusza Re-
nandina w Sceanx pod Paryzem. Nosily one na przestrzeni lat rézne nazwy, tj. ogrodki robotnicze,
kolonie ogrodnicze, altanki (Gartenlanben), ogrédki Schrebera, osady ogrodowe, ogrody rodzinne czy
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Il. 5. Fragment pracy konkursowej na Plan Wielki m. Lublina
autorstwa prof. Ignacego T. Drexlera proponujacy przestrzenne
rozwigzanie osiedla robotniczego Dzielnicy Kosminek

Zrédlo: Lubelska Pracownia Usbanistyczna. Urzad Miasta Lublin. Fragment Pracy
Konkursowej, fot. N. Kot, 2016

si¢ do niezabudowania najbardziej wartosciowych terenéw zieleni, potozonych w sa-
siedztwie rzek Lublina (Bystrzyca, Czechéwka, Czerniejowka)' [Sprawa ogrodéw

najbardziej popularne ogrody dziatkowe. Byly to dziatki usytuowane na malo atrakcyjnych czy nawet
zdegradowanych terenach, wynajmowane ubozszym osobom czy rodzinom w dzierzawe. Stanowily
na poczatku swego rodzaju forme pomocy spotecznej, gdyz umozliwialy najubozszym wlasng uprawe
owocow i warzyw oraz spelnialy funkcje wypoczynkowe i rekreacyjne — za: Jankowski 1938.

"W Lublinie Koo Mito$nikéw Ogrodnictwa (KMO) powstalo w kwietniu 1932 . W 1933 r.
KMO podpisato umowe ze skarbem paristwa na dzierzawe ok. 2 ha terenéw potozonych w sasiedztwie
cmentarza wojskowego (cz. Zespotu Cmentarzy przy ulicy Lipowej), gdzie obecnie znajduja si¢ zabudo-
wania Rozglosni Radia Lublin. Pierwszy ogréd dziatkowy nazwano ,Nasz Plon”. W 1934 r. urzadzono
drugi ogréd na pow. 6 ha, na terenach lezacych przy rzece Bystrzycy, ktory ciagnal si¢ dlugim pasem
wzdhuz rzeki (,,Zdobycz nad Bystrzyca™). Jest to obecnie najstarszy istniejacy ogrod dziatkowy miasta.
W 1935 r. powstal trzeci ogréd na terenie Dzielnicy Dziesiatej oraz kolejny nad rzeka Czechéwka
— o pow. 9 ha — za: Gawarecki 1974.

51



910T 903 "N 10§ /8.1 "UBAs (661-8IGL) TWY “IdV ‘OIPOIZ
(9aslorw ]]) 0SomPIUUAIG 059z9( LAISIOINE BUNAN| "W BTN\ UE[] U [omosinyuoy £oexd 213lpz 9




PLAN WIELKIEGD MIASTA
LUBLINA

i P

Il. 7. Plan Wielkiego Miasta Lublina wykonany przez Biuro Regulacji Magistratu Miasta
Lublina w 1931 r. w skali 1 : 15 000
Zrédto: APL, Aml, Plany miasta Lublina, sygn. 322, fot. N. Kot, 2016
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Il. 8. Ogdlny Plan Zagospodarowania Przestrzennego Lublina, perspektywa w 1969 r.
Zr6dto: Lubelska Pracownia Urbanistyczna. Urzad Miasta Lublin, fot. N. Kot, 2016

dziatkowych 1937-1938, APL, AML (1918-1939), sygn. 252.]. Dodatkowo terasy
zalewowe mialy sta¢ si¢ spacerowymi bulwarami.

Opisane powyzej prace konkursowe umozliwily stworzenie ogélnych zasad,
ktérymi kierowano si¢ przy sporzadzaniu projektu na rozbudowe miasta. Efektem
tych rozwazan byl Plan Wielkiego Miasta Lublina wykonany przez Biuro Regu-
lacji Magistratu Miasta Lublina w 1931 r. (wydrukowany w Warszawie przez fir-
me ,,B. Wierzbicki i s-ka”) w skali 1 : 15 000" (il. 7). Jest to bardzo dokladny

" Plan ma wymiar 47,5 x 57,8 cm i zostal wykonany technika druku wielobarwnego na papierze.
Wydawca planu bylo Polskie Towarzystwo Krajoznawcze Oddziatu Lubelskiego, a obecnie jest on
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szkic pomiarowy, na ktérym kolorami wyrézniono poszczegdlne funkcje terendow
i obiektéw. Oznaczono: tereny zabudowy, grunty orne, aki i pastwiska, rzeki, kanaty
i stawy, sady, ogrody, parki i cmentarze, tereny przemystowe, kolejowe, sportowe
i obozy wojskowe, ulice istniejace i planowane, place oraz drogi polne. Ukazana
zostala tutaj Dzielnica Dziesiata, a takze sie¢ ulic wytrasowanych na gruntach fol-
warkow Bronowice, Ko$minek, na terenie Koszar Obozu Zachodniego (obecnie
Drzielnica Rury) 1 w czesci péinocnej ulicy Al. Ractawickich. Pokazano takze nowe
inwestycje komunalne okresu mi¢dzywojennego. Nalezy podkresli¢, ze prezentowany
dokument jest ostatnim planem Lublina, ktéry ukazuje Staw Czechowski (osuszony
w 1933 1) i1 przebieg trzech rzek lubelskich przed regulacja w latach 1933-1939
[Kociuba 2007a; Niedzialomska 2007].

Opisany plan nie uzyskal jednak wymaganej akceptacji Ministerstwa Spraw We-
wnetrznych i zostal odestany z zaleceniem dokonania poprawek'”. Powodem by-
ly przemiany polityczne i gospodarczo-ckonomiczne (m.in. powstajacy Centralny
Okrag Przemystowy (COP), czy wzgledy obrony przeciwlotniczej), ktore wplynely
na konieczno$¢ jego modyfikacji [Urzad Miasta Lublin, Wydzial Strategii i Rozwoju
2005].

PODSUMOWANIE

Koniec pierwszej wojny swiatowej, a takze odzyskanie niepodleglosci to czas,
kiedy Lublin byl zubozalym 1 zaniedbanym miastem. Podjete przez wladze miejskie
i spoteczenstwo dziatania w latach 1918-1939 pozwolily na stworzenie wizji nowo-
czesnego 1 zmodernizowanego miasta.

Okres dwudziestolecia mi¢dzywojennego ukazal, Zze plany rozbudowy miasta
sq elementem niezbednym dla prawidlowego ksztaltowania tkanki miejskiej 1 jego
harmonijnego rozwoju. Konkurs na szkic regulacyjny Lublina byl pierwsza udang
proba stworzenia tadu przestrzennego dla miasta. Jego efektem byly opracowane
koncepcje urbanistyczne, bedace podstawa do sporzadzenia planu tzw. ,,Wielkiego
miasta Lublina”. Mozna rzec, ze wlasnie 6w zachowany plan jest Swiadectwem $wia-
domego planowania i przemyslanych rozwigzan. Za nowoczesne podejscie uznaé

przechowywany w Archiwum Panistwowym w Lublinie — za: Akta miasta Lublina. Plany miasta Lublina,
sygn. 322).

2% ,,Biuletynie Urbanistycznym” nr 2/1937 zobrazowano proces opiniowania planéw zabudowa-
nia przez Komisje¢ Urbanistyczna Zwiazku Miast Polskich oraz jej wplywu na ksztaltowanie si¢ planu
Lublina. Jak podaje Autor plan zabudowania Lublina byl opiniowany po raz pierwszy w 1933 r. i byt
odzwierciedleniem planu sporzadzonego przez Zarzad Miasta w latach 1930-1932. W dalszej kolejno-
$ci zostal on poddany opinii Komisji Urbanistycznej Zwiazku Miast i na tej podstawie powstal tzw.
drugi schemat. Trzeci schemat jest natomiast odzwierciedleniem zasad planu zabudowania Lublina po
skorygowaniu go pod wplywem opinii Komisji Urbanistycznej Zwiazku Miast — za: Reniski 1937.
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nalezy strefowanie miasta oraz wytyczenie traktow komunikacyjnych, ktére mialy
faczy¢ poszczegélne dzielnice. Dodatkowo mozna stwierdzié, ze zieled miejska —
pelnigca przede wszystkim funkcje zdrowotne oraz estetyczne, w postaci parkow,
zieleni towarzyszacej komunikacji, zieleni zlokalizowanej przy rzekach, terendw re-
kreacyjnych i sportowych, ogrodéw dziatkowych — stanowila bardzo wazny element
w proponowanych ideach projektowych. Zwiazane to bylo z konieczna wymiang
mas powietrza (natlenieniem ciasnej tkanki miejskiej). Uwazano ze niedostateczny
jej zaséb byt gtéwna przyczyna choréb XIX-wiecznych miast.

»Regulacje miasta” przerwal wybuch drugiej wojny §wiatowej, za§ w czasach
PRL-u zapomniano o niezwykle twoérczych i wartosciowych ideach rozwoju Lubli-
na. Poréwnujac dzi§ Plan Wielkiego m. Lublina z kolejnymi projektami powstalymi
w latach 50. XX w. [Og6lny Plan Zagospodarowania Lublina 1952; Plan Kierunko-
wy Lublina 1959] 1 60. XX w. (il. 8) [Og6lny Plan Zagospodarowania Przestrzenne-
go Lublina — perspektywa, 1969] dopatrzy¢ si¢ mozna, ze idee dwudziestolecia mie-
dzywojennego w duzym stopniu byly jednak kontynuowane.. Fakt ten jest dowodem
na to, ze szersze spojrzenie na problem miasta przez autoréw prac konkursowych
i dziatalnos$¢ Ignacego Krasickiego, ktéry miat duzy wpltyw na Plan Wielkiego Lub-
lina, znalazly uznanie w kregach architektow nastgpnych pokolen.

BIBLIOGRAFIA

Drexler T., 1925, Praca konkursowa na Plan Wielki m. Lublina. Fragment — 1aki nad rzekq
Bystrzyca), Lubelska Pracownia Urbanistyczna, Urzad Miasta Lublin, fragment pracy
konkursowej.

Drexler T., 1925, Praca konkursowa na Plan Wielki m. Lublina. Fragment — osiedle robot-
nicze Dzielnicy Ko$minek, Lubelska Pracownia Urbanistyczna, Urzad Miasta Lublin,
fragment pracy konkursowej.

Gawarecki H., 1974, O dawnym Lubline: szkice 3 przesztose miasta, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin.

Kedzierski 1., 1932, Sprawozdanie techniczne do ogdlnego planu zabudowy miasta Lublina
/Prot. N. 22 p.2/, Archiwum Padstwowe w Lublinie, Akta miasta Lublina (1918-1939),
sygn. 1787.

Kedzierski 1., 1935, Konkurs na szkic regulacyjny miasta Lublina. A) Kritki opis miasta, jego charak-
terystyka i gaopatrzenie dzisiejsze. B) Potrzeby miasta, jako podstawy prysztego rozmwein, Wydzial
Budownictwa Magistratu m. Lublina, Zaklady graficzne J. Pietrzykowski, Lublin.

Kociuba D., 2007a, Analiza tresci i okolicznosa powstania plandw i widokdw Lublina, [w:| Plany
7 widoki Lublina, XV 1I-XXI wiek, Harasimuik M., Kociuba D., Dymmel P. (red.), Polskie
Towarzystwo Turystyczno-Krajoznawcze Oddzial Miejski w Lublinie, Lublin.

Kociuba D., 2007b, Rozwdj przestrzenny i funkgjonalny Lublina w Swietle materialow kartograficznych
7 ikonograficznych, [w:| Plany i widoki Lublina, X1/ TI-XXI wiek, Harasimuik M., Kociuba D,
Dymmel P. (red.), Polskie Towarzystwo Turystyczno-Krajoznawcze Oddzial Miejski
w Lublinie, Lublin.

Y.oza S., 1954, Architekci i budowniczowie w Polsce, Watrszawa.

56



Sztuka ksztaltowania miasta na przykladzie konkursu na plan wielkiego Lublina...

Niedziatomska A., 2007, Katalog publikowanych plandw i widokdw Lublina, [w:| Plany i widoki
Liublina, X1V TI-XXI wiek, Harasimuik M., Kociuba D., Dymmel P. (red.), Polskie Towa-
rzystwo Turystyczno-Krajoznawcze Oddzial Miejski w Lublinie, Lublin.

Ogdlny Plan Zagospodarowania Lublina, 1952, Lubelska Pracownia Urbanistyczna, Urzad Miasta
Lublin.

Ogdlny Plan Zagospodarowania Przestrgennego Lublina — perspektywa, 1969, Lubelska Pracownia
Utrbanistyczna, Urzad Miasta Lublin.

Plan Kiernnkowy Laublina, 1959, Lubelska Pracownia Urbanistyczna, Urzad Miasta Lublin.

Plan Wielkiego Miasta Iublina, 1931, Biuro Regulacji Magistratu Miasta Lublina, ,,B. Wierzbicki
i s-ka”, Archiwum Padstwowe w Lublinie (Akta miasta Lublina, Plany miasta Lublina,
sygn. 322).

Praca konkursowa na Plan Wielki m. Lublina. 1925, Archiwum Pafistwowe w Lublinie, Akta
miasta Lublina (1918-1939), sygn. 1787.

Program Konkursu nr 1 Towargystwa Urbanistow Polskich w Warszawie na szkic regulagi i Zabudowania
miasta Lublina, 1924, Drukarnia Magistratu m. Lublina.

Przesmycka N., 2008, Modernistyczne zatozenia nrbanistyezne w Lublinie — Dzielnica gachodnia. Idea
7 realizage, [w:] ,,Teka Komisji Architektury, Urbanistyki i Studiéw Krajobrazowych”,
t. 04b.

Przesmycka N., 2012, Lublin. Przeobragenia nrbanistyczne 1815-1939, Politechnika Lubelska,
Lublin.

Reniski J., 1937, ,,Biuletyn Urbanistyczny”, nr 2.

Spuscizna architekta Ignacego Kedzierskiego, Archiwum Panistwowe w Lublinie, Akta miasta
Lublina, sygn. 19/9.

Sprawa ogrodéw dziatkowych 1937-1938, Archiwum Panistwowe w Lublinie, Akta miasta
Lublina (1918-1939), sygn. 252.

Szkic wykonany przez Ignacego Kedzierskiego, Archiwum Panistwowe w Lublinie, Akta mia-
sta Lublina, sygn. 19/9.

Sladkowski W, 2007, ,,Miasto nieujargmione”. Lublin w epoce zabordw 17951918, [w:| Plany i wi-
doki Lublina, XV TI-XXI wiek, Harasimuik M., Kociuba D., Dymmel P. (red.), Polskie
Towarzystwo Turystyczno-Krajoznawcze Oddzial Miejski w Lublinie., Lublin.

Urzad Miasta Lublin. Wydzial Strategii i Rozwoju, 2005, Lubelska Pracownia Urbanistyczna
1955-2005, Centrum Poligraficzno-Handlowe ,,M-M”, Lublin.

Witwicki Wi, 1995, Psychologia nczué i inne pisma, PNWN, Warszawa.

ZRODLA INTERNETOWE

Feliniski R., 1916, Budowa miasta 3 ilustragami i planami miast, Naktad Ksiggarni Gubrynowi-
cza i Syna we Lwowie, http://docslide.pl/documents/felinski-roman-budowa-miast-z-
-ilustracjami-i-planami-miast-1916.html [dostep: 30.08.2016].

Jankowski E., 1938, Dxzigje ogrodnictwa w Polsce w zarysie, t. 2: Od poczatkn w. XIX do r. 1930,
Polska Akademia Umiejetnodci. Skiad gléwny w ksiegarniach Gebethnera i Wolffa,
Warszawa; Podlaska Bibiloteka cyfrowa: http://pbc.biaman.pl/dlibra/docmetadata?id=
55448&from=publication [dostep: 3.09.2010].

Jetzy Siennicki, 2016, http://tan.pl/Jerzy_Siennicki,3566.html [dostep: 5.09.2016].

Kowal T, Sliwitiska M. (red.), 2016, Lubiin — rozwdj pryestrzenny miasta na poczatkn XX wickn,
http://teatrnn.pl/leksykon/node/3371/lublin_%E2%80%93_rozw%C3%B3j_prze-
strzenny_miasta_na_pocz%C4%85tku_xx_wiecku [dostep: 26.08.2016].

57



Natalia Kot

Puczyiska K., Zetar J., 2016, Jergy Siennicki (1886—1956), http://teatrnn.pl/leksykon/no-
de/2593/jetrzy_siennicki [dostep: 5.09.2016].

Puczyhska K., Zetar J., Sliwiiska M., 2016, Ignacy Kedzierski (1877-1968), http:/ /teatrnn.
pl/leksykon/node/4284/ignacy_k%C4%99dzierski_1877%E2%80%931968 [dostep:
30.08.201¢6].

Stownik jegyka polskiego PWIN, 2016, http://sjp.pwn.pl/sjp/urbanistyka;2579227 [dostep:
28.08.201¢6].

Wacidski M., 2016, Wodociagi w Lublinie, http://teatrnn.pl/leksykon/node/181/
wodoci%C4%85¢i_w_lublinie [dostep: 25.08.2016].

Wiorkiewicz H., 2013, Pamiqtki hvowskiej rodziny Drexlerdw w gbiorach Muzgenm Niepodleglo-
Sei w Warszawie: dar Jadwigi Kern-Bataty, ,Niepodlegto$¢ i Pamie¢” 20/3—4 (43-44),
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Niepodleglosc_i_Pamiec/Niepodleglosc_i_Pa-
miec-12013-t20-n3_4_(43_44)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s305-
367/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s305-367.pdf [dostep: 5.09.2010)].



Czesc
Sztuka 1 krajobraz
bez granic






Wspotczesne oblicze Sarmatyzmu

Jan Rylke

Media sa dzisiaj wypetnione ostrzezeniami przed globalnym ociepleniem. Ta plaga
ma tez dotknaé Polske. Zmiana klimatu dotykajaca $wiat roslin i zwierzat jest dobrze
rozpoznana. Czy moze w podobny sposéb dotkna¢ nas, ktorzy zyjemy w $wiecie ogrza-
nym 1 klimatyzowanym? W przesztosci zmiany klimatu powodowaly masows migracje
gatunkéw, ktdre opuszczaly zmienione $rodowisko, poszukujac nowych, umozliwiaja-
cych im przetrwanie miejsc. Czy populacjq ludzi rzadza prawa przyrody podobne do
tych kierujacych innymi populacjami? Czy te prawa odnosza si¢ tez do naszej kultu-
ry? Architekt krajobrazu, patrzac na $wiat, ktory jest efektem dzialan natury i kultury,
na zamieszkujacych ten $wiat ludzi powinien, w perspektywie globalnego ocieplenia,
spojrze¢ pod katem ekologii populacji na problemy migracyjne ludzi, biorac pod
uwagg, ze jest to populacja, dla ktorej kultura stanowi istotny sktadnik [Kamieniecki
2010; Rylke 1993; Semkowicz 1999]. Ponad 20 lat temu zajmowalem si¢ ekologia po-
pulacji ludzkiej, uwzgledniajac w niej czynniki kulturowe. Teraz chcialbym podobnie,
czyli ekologicznie, spojrze¢ pod katem probleméw migracyjnych na sytuacje Polski.

Potencjalne zmiany klimatu, nazywane globalnym ociepleniem, sa przedstawiane
jako jedna z wiszacych nad nami plag, Takie zmiany nastepowaly juz wczesniej, do-
tykajac ekologii populacji zamieszkujacych tereny podlegajace zmianom. W sytuacji
populacit ludzi takie kleski powinny dotykac nie tylko fizycznie gatunku, ale jego
kultury i $wiadomosci srodowiska, ktére jest cechg kultury bezposrednio zwigzang
z potencjalng zmiang klimatu. Z czaséw prehistorycznych znane sa dwa przyklady
takich migracji ludzkich na obszarze Europy. Pierwsza nastapila okoto 30 000 lat
temu, kiedy nasi przodkowie przybyli do Europy z Azji Srodkowej. Druga, ktorej
najbardziej spektakularnym dowodem jest rozpowszechnienie si¢ jezykéw indoeuro-
pejskich w Europie, zostata zapoczatkowana, wedlug jednych badaczy, wynalazkiem
rolnictwa w Anatolii i pierwszym podzialem jezykéw indoeuropejskich okolo 8000
lat temu. Wedlug innych, ten podzial nastapit 6500 lat temu i byt zwigzany z wyna-
lazkiem kota 1 udomowieniem koni na terenie zachodniej Ukrainy.
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Il. 1. Przykladowy dla obszaru Polski pro-
centowy udzial wiatréw wiejacych z po-
szczegOlnych kierunkéw

W poprzednim roku zetkneliSmy sie¢ w mediach z wiadomosciami o fali uchodz-
céw zmierzajacych na péinoc Europy. Réwnoczesnie podobne, dotyczace Polski
przemieszczenia, odbywaja si¢ w kierunku ze wschodu na zachéd Europy. Polska
nie jest krajem o ustabilizowanej historii. Miata epizody imperialne, ale tez tracila na
wiele lat podmiotowos¢. Tradycyjnie szukano tego przyczyn w historii i polityce, ale
zajmowala si¢ tym tez geografia historyczna [Semkowicz 1999]. Przez diugi okres
funkcjonowal poglad, ze Polska powstata w wyniku migracji na zachdéd Sarmatéw
i nadano temu pogladowi miano ,,Sarmatyzm”. Stad tytul artykulu. Wspolczesnie
nie odwolujemy si¢ do tego mitu jako mitu kulturowego, ale powinnismy uwzglednic
w naszych rozwazaniach tak istotny czynnik w ekologii populacji, jak wplyw klimatu
i jego zmienno$ci na migracj¢ ludzi. Oparci na mocnych granicah geograficznych
na poétnocy (morze) i na potudniu (goéry), jesteSmy podatni na wplyw czynnikow
przebiegajacych przez Polske rownoleznikowo, wzdluz pasma nizin europejskich.
Swiat zywy karmi si¢ stoficem i woda. Swiatlo slorica zalezy od geograficznego
polozenia, §wiat wody jest bardziej zmienny, bo zalezy od bliskosci lub oddalenia
wielkich akwenéw wody. Od wschodu oddziatuje na nas klimat kontynentalny, a od
zachodu klimat atlantycki. Te wplywy maja na nas przeciwstawny charakter, stad
negatywne 1 pozytywne uwarunkowania polozenia Polski. Elementy pozytywne sa
zwiazane z wiatrami od Atlantyku, ktére przynosza nam opady deszczu [Wiatr...
2015]. Wzrost predkosci wiatru zwiazany jest najczesciej z przemieszczaniem si¢ nad
Europa ukladéw niskiego ci$nienia znad Atlantyku zgodnie z cyrkulacja strefowa:
z zachodu na wschéd (cyrkulacja zachodnia); z pdtnocnego zachodu na potudniowy
wschoéd (cyrkulacja poéinocno-zachodnia); z potudniowego zachodu na pédinocny
wschéd (cyrkulacja poludniowo-zachodnia) [Bednarek i in. 2013]. Dotyczy to za-
réwno kierunku, jak i sily wiatru. W Polsce przewazaja wiatry zachodnie (il. 1).
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Il. 2. Wahania lustra wody w Morzu Kaspijskim w okresie ostatnich 7500 lat
Za: Hermann 1979, s. 188!

Elementem negatywnym, ktory oddzialuje na klimat Polski, jest powiazana z ocie-
pleniem susza w BEurazji, ktéra powoduje migracje zamieszkujacych tam ludzi na
zachéd 1 wschéd w kierunku oceandw. Zauwazono zaleznosci pomiedzy inwazja-
mi azjatyckich koczownikéw w kierunku Oceanu Atlantyckiego a okresami suszy
w centralnej Azji, odtworzonymi na podstawie wahan lustra wody w Morzu Ka-
spijskim (il. 2). W czasach historycznych ta ekspansja miata charakter destrukcyjny.
Polowe pierwszego tysiaclecia nazwano okresem wedrowki ludow, chociaz wraz
z ludzmi naplywaly do zachodniej Europy takze nowe wynalazki.

Postawilem pytanie, czy to oddziatywanie, istotne kiedys, w sytuacji koczowni-
kow potrzebujacych dla zwierzat, w zaleznosci od panujacej temperatury, mniejszej
lub wigkszej powierzchni pastwisk, stracito dzisiaj znaczenie? Czy wahania klimatu
pelnia dzisiaj w ekologii cztowieka podobng roler Ostatnio nastapily zmiany tem-
peratury, réwniez w obszarze Europy Srodkowej, w tym w Polsce, ktére okresla
sig, jako ,,globalne ocieplenie”. Czy dzisiaj, w Swiecie ponowoczesnym, globalnym,
takie migracje wystepuja i czy podobne sa ich przyczyny? Zeby odpowiedzie¢ na to
pytanie zajalem si¢ wplywem zmian klimatu na ruchy migracyjne, przemiany kultury
i $wiadomo$¢ $rodowiska w okresie nowozytnym w Polsce, co by¢ moze pozwoli
przewidzied, jak bedzie na nas oddzialywad, wspomniane na poczatku, globalne
ocieplenie. Zajalem sig, to za duzo powiedziane, dotknatem tylko tego problemu,
ale juz to dotkniecie pokazalo, ze taki czynnik istnieje i na nas wplywa.

DEMOGRAFIA I RUCHY MIGRACYJNE

Jak stwierdzilismy w odniesieniu do przeszlosci, napor negatywnych zjawisk wy-
raznie koreluje z wyzsza temperatura, ktéra powoduje susze i przemieszczenia lud-
nosci w kierunku zachodnim. Te wahania sg niewielkie, siegaja 1,5°C, ale ich skutki
sq zauwazalne. Jezeli spojrzymy (il. 3), na zmiany letniej temperatury w czasach

! Rekonstrukcje klimatu obejmujace okres 1500-1899, w polaczeniu z danymi z pomiatéw
instrumentalnych z lat 1900-2010, jednoznacznie wskazuja na to, iz obecnie zyjemy w najcieplejszym
okresie ostatnich pieciuset lat” — cyt. za: Djakéw 2010.
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Il. 3. Rekonstrukcja odchylen temperatur od normy — lato — z naniesionymi przeze mnie
wydarzeniami z historii Polski
Zrédlo: na podstawie Xoplaki i in. 2005

nowozytnych, to cykle obnizonej temperatury obejmowaly lata 1550-1750, 1910—
—1940 oraz lata 1960—2000, natomiast podwyzszona temperatura wystgpowata w la-
tach: 1785-1815, 1860—1875 i 1940-1950. Obecnie osiagamy najwyzsze od prze-
fomu XVIII i XIX w. temperatury, ktére wplywaja na kolejne przemieszczanie si¢
mas ludnosci w kierunku zachodnim. Po natozeniu na krzywa temperatury okreséw
przetomowych w historii Polski widzimy, ze okresy obnizonej temperatury, kiedy
ruchy migracyjne wygasaja, to dla Polski okresy pomyslne, a okresy ocieplenia, kiedy
napér migracyjny ze wschodu wzrasta, w Polsce wigzq si¢ z kryzysami, ktére pocia-
gaja za soba nawet utrate jej niepodleglosci.

Na podstawowe warunki egzystowania populacji, poza klimatem i cyrkulacja
powietrza, zasadniczy wplyw maja warunki geograficzne. Wioletta Pacholec badajac
krajobraz Unii Europejskiej [Djakéw 2010; Pacholec 2015] wyrdznila trzy podstawo-
we typy jej krajobrazu. Na péinocy Europy dominuje krajobraz rolniczy réwninny,
w centrum krajobraz rolniczy wyzynny, na potudniu krajobraz wyzynny morski (il. 4).

Krajobraz rolniczy réwninny, w ktérego centrum znajduje si¢ Polska, tworzy lej,
ktérego przewezenie miesci si¢ w péinocnych Niemczech 1 Danii. Krajobrazy rol-
nicze réwninne, znajdujace si¢ na zachdd od tego przewezenia (zachodnie Niemcy,
Holandia, Belgia, péinocna Francja, Anglia i Irlandia), a takze pozostale krajobra-
zy: rolniczy wyzynny i wyzynny morski, tworza pasma réwnoleznikowe. Te pasma
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pozwalaja na swobodniejsze przemieszczanie si¢ ludzi oraz ich ekspansje droga
morska na inne kontynenty. Sytuacja Polski, naciskanej przez ruchy demograficzne
wywolane przez wzrost temperatury, byta trudniejsza. Przesuni¢cia demograficzne,
wynikajace z narastania klimatu kontynentalnego, w przewezeniu wspomnianego ,,le-
ja” napotykaly opér, panujacych tam, poczatkowo imperium szwedzkiego a pdzniej
pruskiego, ktére nie pozwalaly na swobodne migracje. To skutkowalo wahaniami
demograficznymi. Polska, znajdujac si¢ w miejscu potencjalnego, wywotanego ocie-
pleniem kryzysu, reagowala w okresie zaboréw w 1. pol. XIX w. pierwszym zala-
maniem demograficznym i drugim krétszym, ale znacznie silniejszym zatamaniem,
ktore nastapito w konicu 1. pol. XX w. (il. 5)

Poza wspomnianymi demograficznymi sytuacjami kryzysowymi istnial ciagly
przeplyw ludnosci ze wschodu na zachéd, ale w sytuaciji, kiedy przepustowosc
w przewegzeniu leja pozwalala na pokojowe przesunigcie ludnosci w ramach repa-
triacji 1 emigracji, odbywal si¢ on w sposéb pokojowy (. 6).

Jesli méwimy o obecnym przeplywie ludzi, to wedlug Komisji Europejskiej
[Ratajczak 2015], do Polski w 2014 r., sposréd 355 000 przyjezdnych, przybylo 247
000 Ukraincow (70%) i 74 000 Biatorusinéw (21%), a wiec naszych bezposrednich
sasiadow ze wschodu. Z Polski wyjechato [Kostrzewa 2015] od 2004 do 2014 r.
2 320 000 oséb, z czego do Wielkiej Brytanii 685 000 (30%), do Niemiec 614 000
(26%). Jak widzimy, sytuacja Polski jest $cisle uzalezniona od zmian klimatycz-
nych. W okresach ocieplenia i zwigzanych z tym demograficznych przesunieé ku
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Il. 5. Liczba ludnosci Polski i Europy (w zmniejszeniu na tle zmian klimatu)

&4 1ata1850/1900-0,78 min.
H lata 1900/1914 -1,42 min.
: lata 1927/38 - 0,778 min,

f Francja - 0,335 min.

£
Ameryka- 0,260min.

5 lata 1945/49 - 1.8 min.

'

O
7
L
!

ya
> Niemcy 2,3 min.

Polacy 2,6 min,
(.____c:n lata 19250/2000 - 1 min.

¢ Polacy232min. 1 1ata 2004/2014 - 2,67 min.

zachod Polska wschéd

1. 6. Przesuniecia ludnosci w Polsce na zachéd od polowy XIX w.

zachodowi, Polska przezywa okresy stagnacii, a w skrajnych sytuacjach takze okresy
utraty niepodleglodci i zalamania demograficznego. Okresy obnizonej temperatu-
ry towarzyszg odzyskaniu podmiotowosci przez Polske. W $wietle tego narastajace
ocieplenie moze, przez wstapienie Polski do Unii Europejskiej, nie mie¢ dla niej
skutkow tak tragicznych, jak we wczesniejszych okresach.

PROCESY KULTUROWE
Widzimy, ze wplyw klimatu na procesy demograficzne i wiazace si¢ z nimi
procesy polityczne, wydaje si¢ istotny. Znacznie wigcej czynnikéw wywoluje procesy
kulturowe, totez ten wplyw oddzialuje posrednio i jest trudniejszy do uchwycenia.
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Il. 7. Wytworzenie arcydziel malarstwa europejskiego w poszczegoélnych okresach (w zmniej-
szeniu na tle zmian klimatu)

Jednak rozpatrujac procesy dotyczace populacji ludzi nie mozemy pominaé prze-
mian zachodzacych w tym czasie w kulturze. Oczywiscie przedstawiam tutaj spojrze-
nie wspoélczesne na przemiany kultury. Nie tylko wspolczesne, ale takze potoczne,
czyli jak kultura jest wspotczesnie powszechnie odbierana. W odniesieniu do kultury
poddatem analizie recepcje sztuk pigknych, pomijajac muzyke, z natury bardziej kos-
mopolityczna i kulture stowa, z racji jezyka bardziej lokalna. Zeby stwierdzi¢, jak te
procesy zachodza z polskiej perspektywy w nowozytnej Europie, poddatem analizie
najbardziej w Polsce popularne albumy sztuki reprezentujace malarstwo [Stuken-
brock, Topper 2007] i sztuki pigkne [Trzeciak i in. 1990-1996]. Opierajac si¢ na
popularnych albumach operowalem wartosciami ilosciowymi, czyli liczba prezen-
towanych dziel, ale zawarte w nich byly réwniez wartosci jakosciowe, czyli wybor
dziel uznanych przez redakcje wymienionych dziel za reprezentatywne w okreslo-
nych okresach historycznych. Po usytuowaniu w przestrzeni i w czasie wybitnych
dziel sztuki europejskiej, a takze dziel sztuki polskiej, mozemy stwierdzié, jak ich
wystgpowanie mozna powigza¢ ze zmianami klimatycznymi 1 zwigzanymi z tymi
zmianami procesami migracyjnymi. Najwyzszy poziom osiggneto malarstwo zachod-
nioeuropejskie w latach 1470-1550, w okresie dominacji sztuki wloskiej 1 w latach
1610-1660, w okresie dominacji sztuki 6wczesnych Niderlandéw (il. 7).

Jezeli poréwnamy to z odchyleniami od normy panujacych w Europie temperatur,
byly to okresy lokalnego ocieplenia nieuwzgledniajace ostatniego okresu, bo analizo-
wany album nie obejmowal dziel sztuki wspolczesnej. W szerszym opracowaniu do-
tyczacym sztuk picknych, ktéry prezentowal takze sztuke wspolczesna, okresy domi-
nacji sztuki zachodnioeuropejskiej rysuja si¢ podobnie: lata 1440—1560 z najwigkszym
znaczeniem sztuki Wloch i lata 1600-1650 z dominacja sztuki Niderlandow. Wyraz-
nie rysuje si¢ takze okres po roku 1830 z przewaga sztuki francuskiej w latach 1860—
—1910 i sztuki amerykanskiej po 1950 r. Takze tu widzimy zwiazek wyzszego pozio-
mu sztuki Zachodu z okresami cieplejszymi, réwniez w odniesieniu do sztuki wspot-
czesnej, przede wszystkim w odniesieniu do sztuki francuskiej, chociaz juz nie wobec
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sztuki amerykanskiej, ktéra nie znajduje si¢ pod wplywem euroazjatyckiego klimatu.
Zaleznosci nie sq bezposrednie, ale mozna dostrzec, ze w okresie stopniowego ocie-
plenia klimatu rola sztuki wzrasta, malejac w miar¢ nastgpujacego ochtodzenia (il. 8).

Patrzac na polska sztuke zauwazamy inne prawidlowosci, chociaz nie tak wy-
razne. Nalezy przypuszczal, ze okresy ochlodzenia w Europie, ktore korzystnie
wplywaly na sytuacje polityczng Polski, sprzyjaly takze polskiej kulturze. Okresy po-
myslne dla kultury europejskiej, lata 1475-1525, 1600-1625 i po roku 1800, w Pol-
sce wiazg si¢ z regresem. Natomiast okresy pomyslne wystepuja przed rokiem 1475,
1550, trwajac do roku 1600 i przed rokiem 1800. Wyraznie to wida¢ w odniesieniu
do 2. pol. XIX w. , kiedy rozwoj polskiej sztuki poprzedzil odzyskanie niepodlegto-
$ci, 1 w odniesieniu do lat 80. XX w. Wtedy nastapil regres sztuki francuskiej i okres
burzliwego rozwoju polskiej kultury, poprzedzajacy moment ponownego odzyskania
przez Polske niepodleglosci (il. 9).

Mozna zauwazy¢, ze w okresach ocieplenia, przy migracjach w kierunku za-
chodnim, odczytujemy wyzszy (liczony liczba wytworzonych z naszej perspektywy
wybitnych dziel sztuki) poziom kultury na Zachodzie, ktéra mocniej wéwcezas od-
dziatuje na Polske, w tym okresie bedacej w kryzysie. Ten trend by¢é moze powo-
duje, ze przesunigcia demograficzne idace ze wschodu ku zachodowi sa réwnowa-
zone przez oddzialywania kulturowe [Trzeciak i in. 1990-1996]% ktére przebiegaja
w odwrotnym kierunku utrzymujac, mimo migracji, jedno$¢ kulturows istniejacych
w Europie organizméw narodowych. Dzisiaj sytuacja wyprowadzenia centrum kul-
turowego Europy poza nia, do Stanéw Zjednoczonych, moze zakléci¢ ten proces,
bo wiaze si¢ on takze z kultura. Przemieszczanie si¢ bardziej mobilnych jednostek
na Zachéd, wigze si¢ z koncentracja mlodych, aktywnych ludzi, ktéra poczatkowo
przebiegata w zachodniej Europie, a nastgpnie w Stanach Zjednoczonych. Mozna

> To zjawisko mozna takze tlumaczyé rola sztuki w adaptacji spoleczedstw do zmienionych
warunkow, w tym wypadku spowodowanych wzmozonym naplywem imigrantow.
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1L 9. Polskie dziela sztuki zawarte w albumach Sztuka Swiata

powiedzie¢, ze w tych miejscach nastapita koncentracja kultury, ktéra kolejno od-
dziatuje na Wschdd, w kierunku, z ktérego ci mlodzi, aktywni ludzie, przybyli.
Dzisiaj masowa kultura, ktéra mozemy mierzy¢ w sposéb parametryczny, to niemal
wylacznie kultura amerykanska. We wspolczesnej Polsce dominuje przekaz filmowy
i telewizyjny. W przekazie filmowym za najlepsze filmy dekady 2010-2015 uzna-
no filmy amerykanskie [Top 20...]. Na 20 filméw, 16 (80%) wyprodukowano lub
wspotprodukowano w Stanach Zjednoczonych. Pozostale cztery powstaly w Eu-
ropie we Francji, Szwecji, Wielkiej Brytanii 1 Hiszpanii. Seriale, uwazane w Polsce
za najwazniejsze, réwniez pochodza z USA. Z 20 seriali telewizyjnych uwazanych
za najlepsze, 14 (70%) pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych, 3 z Wielkiej Brytanii
i3 z Japonii (kreskéwki w stylu Manga) [Ranking...; M.G. 2013]. Podobnie jest
w wypadku muzyki rockowej — 15 (75%) zespoléw muzycznych, nazwanych super-
grupami, pochodzi ze Standéw Zjednoczonych, w tym dwie ze Stanéw Zjednoczo-
nych i Wielkiej Brytanii, pozostale 5 z Wielkiej Brytanii. Podobnie wyglada sytuacja
w nauce. Najlepsze uniwersytety [World Top 500...], to uniwersytety z USA. W ze-
stawieniu 20 najlepszych uczelni, 16 (80%) pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych,
3 z Wielkiej Brytanii i jeden ze Szwajcarii. Ta koncentracja powoduje, ze w tamtym
rejonie ksztaltuja si¢ nowe wzorce kultury, ktore nastepnie sa przyjmowane w Pol-
sce. Wezesniej te wplywy pochodzily z zachodniej Europy. Trudno przewidywad, jak
rozwinie si¢ sytuacja, kiedy cze$¢ krajow Europy zjednoczyla sie w Unii Europej-
skiej, ale nie wytworzyly one jednej, wspdlnej kultury o znacznej sile oddziatywania,
tylko przyjmuja wzorce amerykadskie. Widzimy zatem, ze w procesie postepujacej
globalizacji kultury, przyspieszonej przez globalne ocieplenie, ktére w réznych re-
glonach $wiata wywoluje procesy migracyjne, Europa przestaje by¢ dla nas jedynym
punktem odniesienia.

SWIADOMOSC SRODOWISKA — OGRODY

Migracja wiaze si¢ ze zmiang Srodowiska. Sztuka ogrodowa taczy w sobie ele-
menty kultury i miejsca, co powinno stanowi¢ czynnik istotny w $wietle ekologii

69



Jan Rylke

50

50~

f
Angl 'q/,,__/\\/ USA
T 1 1 t

} & e e 4 +
1500 1550 1600 1650 1700 1750 1800 1850 1900 1950 2000

1. 10. Ogrody opisane w The Garden Book [Richardson i in. 2000] (w zmniejszeniu na tle
zmian klimatu)

populacji. Nalezy jednak przypuszczaé, ze dodatkowe, oddzialujace na sztuke ogro-
dowg zmienne, ten wplyw uczynia jeszcze mniej czytelnym. Najpierw chcialbym
spojrze na ten problem z dzisiejszej perspektywy Zachodu, analizujac dzieta sztuki
ogrodowej, zawarte w popularnej, réwniez w Polsce, angielskiej ksiazce o ogrodach
[Richardson i in. 2000]. Gdy spojrzymy na wykres identyfikujacy te ogrody w cza-
sie (il. 10), widzimy Ze stanowia one negatyw rozwoju zachodniej sztuki. Wyrazna
w tym albumie dominacja sztuki ogrodowej przypada na lata 1550-1600, 1700—
—1750, 1800-1850 i okres po roku 1900, kiedy na sceng, podobnie jak w innych
dziedzinach sztuki, wkraczaja Stany Zjednoczone. Te okresy wiaza si¢ z postepuja-
cym ochlodzeniem klimatu, kiedy kraje Zachodu, pozbawione impulsu migracyjnego
ze Wschodu, traca impet 1 otaczaja miejsca bytowania ogrodami. Te ogrody staja sig,
by¢ moze, substytutem dla zubozonego przez brak imigracji srodowiska.

Nieco inaczej wyglada percepcja zachodniej sztuki ogrodowej w Polsce. Pod-
stawowe do dzisiaj, polskie kompendium sztuki ogrodowej, wskazuje na dominujace
znaczenie zachodnich ogrodéw w tych samych okresach, kiedy wzrasta znaczenie
polskiej sztuki, w latach 1525-1575, 1725-1775, 1850-1900, zatem kiedy indziej niz
prezentuje to album angielski (il. 11).

By¢ moze jest to czerpanie z zachodnich wzoréw w okresach wzrastajacego
ochlodzenia, kiedy sytuacja Polski stabilizowata si¢ 1 wzrastalo poczucie §wiadomo-
$ci miejsca. Mozna zauwazy¢, ze w przypadku sztuki Srodowiskowej, jaka jest sztuka
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Il. 11. Ogrody europejskie opisane w Historii Ogrodow [Majdecki 1978] (w zmniejszeniu na
tle zmian klimatu)
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Il. 12. Ogrody polskie opisane w Historii Ogrodéw [Majdecki 1978] (w zmniejszeniu na tle
zmian klimatu)

ogrodowa, odmienne przyczyny mogg si¢ wiaza¢ z podobnymi skutkami. Mozna to
tez wigza¢ z faktem, ze w przeszlosci sztuka ogrodowa byla zwiazana ze srodowi-
skiem arystokratycznym, a powszechna stala si¢ dopiero od wieku XIX [Richardson
1 in. 2000; Majdecki 1978].

Jezeli poddamy analizie polskie ogrody opisane w Historii Ogroddw [Majdecki
1978] i pokazane na il. 12, to obraz nie jest tak jednoznaczny. Z jednej strony wi-
dzimy tendencje wzrostowe w okresie prosperity Polski, z drugiej strony najwyzszy
poziom notowany jest okoto 1775 r., kiedy narastajace ocieplenie klimatu i poste-
pujacy kryzys pafstwa mogt wplynaé¢ na tendencje otaczania si¢ przebudowanym,
estetycznym Srodowiskiem.

Sztuka ogrodowa, ktéra wymaga czasu i powaznych naktadow finansowych nie wiaze
si¢ bezposrednio z okresami kryzysowymi, ale z tendencjami narastajacymi w kierunku

71



Jan Rylke

kryzysu. Obnizenie dobrostanu populacji, zarysowujace si¢ wraz z ochtodzeniem na
Zachodzie oraz z ociepleniem w Polsce, moze sklania¢ do estetycznego przebudowa-
nia §rodowiska, ktére ma zalagodzi¢ narastanie niekorzystnych zmian klimatycznych.

SWIADOMOSC SRODOWISKA — KRAJOBRAZ

Kolejnym elementem, ktéry jest powiazany z ruchem migracyjnym, to §wiado-
mo$¢ miejsca, czyli zwiazek z otaczajacym krajobrazem. W tym wypadku nie mogg
postugiwacé si¢ ilo§ciowymi zestawieniami z popularnych albuméw sztuki, poniewaz
gléwng role pelni tu temat wiodacy obrazu, a nie liczba analizowanych dziel. Jezeli
poddamy analizie wizerunki ogrodu i krajobrazu polskiego, to pierwsze uproszczo-
ne schematy pojawiaja si¢ w 1. pol. XV w. Ogréd na wizerunku Chrystusa w ogrdjen
z Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie [Walicki 1961, tab. 1I], jest ograniczony do
trzech elementow: wiklinowego ogrodzenia, roslin i skarpy. Ogréd w przedstawie-
niu Mikotaja Haberschracka [Walicki 1961, ryc. 74; tab. V, ryc. 64-606] z 1468 r.
(Muzeum Narodowe w Krakowie) posiada jeszcze furte w ogrodzeniu, drzewa
i tarasy. Wymienione przedstawienia maja charakter symboliczny, a nie realny. Kra-
jobraz w schematycznym ujeciu pojawia sie¢ w 2. pol. XV w. 1 wystepuje w postaci
tla na obrazach Mistrza Chéréw z katedry w Krakowie 1 jego szkoly [Walicki 1961,
ryc. 68, 70, 72] z Muzeum Narodowego w Krakowie. Elementy skladajace si¢ na
krajobraz, to: zamek, miasto, meandrujaca rzeka z mostem, wijaca si¢ droga z drze-
wem przydroznym, gaj, grupa drzew, gora i skala. Wersja uproszczona (Franciszek
z Sieradza [Walicki 1961, ryc. 90, 155] Wloctawek, katedra), to z jednej strony gora
ze skalg i grupa drzew, z drugiej strony géra z zamkiem, posrodku w wawozie
miasto. Ten program ulega w 1. pol. XVI w. rozszerzeniu. Mistrz Wiebowsziecia
z Warty (ko$ciél parafialny w Warcie) do elementéw wezesniejszych dodaje szero-
ki krajobraz ze sztafazem na drugim planie. W polowie XVI w. dochodza nowe
elementy: krzyz przydrozny (w obrazie nieznanego malarza z kosciola parafialnego
w Koszycach [Walicki 1961, ryc. 200] oraz krajobraz antyczny (w obrazie nieznane-
go malarza z kosciola farnego w Bieczu [Walicki 1961, ryc. 213] z 1580 t.). Do po-
towy XVI w. dominuje na ptétnach krajobraz schematyczny, niezalezny od miejsca,
w ktérym ogrod powstal. W tym czasie, obok krajobrazu schematycznego zaczyna
pojawiaé si¢ krajobraz rzeczywisty. Monografista SB [Walicki 1961, ryc. 192, 212]
na obrazie z kosciola Filipinéw z Gostynia (1540), przedstawia widok tego miasta,
podobnie jak na obrazie nieznanego malarza (1591) z kosciola farnego w Bieczu,
znajduje si¢ wizerunek tego ko$ciota. Widzimy, jak wraz z post¢pujacym ochtodze-
niem klimatu i stabilizacjq $rodowiska, pojawia si¢ §wiadomos$¢ lokalnego krajobra-
zu. Jezeli spojrzymy na wizerunki krajobrazu éwczesnej Europy, to krajobraz rze-
czywisty (Jeziora Genewskiego) mozna zobaczy¢ na oltarzu Konrada Witza [Pijoan
1990, s. 135] z lat 1443-1444 (Muzeum Historii i Sztuki w Genewie). W 1495 r.
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Albrecht Diirer namalowal akwarele z widokami Innsbrucku, Arco, Mili, Norym-
bergi, Heroldsberg, Kalchreut, portu w Antwerpii. Swiadomo$é lokalnego krajo-
brazu wystapita wigc na zachodzie Europy o wiek wczesniej. Do polowy XVIII w.
krajobraz, chociaz bywal powigzany z miejscem poprzez charakterystyczne bu-
dowle, nie odwolywal si¢ jeszcze do konkretnego $rodowiska. Rozkwit malar-
stwa pejzazowego w Polsce nastapil wraz z przybyciem do Warszawy w 1767 r.
Canaletta i w 1774 r. Jana Piotra Norblina. Stworzyli oni wraz z nasladowca Ca-
naletta, Zygmuntem Voglem, zespoly widokdw, przede wszystkim Warszawy. By-
ly one konstruowane na wzér teatralnej sceny, w ktorej dolny pas przedstawiat
mieszkafdcéw obrazowanej scenerii, pas $rodkowy krajobraz, a pas gérny niebo,
ktorego wyglad $wiadczyl o ekspresji (nastroju) przedstawianej sceny [Rylke 2003].
Te widoki przedstawialy osiagnigcia potowy XVII w. — klasycystyczna architekture
1 spoteczng aktywnos$¢ — miasto, jako teatr zycia. Wraz z upadkiem I Rzeczpospo-
litej ten nurt ostabl, nie wyksztalcono réwniez nowych sposobéw przedstawiania
pejzazu. Nowe spojrzenie na krajobraz nastapilo dopiero od polowy XIX w. Uzna-
no woweczas, ze celem malarstwa pejzazowego jest przekazanie fizjonomii kraju
[Malinowski 1987, s. 32]. Pierwszym z obrazéw namalowanych z natury na wzor
francuskich pejzazystow z potowy XIX w. (Barbizonczykéw) byt Krajobraz 3 jezio-
rem Wojciecha Gersona z 1851 r. [Malinowski 1987, s. 33]. Ten nurt rozwinal si¢
w 2. pol. XIX w.,, znajdujac wyraz w popularnych rysunkach Widokdw bistoryeznych
Polski Napoleona Ordy (okoto tysiaca rysunkéw, z ktérych 260 zostato rozpo-
wszechnionych w litografiach). Jerzy Malinowski [1987, s. 125] zauwazyl, ze w okre-
sie rozkwitu malarstwa pejzazowego zaznaczyly si¢ dwie tendencje. Jedna, polskie-
go naturalistycznego pejzazu, widoczna w obrazach Maksymiliana Gierymskiego
i druga, charakterystyczna dla obrazéw Jézefa Brandta i Jézefa Chelmonskiego
z pejzazem Ukrainy (jak pisal Stanistaw Witkiewicz: Ukraina byla giemiaq margen).
Byl to malarski odpowiednik naturalizmu w powiesciach Bolestawa Prusa i roman-
tyzmu w tworczosci Henryka Sienkiewicza. W rozumieniu krajobrazu byly wiec,
w XIX w, obecne dwie narracje: aktualnego realizmu i uwewnetrznionej nostalgii
za krajobrazem opuszczonym. Ten proces wiaze si¢ tez z oddzialywaniem kultury
Zachodu, w tym wypadku osrodkéw monachijskiego 1 paryskiego. W Monachium
J6zet Brandt malowal kresowe sceny batalistyczne [Ciciora, Krypczyk 2012, s. 145].
Jedne z najwazniejszych obrazéw Ukrainy powstaly w Paryzu. Tam Jézef Chel-
monski namalowal w 1881 r. Czwdrke, a w 1883 1. Na jarmarkn, a Jan Stanistawski
w 1895 r. Ule na Ukrainie [Ciciora, Krypczyk 2012, s. 144, 157, 183]. Leon Wycz6l-
kowski paryskie osiagniecia impresjonizmu wykorzystal do malowania sielankowych
scen ukraifiskich z lat 18911893, takich jak: Rybak g sieciq, Kopanie burakow, Orka na
Ukrainie [Ciciora, Krypczyk 2012, s. 181-182, 184]. Widzimy tu, jak wplyw kultury
Zachodu odkrywa nasze widzenie lokalnego srodowiska, sktadajacego si¢ z dwéch
warstw: warstwy widzianej, odnoszonej do realnego, otaczajacego krajobrazu i war-
stwy odczuwanej, odnoszonej do opuszczonego, w wyniku migracji, krajobrazu.
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Podobna postawe stwierdzilem [Rylke 2015, s. 25-32] w Polsce wspolczesnej,
w ktérej semantyka prototypu odwoluje si¢ do krajobrazu Ukrainy, natomiast po-
wiazania aktualne do lokalnego, polskiego krajobrazu. Jak widzimy, przynajmniej od
polowy XIX w., widzenie krajobrazu wiaze si¢ z wywolanymi przez zmiany klimatu
procesami migracyjnymi. Istnieja w naszej §wiadomosci dwa obrazy krajobrazu.
Jeden, nazwijmy go utajonym, odnosi si¢ do obszaréw wschodnich i drugi, realny,
jest zwigzany z naszym Srodowiskiem. Wydobycie tego obrazu wiaze si¢ z kulturo-
wym oddziatywaniem Zachodu. Jezeli wplyw krajobrazu na migrujacych powoduje
zmiang ich poczucia tozsamosci z miejscem nalezy sadzi¢, ze dotyczy to réowniez
wplywu innych czynnikéw kulturowych.

KONKLUZJA

Arystoteles glosil teori¢ trzech mieszkajacych w czltowieku dusz. Dusza we-
getatywna odpowiadala za uklad wegetatywny, zwierzgca za emocje, a ludzka za
umys!t. Mieliby§my wiec przynajmniej dwie dusze wspdlne ze §wiatem roslin 1 zwie-
rzat. Dusze, ktore rzadza naszymi zachowaniami populacyjnymi. Co wigc mozemy
wywnioskowaé z obserwowanych trendéw. Po pierwsze, wedrujemy ze wschodu na
zach6d Buropy. Tempo naszej wedréwki nie jest stale, ale zalezne od wahai klima-
tu. Przy wywolanym przez ocieplenie wzmozonym tempie migracji Polska przezy-
wala kryzys, a Buropa Zachodnia, mierzone poziomem kultury, okresy pomyslnosci.
Wywolane ochtodzeniem zwolnione tempo migracji byto dla Polski pomyslne. Jesli
spojrzymy pod katem ekologii populacji na wplyw klimatu na sytuacj¢ Polski, to
okreslenie ,,Wspdlczesne oblicze Sarmatyzmu”, nie jest pozbawione sensu. Mowi
ono o wschodnich, wynikajacych z wywolanej klimatem migracji, korzeniach obec-
nych mieszkanicach Polski, przy jednoczesnym wplywie kultury Zachodu. Procesy
migracyjne powoduja, ze zaréwno nasi przodkowie, jak obecni Polacy, maja skom-
plikowane poczucie jednosci z miejscem. W glebszej warstwie §wiadomosci thwi
w nich poczucie wschodniego pochodzenia. Z drugiej strony, przyjmujac zachodnie
wzorce kultury, w efekcie, mimo proceséw migracyjnych, utrzymywana jest tozsa-
mo$¢ 1 zwiazek populacji z miejscem. Chcialbym tu przytoczy¢ dwa przyklady: jeden
z przeszlodci 1 drugi wspolczesny. Przyklad dawny, bo si¢gajacy $Sredniowiecza, to
Via Regia, czyli gléwna trasa pielgrzymkowa, wiodaca z 1 Rzeczpospolitej do grobu
$w. Jakuba w Compostelli (il. 13a). Ta trasa prowadzila z Wilna, poprzez Kijéw,
Lwow, Krakéw 1 kraje Europy Zachodniej. Jednoczyla obywateli wielonarodowe;j
Rzeczpospolitej 1 wiazala ja z Zachodem, skad powracajacy pielgrzymi przynosili
najnowsze trendy z Buropy. Drugi, wspolczesny przyklad, to 17z Sacra. Mimo reli-
gijnej nazwy ma $wiecki charakter produktu turystycznego. Jest to trasa prowadzaca
7 niemieckiej Saksonii, poprzez polski Slask do czeskich Sudetéw. Ma taczy¢ trzy
kraje, dawniej zamieszkale w wigkszosci przez ludno$é niemieckojezyczna, a teraz
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Il. 13. a — Via Regia; b — Via Sacra

podzielone (il. 13b). Trasa piclgrzymkowa i trasa turystyczna wydaja si¢ zjawiskiem
od migracji odr¢bnym, ale dos¢ dobrze obrazuja zjawiska zwiazane z migracja 1 kul-
tura, dlatego przytoczytem je w konkluzji.

Trudno jednak dzisiaj wnioski z odniesionych do Polski prawidel ekologii po-
pulacji ekstrapolowaé w przyszto$é. Trendy globalizacyjne, ktére obecnie dotykaja
wielu populaciji, odnosza si¢ przede wszystkim do populacji ludzkiej. Wyprowadze-
nie centrum oddziatywan kultury poza Europe, na kontynent amerykanski, moze
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zakléei¢ dotychezasowy proces stabilizowania poprzez oddzialywanie kultury do-
tykajacych Polske probleméw, ktére wynikaja z oddzialywania klimatu na zmiany
$rodowiska 1 migracje populaciji ludzkiej.
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Krajobraz w sztuce, sztuka w krajobrazie.
Rozwazania
o poszukiwaniu polskiej tozsamosci krajobrazowej
w dobie zaboréw

Monika Bogdanowska

WSTEP

,»Obraz kraju” stal si¢ jednym z najwazniejszych motywéw polskiej kultury
dziewigtnastego wieku. Jest obecny we wszystkich dziedzinach sztuki, nie tylko w li-
teraturze, lecz takze w muzyce 1 w sztukach plastycznych. W XIX w. pejzaz przestaje
by¢ elementem dopetniajacym kompozycje obrazu, nieruchoma scenografia, w kto-
rej si¢ pozuje, prowadzi bitwy, odgrywa sceny rodzajowe, flirtuje. W miare uptywu
lat, w plastycznych przedstawieniach ludzkie sylwetki zdaja si¢ stopniowo malec,
przyttoczone ogromem nieba z pedzacymi chmurami, bezkresem odlegltego hory-
zontu, kretych drég, zagonow pol. W koticu, wezesniejsze tlo staje si¢ samodziel-
nym tematem, dominanta, przy ktérej ludzkie losy ze swa ulotnoscia 1 kruchoscia
sa juz tylko epizodem. Krajobraz jest symbolem tego, co jest ponad ludzkim losem,
obszarem gdzie rzadza potezne 1 niezmienne sily.

Histori¢ polskiego malarstwa krajobrazowego wspolttworza artysci romantyzmu,
historyzmu, impresjonisci, symbolisci... Przez caly XIX wicek, az po czasy tytanow
— najwybitniejszych indywidualno$ci doby Mlodej Polski — trwaja proby uchwy-
cenia specyfiki polskiej ziemi, jej wyjatkowego charakteru, powiazania miejsca tak
z indywidualnym losem, jak i z histotia narodu. Z opisem ,kraju tego gdzie...”,
z wyznaczeniem jego rozpoznawalnych i powszechnych motywéw mierza si¢ pi-
sarze. Z uplywem lat pewne watki nabieraja mocnego, symbolicznego przeslania,
a polski krajobraz staje si¢ kluczowym elementem narodowej identyfikacji — syno-
nimem ojczyzny.
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Obszerno$¢ materiatu wobec skromnos$ci miejsca zmusza do dokonania wyboru
motywdw, ktére stuzyly definiowaniu polskiego krajobrazu jako istotnego elementu
narodowej tozsamosci w okresie rozbioréw. Posréd bogactwa krajobrazowej sym-
boliki najsilniejsze byly trzy motywy: gory, rzeka, miasto, a konkretnie: Tatry, Wista
[Suchodolski 1980, s. 349] i Krakéw. Kazdy z nich nidst zlozone tresci, wszystkie
jednak utozsamialy niezmienno$¢ i trwalo$¢ historii oraz nature, ktéra pozostaje
wolna od ludzkich stabosci czy politycznych rozgrywek. Zatem najpierw gory, bo
stamtad wyplywa rzeka, ktora spaja z sobg miasta i wsie, a wigc takze ludzi, rzeka,
ktorej nurt ma swoj kres w morzu, otwartym i nieograniczonym, bedacym ,,oknem
na $wiat”. Motywy te z roztogami pdl, ciemniejacymi na horyzoncie lasami, piasz-
czystymi drogami, przy ktérych pojawiaja si¢ chlopskie zagrody, drzewa, pos$wiad-
czajace Boska obecnos¢ krzyze, czy bedace swiadkami dawnych kultow kopce, taczy
otwarta przestrzen. Przestrzen, w ktorej toczy si¢ codzienne zycie, ale tez w ktorej
rozgrywaja si¢ wielkie, narodowe dramaty.

W niniejszym eseju przedstawie wykorzystanie tych motywow w dzielach litera-
tury, ilustrujac je kilkoma przykladami polskiego malarstwa XIX stulecia.

MIASTO

Krakow jest dla Polakow tym, czym Jerogolima byla dla chrzescjariskich krgygoweow. Ziemia to dla
nich Swigta. |...| Krakdw jest Palmyrq Polski. Natrafia si¢ tam co krok na Slady wielkosci i po-
teg, szacowne pommniki i groby, do ktdrych blizamy si¢ 3 czeiq. Tam znajduje si¢ kopiec Krakusa,
pierszego monarchy polskiego, na pograniczu legendy i bistoris, i kopiec Wandy, ktdra skoczyla do
Wisty, by uniknqé zwiqzkn 3 Niemcem. Tam spocgywajq szezatki nasgych krolow [...] [Tam]
ogladamy okolice, ktore pryemiergyl Sobieski, idae na odsiecy Wiednia, i miefsce, gdzie Koswinszko
dobyt szabli preciw rosyjskiemn najezdey. |...| A daleko sniesne szezyty Karpat zamykajq sceng.

Tak pisata o Krakowie pamigtnikarka okresu upadku Rzeczpospolitej i pierw-
szych dekad zaboréw, Wirydianna Fiszerowa [Fiszerowa 1998, s. 420—-421]. W opisie
zwraca uwage ujecie miasta, w ktorym autorka wyraznie odwoluje si¢ wlasnie do
krajobrazu kulturowego. W poemacie Franciszka Wezyka z 1820 r. powracaja te

same motywy:

Wista w rocznej daninie morskiej znosi wodzie | Z doliny, ktdrq wzgdrza wieiicem opasaty |
| Wznosi szezyty ken niebom Krakdw okazaly | A jak Tatry nad ziemie lesqce w okoto Krakowa
/ Tak Wawel nad wies dwiescie harde dwiga czoto [Wezyk 1881].

Z kolei w ,,Przyjacielu Ludu” z 1840 r. czytamy:
... bieglem sobie polami 3 ktdrych od dawna zebrano jug obfite plony. Wiatr szumial jesienny, a na

cgystem niebie przebiegaly sgybko poszarpane plowe chmury, jak stado olbrzymich orfow, lecace na
zdobyez, a wszystkie biegly ku nicbieskim Karpatom, a gdawato mi sig, %e siadaly sobie na ich
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Sniegnych szezytach. Jak teskny obrazek dla dusgy i dla oka — a mnq miasto, jak wianek ri%-
nobarwny wynurza si¢, po prawej stronie blekitne massy karpackich gor, oddzielone tylko srebrmym
pasem szerokieg Wisty, a przede mnq. .. a priede mng samotna i gielona mogita Wandy [Anonim
1840, s. 19].

Uderza niezwykla plastycznosé powyzszego opisu. Jest w nim co$ wigcej, niz
tylko malownicza panorama. Jest smutek 1 niepokdj, wywolany nie tylko jesienng au-
ra, ale tez blisko$cia mogily Wandy. Zatrzymajmy si¢ na chwile nad tym motywem,
bowiem nalezy on do jednych z wazniejszych w stowniku polskiej tozsamosci. Ko-
piec Wandy ,,co nie chciata Niemca”, nie byl jedynym w panoramie miasta. Drugim,
réwnie dominujacym, byl usypany na wzgérzu Lasoty kopiec Krakusa. Z przekazow
historycznych wiemy, ze wokoét kopcéw znajdowaly sie liczne mniejsze kurhany
[Cieslik 2001]. Byl wiec kopiec, czy mniejszy kurhan, wiazany z pochéwkiem zna-
mienitszej osoby, a w panoramie Krakowa powszechnie widomym znakiem pradaw-
nej historii, woko6t ktérego narastaly legendy. Nie dziwi zatem pomyst, by wiasnie
taka forma upamietni¢ przywddee insurekeji — Tadeusza Kosciuszke (nasyp powstal
w latach 1820-1823), a pdzniej takze i tego, ktory przyczynil si¢ do odzyskania nie-
podlegtosci po latach zaborow — Jézefa Pitsudskiego (usypany w latach 1934-1937).
Jest to wyjatkowy przykiad kontynuowania tradycji trwajacej ponad tysiac lat. Obok
kopcow dwa inne elementy zwracaly uwage w XIX-wiecznej panoramie Krakowa.
Byly to wzgdrze wawelskie 1 wieze, w tym te najwyzsze — Kosciola Mariackiego
i Ratusza, wskazujace krakowski Rynek. To wlasnie on byt swiadkiem przetomo-
wych wydarzen, nie tylko w Zyciu miasta, ale i pafistwa. Spéjrzmy na to miejsce
oczyma ludzi, ktérym byto dane zy¢ w okresie, gdy Polska utracita niepodleglosé.

Oto na obrazie Michata Stachowicza kosynierzy wtaczaja na krakowski Rynek
zdobyte pod Ractawicami rosyjskie dziata. Thum zamiera w przerazeniu i podziwie
jednoczesnie. Nawet dzieci zatrzymuja si¢ w gonitwie, z wypiekami patrzac na zela-
zne monstra. Brzecza postawione na sztorc kosy, faluja w dali choragwie. To ludzkie
zgromadzenie otaczaja fasady palacéw, kolysza si¢ nad nim, niemal tanczac, wieze
Kosciota Mariackiego i Ratusz. Przysadzisty koscidlek Swigtego Wojciecha zda si¢
by¢ zywym obserwatorem narodowej chwaly. Swieci ostre, potudniowe slofice, wiatr
rozgania ciemne chmury, odstaniajac radosnie blgkitne niebo. Jest 7 kwietnia 1794 1.
[M. Stachowicz, ,,Sprowadzenie do Krakowa w dniu 7 kwietnia 1794 roku dziat
1 jeficéw wzietych w bitwie pod Ractawicami”, 1794, zbiory Muzeum Narodowego
w Krakowie]

Zaledwie dwa tygodnie wczesniej, w tym samym miejscu, Kosciuszko wyglaszat
tekst swojej przysiegi. I wtedy na Rynek zbieglo si¢ ,,cale miasto”. Sceng te zilustro-
wal Stachowicz w obrazie ,,Przysiega Kosciuszki”.

Czy malujac swe ,reportazowe” dzieta $wiadek wielkich chwil wiedzial, Ze sta-
ng si¢ one ,bestsellerami”? Do dzi§ znamy kilkanascie replik tych dwodch tematow,
a z pewnoscig bylo ich wigcej. Zapotrzebowanie na ,,rozgrzewanie serc” byto wszak
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ogromne. Tym samym Stachowicz uczynit z krakowskiego Rynku symbol — sceneri¢
narodowej chwaly. Z przekazéw wiemy, ze jego obrazy wisialy na honorowych miej-
scach takze w bardzo ubogich domach, a tym, ktérych nie bylo sta¢ na takie dzieta,
pozostaly piesni, chwalace jednego z najwigkszych narodowych przywéddcéw oraz
pierwszego, prawdziwie ludowego, bohatera: ,,Bartoszu, Bartoszu / Oj, nie tracwa
nadziei / Bog pobtogostawi / Ojczyzng nam zbawi [...] Oj ostre, oj ostre / Ostre
kosy nasze / Wystarcza na krétkie / Moskiewskie patasze” [Skatkowski 1837].

O ile dla mieszkancow Krakowa, bezsprzecznie odczuwajacych dume ze swe-
go miasta, pewne widoki byly czym$ naturalnym, to juz dla przybyszéw z innych
zaboréw mogly by¢ swoistym wstrzasem. Pisze o tym Adamczewski, odnoszac si¢
do krakowskich wspomnien Stefana Zeromskiego, ktéry odwiedzil Krakéw w roku
1882, a potem ,,zwierzal sig, ze gleboka jakas pokora, skupienie duszy i ni to rados¢,
ni smutek ale cze$¢ gleboka zmusily go do zdjecia kapelusza na widok wylaniajacych
sie z oddali wysokich wiez krakowskich ko$cioléw”. Zeromski wspomina: ,,Wy-
szedfem na miasto, no 1 naturalnie zabladzilem. Gdy wreszcie odnalaztem Rynck
— pastem oczy i serce Sukiennicami i wieza Panny Marii. Pierwszy raz widzac Rynek
krakowski doznaje poczucia jakiej§ dumy”. Adamczewski pisze: ,,Czasem jak idiota
— stwierdza (Zeromski) samokrytycznie — stawal na widok bialych orléw i pogoni
na Ratuszu, przygladajac sie im dlugo”. 1 sam Zeromski: ,,To wy tak wygladacie,
to wy takie? Tak — ja, patriota czerwony, czlowiek majacy 24 lat (!) inteligentny,
marzyciel — pierwszy raz widzialem herb narodu” [Adamczewski 1980, s. 75-76].

Drugim $wigtym miejscem byl oczywiscie Wawel, gérujacy nad miastem, ale
niedostepny — a odzyskany dla spoleczenstwa dopiero w konicu XIX w. Tam spo-
czywali polscy krolowie...

GORY

Karpaty, a szczegdlnie Tatry, pojawiaja si¢ jako motyw wielokrotnie, tak w li-
terackich opisach, jak i w malarstwie. Cho¢ ich szczyty sa ,,0$niezone” i ,,dzikie”,
maja przeciez swoich mieszkadcéw: ,,Mam wie§ w karpackich gérach, w cyrkule
jasielskim, nazywa si¢ Jasieniec” — pisze w jednej ze swych opowiesci Henryk Rze-
wuski w potowie XIX stulecia:

W niej, co kilka lat, przez catkowite lato przesiaduje. Dzikos¢ tef okolicy dla mojego serca jest wielce
powabna. Karpaty, jak olbrgymy, w rignych ksztaltach wznosga si¢ nad Jasiericem. Po tych gdrach
Syje nardd do nich prgywiazany, |...| chociag niewdziecina iemia, oprocg odrobiny bobu, nic im na
wygywienie nie plodzi. [Rzewuski 2011, s. 82-83]

Dalsze spekulacje dotycza prawdopodobnego pochodzenia tego ludu ze sta-
rozytnego Babilonu (sicl). Zostawmy je wi¢c na boku. Na podkreslenie zastuguje
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raczej przywiazanie do miejsca i twardy charakter goérali. To wlasnie gory w swej po-
tedze 1 nieskrgpowanej dzikosci ksztattowaly tych ludzi, gwarantujac im takze prze-
strzeft catkowitej swobody. Tatry, a pdzniej Zakopane, staly si¢ jednym z obszaréw,
w ktorych definiowala si¢ polska tozsamos$¢, znajdujac dowody swego niepokornego
charakteru 1 umitlowania wolnosci. Wlasnie tematyka tatrzafiska dominuje w obra-
zach Jana Nepomucena Glowackiego, zwanego ,,0jcem polskiego krajobrazu”. Jego
tworczosé dla polskiej sztuki okazala si¢ przelomem, gdyz to on wprowadzil pejzaz
jako samodzielny temat. Spéjrzmy na jeden z obrazéw Glowackiego, przedstawiajacy
Morskie Oko.

Refleksy slofica oswietlaja piarg po drugiej stronie spokojnej tafli jeziora. Tratwa
z drobniutkimi sylwetkami ludzi wywoluje delikatne zmarszczki na ciemnej plasz-
czyznie wody. Wokol pietrza sie potezne granitowe stoki, w cienistych jarach bie-
leja jeszcze plachty $niegu. Niebo jest biekitne i dzien stoneczny, ale zdaje sig, ze
wszelkie promienie pochtania ciet wielkiej doliny. Na pierwszym planie wida¢ dach
goralskiej chatupy. W waskim kadrze nie mieszcza si¢ jej Sciany, przez co ujecie spra-
wia wrazenie pewnej przypadkowosci. Ale kompozycja jest doglebnie przemyslana,
a elementy na pierwszym planie, §wiadczace o ludzkiej obecnosci, poteguja odczucie
glebi. Tuz obok chatki stoi krzyz. W tej monumentalnej przestrzeni, ktorej cisze
zaklécea tylko odlegly plusk wiosel, obecny jest sam Bog [J. N. Glowacki, ,,Morskie
Oko”, 1837, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie].

Z gbérami wigze si¢ takze tajemnica. Stoja one na strazy czegos niezwyklego,
w czym zasadza si¢ kwintesencja polskiego trwania. Wszak nad ubozuchna goéralska
osada wznosi si¢ masyw Giewontu — postaé $pigcego rycerza. To wlasnie Tatry
zbiorowa $wiadomos¢ uczynila miejscem snu kamiennych rycerzy. Wykorzystal ten
przekaz w swoich legendach Jan Kasprowicz:

Kto osmiela si¢ budzic nas ze snu wiekowego? C3y nadszedt jug czas? [...) Jam wojownik, ktiry
krew pryelewal ga ojezyzne, a potem ragem 3 towarzyszami pryysed! w te skaly na sen wiekowy,
aby budzié si¢ do $ycia, gdy [...] ludzgie nabiorq takiej wiary i madrosci, %e juz nie beda mogli
gniesé jarzma |...). Witaricie rycerge ge snu wiekowego, wstaticie i splyiicie w doliny pomiedzy lndzi,
ktorgy |...] pod panowaniem lego Fadnym sposobem %y jug nie cheq dinge! Witaricie rycerze
skrzydlaci, podobni do aniofdw. [Kasprowicz 2016]

Ale czyz prawdziwa siedzibg $piacych kamiennym snem rycerzy nie byly aby
niezliczone, rozsiane po calym kraju $wiatynie, w ktérych umieszczano rycerskie
epitafia? Tam wlasnie trwali w pélsnie, wykuci w ozdobnych niszach, uwiecznieni
w pos$miertnych portretach §wiadkowie chwaly, do ktorej trzeba si¢ bylo odwolywac,
by podtrzymaé w narodzie nadzieje. Sladem ich ziemskiej obecnosci byly fundowane
po wsiach koscioly i gérujace nad osadami zamki. Dzigki ich obecno$ci w kulturo-
wym krajobrazie pokolenia zmartych bohateréw, swiadkow 1 wspottwoércow potegi
Niepodleglej, istnialy stale w zyciu urodzonych w dobie niewoli potomnych. Stad
tez plynela wiara, ze zakute w zbroje ciala gotowe sq na ich zew zmartwychwstad,
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by poprowadzi¢ do zwycigskiej walki. Przypadkowe odkrycie (1869) miejsca po-
chéwku jednego z najwickszych wladcéw Polski — Kazimierza Wielkiego — odebra-
no jako zdarzenie symboliczne. Byl to wszak wyczekiwany powrét kréla, $piacego
snem wiecznym na wawelskim wzgorzu, ktéremu naréd mégl oddaé nalezyty hotd
w powtérnym pochéwku.

KRAJOBRAZ

Wszystkie wspomniane motywy pojawiaja si¢ na szerszym tle, stanowia niejako
krajobrazowe dominanty. Poza nimi jest przestrzen mniej dookreslona i trudniejsza
do definiowania, ale jej cechq jest to, ze jednoczy, jest wspélnotg. Wszystko, co w tej
ziemi jest, méwi bowiem — wedle Wincentego Pola (Piesii o ziemi nasze, 1843) — jed-
nym glosem, ,,$piewa jedna piesi’:

Wyleé, wyleé, orle milody! | Ponad ziemie, ponad grody | Z mysla, 3 piesnia wyle¢ spolem | Po-
tocg milodg dusze kotem! | Whyleé Smiato i wysoko | 1 odetchnij w sSwiat szeroko! | Obleé ziemie
skrgydlem gosica | Opatry wszystko okiem storical | Bo tych twoich bordw szumy | 1 tych landw
glote klosy | 1 tych ludow Spiewne dumy | 1 wid fale, i niebiosy | Graja jedna piesniq 3godnq /
/ Jak Bdg wielkq i swobodnq! | Piesnia, ktdrej nic nie stiuni! | Temu tylko zrozumiata | Kto
grost 3 ziemia duszq calq | Ko za kraj ten 3ginal wmie. ...

W wieku XIX w prozie, w poezji, a takze coraz wyrazniej w sztukach plastycz-
nych, wida¢ narastajace poczucie przywiazania do miejsca na ziemi, bo o Polsce
przeciez mowy by¢ nie mogto. Cytowany juz Franciszek Wezyk daje temu wyraz:

A jedli w obeej iemi pigkna okolica | Czaruje wdziekiem ocgy i dusze zachwyea; | Jedli skat lodo-
watych neci obrag, dziki, | Jedli bory posepne, wesole gaiki, | Jedli majq zalete zdroje przesrocyste;
/ Dia mnie te najpigkniejsze, kidre sa ojezyste, | O ty ziemi rodzinne wdziekn czarownicgy! | e
nam 3 twego Frddla wynika stodyegy? [Wezyk 1881]

W tym opisie dominuje tkliwos$¢ 1 wzruszenie.

Wiele zmienito si¢ od czaséw Kochanowskiego, dla ktérego potezna, stara lipa
byla symbolem bezpieczenstwa, krajobrazowym znakiem domu ,,Siadz pod mym
liSciem, a odpocznij sobie”, pisal, rozkoszujac si¢ cieniem, jaki daje w letni dzieni
drzewo. Od niego wszak ,,wiedzie droga dookota $wiata”, do niego zawsze si¢ wra-
ca, jak do domu. W XIX w. pojawia si¢ jednak inne drzewo, ktére na dlugo zagosci
w zbiorowej §wiadomosci Polakéw — sosna. W przeciwiefistwie do statecznej, domo-
wej lipy, sosna, pézniej w literaturze ,,rozdarta” (S. Zeromski, Ludzie bezdommi, 1899)
stala si¢ symbolem dramatycznym, to upostaciowienie naglej, przejmujacej tesknoty:
,Gdzie winnice, gdzie wonne pomaraicze rosna / Domowy mdj prostaku, witaj
moja sosno! / Od matek i siostr twoich oderwana rodu / Stoisz sierota, posréd
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cudzego ogrodu / Drzewo wiernel Nie zniesiesz wygnania tesknoty” (S. Witwicki,
Do sosny polskiej, 1833). Wiersz uswiadamia smutna prawde, ktora stata si¢ udziatem
wielu pokolent Polakéw: ojczyzna jest rajem utraconym. Wygnanie z miejsca, w kto-
rym si¢ zylo, wychowalo, rodzi najsilniejsza z tesknot. Sosna, ,,domowy prostak”,
jest emanacja trwania wbrew wszystkiemu, to drzewo, ktére wiele nie potrzebuje:
,»Na zlotych piaskach wyrostas. O sosno! / Gdzie rdzawe mchy tylko rosna. / Ty
w niebo czolo podniostas. / O sosno!” (B. Ostrowska, Sosna, 1902).

Sosna jest charakterystycznym elementem krajobrazu Mazowsza, szerokich,
piaszczystych réownin. Taki wlasnie krajobraz jest tlem, na ktoérym rozgrywa si¢
dramatyczne spotkanie:

Zdaje si¢, ze Maksymilianowi Gierymskiemu nie wystarczylo plétna na po-
mieszczenie sceny z powstaficzym patrolem. Porosnicta karlowatymi drzewkami
réwnina zamknieta jest odlegla, blekitng linia lasu. Po niebie plyna obloki. Ta prze-
strzenn — bezkresna, byle jaka, z pylista droga, rozpadajacym si¢ plotem, niebem
wysokim i obojetnym — jest nam dobrze znana, jest rozpoznawalna, bo takich miejsc
jest w naszym kraju tysiace. Posrodku tej kompozycji trzech konnych pyta o co$
spotkanego na drodze wlbczege, czwarty cwaluje w kierunku widocznej na hory-
zoncie wyczekujacej grupki jezdzcow. Konskie kopyta wzbijaja kurz. W tej scenie,
mozna rzec, nie dzieje si¢ nic — bo tez to ,,co§” dopiero si¢ wydarzy... Wszystkie
glowy zwrécone sa w lewo, patrza poza kadr, zmuszajac widza réwniez do spoj-
rzenia w tym kierunku, lecz, ze pldtna nie starczylo, nic tam nie wypatrzy. Gesty
wyrazaja trudne do zniesienia napigcie, karabiny unosza si¢, konie strzyga uszami.
Sa tam? Czy niedaleko? Nadchodza? ( M. Gierymski, ,,Patrol powstanczy”, 1872,
zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie).

Tak o tej scenie napisal Jacek Kaczmarski:

Grom stamitad gna | Nad réwning wichry i burzowe chmury | Smieré 3 sobq ma | Smiertelniejsza
anieli Smieré 3 natury | Dziaden wedrownym jestem | Nic wam nie doradze | Takich jak wy
Hum jeszeze | W demie odprowadze (|. Kaczmarski, Dzéad wedrowny, 1980).

Nie spos6b na zakoniczenie nie wspomnie¢ narodowych wieszczow, ktérzy wie-
lokrotnie do rodzimego krajobrazu odwolywali si¢ w swych dzielach. W opisach
dominuje z jednej strony jego swojskos¢, czy tez ,,zwyczajnos$¢”, z drugiej ogromna
tesknota. Bodaj najbardziej poruszajacy jest hymn Juliusza Stowackiego: oto nawet
najpickniejsze zjawiska, jak zachdd stofica obserwowany w innym kraju, Sciskajg
serce. Ale nie o oszalamiajace pigkno tego spektaklu chodzi:

Dia mmie na zachodzie | Roglates tecze blaskow promienistq | Pryede mna gasisz w lagurowe
wodzie | Gwiazdg ognistq, | Chol mi tak niebo ty locisz { morge | Smutno mi Boge!

ale o to, ze:
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Sto wil od brzegn i sto mil przed bryegiem, | Widzialem lotne w powietrzu bociany | Dingim
szeregiem | Zem je znal kiedys na polskim ngorze | Smutno mi Bose! (J. Stowacki, Smutno mi
Boze, 1836)

Gdzie wigc szukac ukojenia? We wspomnieniach, dzigki ktérym mozna — cho¢-
by na krétko — powrdci¢ w ten utracony $wiat. To dlatego w blagalnej modlitwie
przed oczami Mickiewicza jawily si¢ widoki, a nie ludzkie postacie:

...prenos moja dusze utesknionq | Do tych pagdrkdw lesnych, do tych lak ielonych | Szeroko
nad biekitnym Niemnem rozciagnionych | Do tych pél malowanych zhosem rozmaitem | Wyztaca-
nych pszenicq, posrebrzanych Sytem | Gdzie bursgtynowy Swierzop, gryka jak sSnieg biata | Gdzie
panieriskim rumiericem diecielina pata | A wsgystko prepasane jakby wstega, miedzq | Zielong,
na nigj 3 rzadka ciche grusze siedzq. .. (A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, 1834)

Opis ten znakomicie oddaje ,,zwyczajno$C” ojczystej ziemi, ktora tak doskona-
le rozumiejq jej mieszkancy. Za czym teskni cztowiek nalezacy do pozbawionego
paistwa narodu? Z czym ma si¢ utozsamié, jesli nie z miejscem swych narodzin,
najwczesniejszych wspomnieri, dorastania? Co moze silniej przemawia¢ i dawa¢
mochniejsze oparcie w przetrwaniu, jesli nie ten zapamietany widok krainy mtodosci?
Widok kraju. Jego obraz przed oczyma. Kraj i obraz. Krajobraz.

ZAKONCZENIE

Ziemia jest nie tylko miejscem zycia, ale tez miejscem walki i wiecznego spo-
czynku. Mitos¢ do ziemi ojczystej nie zaczela si¢ dla Polakéw z chwila utraty nie-
podlegtosci, ale tez i bez tej narodowej traumy nie bylaby tak mocna, nie nasycitaby
polskiej sztuki tak wielkq liczba odniesient do Krajobrazu, do Polskiego Krajobrazu.
To wokol niego gromadzila si¢ narodowa wspélnota, w nim poszukiwano Zrodet
tozsamosci, wspdlnych korzeni. Korzeni wspdlnego drzewa. W okresie utraty nie-
podleglosci kraj-obraz nie byl juz tylko swojskq kraing, lecz stal si¢ synonimem
Ojczyzny. Pojecia ,,ziemia”, ,kraina”, ,miejsce, w ktorym dzieje si¢ ludzkie Zycie”,
podobnie jak wymienione motywy stale obecne w polskiej sztuce XIX wi, o tyle sa
wyjatkowe, ze tacza nas z innymi ludZzmi, ktérzy zyli tu kiedys 1 ktorzy zyja tu teraz,
a réwnoczednie rozumieja ich symbolike, podzielaja plynace z nich emocje, dzieki
temu odczuwamy z nimi wspélnote, dzigki temu tworzymy Nardd.

Znaczenie opisanych pojeé, przez ktére definiowano ojczysty krajobraz jest dla
Polakéw zaréwno oczywiste, jak i trudne do objasnienia. Bo jak definiowaé cos, cze-
go istnienie jest aksjomatem? Po co objasnia¢ cos, co dla narodowej tozsamosci jest
zrozumiate bez tlumaczenia? W tym by¢ moze tkwi sedno wspdlnoty, pewnej zbio-
rowej $§wiadomosci, ktora nie powstala ani dzis, ani wczoraj, lecz trwa, jednakowo
odczytujac zlozone przekazy niemal tak niezmienne, jak te ,,géry wysokie” i $piacy
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w nich ,kamienni rycerze”. To wlasnie krajobraz jest zywym i najprawdziwszym
archiwum historii narodu, jego mysli, pracy, wizji, waznych wydarzen. Jest jak ksicga,
ktora niezafatszowana moga odczytywaé po swojemu kolejne pokolenia, i do ktorej
dopisuja po swojemu nowe rozdziaty. Wedle ludzi tworzacych podwaliny polskiej
szkoly architektury krajobrazu jest on: ,,nie mniej od esperanta jezykiem $§wiato-
wym, najdosadniej méwiacym o kulturze narodu.” [Bogdanowski et al. 1979, s. 17].
Patrzac na krajobraz widzimy zywa, namacalna histori¢ pafistwa oraz wszystkie two-
rzace ja pokolenia. Towarzyszy nam Wista, plynaca z gor do odlegltego morza przez
wielkie polskie miasta 1 male wioski, widok na odlegte Tatry, blekitna linia Baltyku
na dalekim horyzoncie. Dla pokolei Polakéw byl to najdrozszy, najbardziej uko-
chany obszar na Ziemi. Nasycajac go zlozona, a przeciez powszechnie przez nich
rozumiang symbolika trwali w nadziei, budujac wlasng tozsamo$¢. Zapewne takze
dzicki tej mocnej identyfikacji z krajobrazem, przetrwali jako nardd.
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Sztuka
jako sfera pytafl istotnych

Slawomir Marzec

SZTUKA, POSTSZTUKA, UWARUNKOWANIA,
ISTOTNE PYTANIA

Pojecia ,,sztuka”, jak i sama ,kreatywno$¢” ewoluujg w czasie i w przestrzeni.
W kazdej epoce, a dzi§ nicomal w kazdym kontekscie znaczy¢ moga wlasciwie co
innego. I zazwyczaj obecnie tak si¢ dzieje. Sztuka oznacza¢ moze skrajna redukcje
lub nadmiar. Radykalna nowo$¢ lub ostentacyjny anachronizm. Prostote lub nieogar-
niona ztozonos¢. Kojace zatrzymanie lub gejzer gwaltownosci. Obecna otaczajaca
nas zewszad réznorodnos$é 1 zmienno$é powoduja tak ogromna wieloznacznosé, ze
pojecie to prawie przestaje cokolwiek znaczyé. Moze de facto oznaczaé wszystko —
zaréwno natchniong glebie 1 przenikliwg wirtuozerig, jak i bezczelng tepote, ktéra
jakoby ,,walczy o autentyzm”.

Czy tez o ,,wolnos$¢”. Stad tez w ostatnich latach dominuje w artystycznym
oblegu tzw. negocjacyjny model sztuki, gdzie kto§ co§ proponuje (i nie musi on
by¢ wcale artysta), a inni zgadzaja sig, lub nie, traktowaé to jako sztuke. Oczywiscie
zazwyczaj koficzy si¢ to w ten sposob, ze o tym co jest aktualnie wazne i donioste,
decyduja wszelkie inne kategorie 1 kryteria, niz artystyczne. Na tym polegaé wszak
ma performatywny charakter twoérczosci, jak 1 agonalny charakter naszej kultury.
Agonalnej, czyli nie tyle w stanie $mierci, co w stanie nieustannego zatargu (agonu).
Panuje bowiem do$¢ powszechnie w srodowisku artystycznym poglad, ze wszelkie
znaczenia 1 sensy zaistnie¢ mogg, dzi$ jedynie poprzez spor 1 zatarg, I istnieja tylko w
chwili trwania owego sporu. Nietrudno domysli¢ sig, ze rozstrzygajaca o waznosci,
tudziez hierarchiach najnowszej kultury bedzie niebawem wylacznie sita perswa-
zji, prowadzona bez zadnych zahamowan i skrupuléw. Za to z akcentem na dozg
bezczelnosci.
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Poki co, sprobujmy cho¢ troche uporzadkowaé ten zamet. Uzywajac argumen-
tacji — przynajmniej w dostgpnym mi wymiarze — racjonalnej.

Zacznijmy skromnie od tego, ze samo pojecie ,,sztuka” w zasadzie jest wynalaz-
kiem... lokalnym. Znanym wlasciwie tylko 1 wylacznie w Europie. I nie chodzi tu
o fakt, ze inne ludy i cywilizacje nie znaly zdobnictwa, nie czynily malowidel, lecz ze
celem malowania obrazu nie byla sztuka lecz rytualy magii, religii lub wladzy, kto-
rej stuzyly. Czyli utwierdzanie i wciaz na nowo re/konstruowanie symboliczne lub
estetyczne danej wspoélnoty. Afrykanie czy Aztekowie tworzacy posazki nie tworzyli
rzezb 1 sztuki, lecz totemy i fetysze potrzebne praktykom magicznym, modlitwie lub
réznego rodzaju ceremoniom. Malowidla aborygenéw nie byly obrazami i sztuka,
lecz mapami pomyslnych polowant generowanych w natchnieniu przez szamandw.
Wyposazeni w takie mapy mysliwi wyruszali na lowy. Skoro zatem aborygeni prze-
trwali tyle tysiecy lat, to nieuchronnie znaczy, ze jednak jako§ tam byly one sku-
tecznym narzedziem. Natomiast mistrzowie zen nie tworzyli tuszem rysunkow, lecz
byly to §lady ich ¢wiczen duchowych. Wszak nie sama forma, nie sam obraz, lecz
akt rysowania byt tam wazny. By¢ moze teza ta jest lekko przesadzona, lecz jedynie
Europa wytworzyla ide¢ sztuki jako dziedziny autonomicznej, wzglednie wolnej od
pragmatyki potocznej czy transcendencji rytuatéw. Skazujac si¢ zreszta na balanso-
wanie mi¢dzy nimi — pomiedzy byciem towarem a fetyszem. Czego tez skutki wciaz
nadal na kazdym kroku dostrzegamy. Oczywiscie wzbogacone o nowe wymogi —
ogladalnosci, medialnosci, politycznej uzytecznosci 1 tak dalej. ..

90



Sztuka jako sfera pytan istotnych

W perspektywie sztuki europejskiej, historycznie rzecz ujmujac, wiasciwie do-
piero manieryzm uksztaltowal pojmowanie sztuki takie, jakie zywimy obecnie. Ze-
rwal z kanonem, z doslowng symbolicznoscia, jak i bezposrednim realizmem na
rzecz indywidualnego stylu, maniery, ale i zamyshu, konceptu dla poszczegdlnego
dzieta. Na rzecz wolnosci, kreatywnosci i talentu tworcy jako ostatecznej instancji
sztuki. Manieryzm jest wciaz niedocenionym i dos§¢ skrzetnie pomijanym ojcem
wspolczesnosdci. Kiedy$ w Muzeum Watykanu mingta mnie w salach po$wigconych
temu okresowi polska wycieczka. Pani przewodniczka skwitowala to stowami: ,,Och,
to tylko manieryzm, idziemy dalej”. Oniemiatem. Dopiero po paru minutach do-
szedlem do siebie i wyglositem wtedy przynajmniej moim — podéwezas kilkunasto-
letnim dzieciom — dluzszy wyktad na temat fundamentalnych zastug manieryzmu.
Pamigtaja do dzisiaj (sprawdzam co jaki§ czas).

7 faktu, ze tylko Europa wytworzyla idee¢ sztuki jako fenomenu niezalezne-
go, nie nalezy jednak czerpaé wylacznie poczucia dumy, ale tez wyciagna¢ pewne
wnioski. A nie musza one wcale by¢ optymistyczne. Otdz, jesli sztuka w naszym
obecnym rozumieniu jest tworem historycznym, ktéry pojawit si¢ w toku dziejow, to
jest on $miertelny 1 réwnie dobrze moze zaniknaé. Powtérzmy, nie chodzi tu o wro-
dzony nam (chyba, podobno?) kallotropizm, czyli zamilowanie do pickna i harmonii,
cho¢ u naszych potomnych zaczyna to chyba obumieraé (vide popularnosé strategii
abject, czyli problematyzowania naszego wstretu i odrazy poprzez sztuke). Nie chodzi
tez o estetyke codziennosci 1 §wiat, ale o metafizyke sztuki: o autonomie jakosci
artystycznych.

Teza moja brzmi: na naszych oczach ona zanika. Coraz czesciej wsréd animato-
réw sztuki wspolezesnej, czyli kuratoréw, marchandow i krytykow, ktorzy sa nawet
bardziej aktywni w poszukiwaniu ,,nowosci” i ,,wydarzen” niz artySci, pojawia si¢
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teza o koficu sztuki, o epoce postsztuki. Oczywiscie dla nich to raczej wymowka
majaca zwalnia¢ z obowiazku rozumienia wymagan stawianych przez tradycje.

O kofcu sztuki méwi si¢ juz stosunkowo dosé dtugo — glosit go juz Pliniusz
Starszy w I w n.e. Ostatnio podobne wnioski wysuwali Baudrillard [Baudrillard
2006] 1 Kuspit [Kuspit 2006]. Zastepuja je obecnie pojecia ,,postsztuka” i ,.arty-
wizm”, ktére niewyobrazalnie komplikuja sytuacje. Stad tez, gdy méwimy o sztuce,
to nicomal kazdy dzi§ rozumie przez to pojecie cos innego. Nie chodzi rzecz jasna
jednak o to, by wszyscy rozumieli je tak samo, bo to w dobie pluralizmu by nie
uchodzilo, ale aby praktykowa¢ éw pluralizm.

I tu trzeba podkresla¢ na kazdym kroku, ze pluralizm mozliwy jest tylko w sta-
nie czytelnodci réznic. Gdy wszystko miesza si¢ ze wszystkim i swobodnie przemie-
nia jedno w drugie nie mamy do czynienia z pluralizmem, lecz bardziej z zametem,
z przygodna zmiennoscia, ktéra eliminuje nasza §wiadomosé, rozumno$é, podmio-
towos$¢, wolno$¢ 1 kreatywnos¢. Powinni pamietac o tym aktywisci wolajacy o sztuke
opartg na czystej spontanicznosci. Bezmy§lno$¢ nie jest weale manifestacja wolnosci
i kreatywnosci, lecz ich zaprzeczeniem.

Powoli mija takze i postmodernistyczny karnawat radykalnego eklektyzmu. I je-
go sztandarowe, programowe wolania, ze wszystko ujdzie. Podobnie opada jurny
optymizm konstruktywizmu kulturowego, w ramach ktérego wszystko okazywalo si¢
tylko chwilowym przelotnym efektem gier spolecznych. 1 kazdy w dowolnej chwili
mégl zaczaé caly §wiat od nowa (cho¢ tylko jako ,,projekt”). Konczy si¢ tez sztuka
jako polityczne zaangazowanie i spoleczna re/edukacja — tzw. masy maja dosé po-
uczen, estetyki zawstydzefi 1 prowokacji, a nade wszystko interesownej swawoli ak-
tywistow artworld. W zasadzie wszystkie najnowsze odmienne strategie i wizje sztuki
taczy fakt, ze podstawowa prawda miata by¢ socjotechnika — performatywne metody
manipulowania innymi w dazeniu do ,,szczescia powszechnego”, lub — najczesciej
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— tylko swojego. Jedynym celem tej Nieograniczonej gry bylo niezaspokojone prag-
nienie pozostania w grze, pragnienie bycia wcigz na nowo aktualnym, jak tez i mod-
nym. Nie tyle wigc wypadalo tu tworzy¢ co$ oryginalnego czy wybitnego (bo 1 kt6z
by to potrafit dzi§ docenic?), lecz operowaé aktualnymi rekwizytami, sloganami,
modnymi pojeciami, gestami 1 minami. W praktyce polegalo to na nieustannym wza-
jemnym pasozytowaniu, wszystkozerstwie, reprodukowaniu gestéw i hasel uznanych
przez $wiatowe centra za obowiazujace, czyli postgpowe, emancypacyjne i globalne.
Akt tworezy, nawet tzw. waznych artystow, to zazwyczaj wertowanie i kompilowanie
magazynow o sztuce 1 Internetu. Malo tego, jest to powdd do dumy, bo Zerujac na
kim§ uzywamy modnych strategii sztuki, jak zawlaszczenia, apriopriacje, remiks czy
détournement. Wyglada niekiedy na to, ze cala dzisiejsza oficjalna wykladnia sztuki
ustawiona jest pod katem interesu pasozytniczych niemot.

Niestety, nasza réznorodnos¢ jest wlasciwie tak samo, a moze nawet bardziej,
schematyczna i waska jak dziewietnastowieczny akademizm. Stad tez uznany za
»wazny” (to dzi§ szalenie modne stowo, zastgpujace okreslenie: prawdziwy, wybitny,
istotny etc.) moze by¢, jak twierdzi Paul Virilio, tylko artysta realizujacy okreslone
tematy, okreslone problemy i uzywajacy réwniez optycznej poprawnosci — wias-
ciwe media 1 (anty)konwencje [Virilio 2001]. Wszyscy inni nie mieszczg si¢ w ra-
mach obowigzujacego ,,pluralizmu i réznorodnosci”, i nie maja prawa pojawiac si¢
w ,,waznych centrach sztuki”. Traca granty, stypendia, subwencje, zakupy prac do
kolekcji, dostep do publikatoréw i oficjalnych wystaw. Obowiazuje sztywny gorset
tego, co znaczy ,,wazna aktualna réznorodnos$¢”. Natomiast ta cze¢sci oficjalnych
salonowych artystow definiowana jest dodatkowo jako ,,niezalezni i buntowniczy”.

Totalna kpina z rozumu.

Z tych sprzecznosci jedynym wyjsciem jest wspomniany pluralizm, czyli czytel-
nos¢ réznic. Od lat na réznych famach i przy réznych okazjach powtarzam, ze pod-
stawq musi by¢ $wiadomo$¢ tego, ze postsztuka i artywizm nie sa nowymi aktualny-
mi formami sztuki, lecz zjawiskami oddzielnymi, opartymi na innym paradygmacie.

Zacznijmy od doprecyzowania pojecia ,,sztuka”. Rozpigta jest ona moim zda-
niem mi¢dzy dwa bieguny.

Po pierwsze harmonii, najprzerézniej zreszta rozumianej — formalnie, zmyslo-
wo, emocjonalnie, intelektualnie, religijnie etc. Jako niedefiniowalne pigkno, albo in-
zynieryjna racjonalnos$é. Albo tez jako ponowoczesna plastycznosé, operacyjnosé,
porecznosé, czy bricolazowa kompatybilno§é etc. Drugim biegunem jest (post)
Kantowska niemozliwos¢ jakiejkolwick harmonii i wynikajacy stad tragizm, czyli
wzniostosé.

Tu penetrowane sa obszary przedstawienia negatywnego i antyprzedstawienia.

Kilkanascie lat temu pojawilo si¢ 1 od razu szeroko zostalo rozpropagowane
pojecie tak zwanej sztuki kuratoréw. To oni wespol z krytykami sztuki, marchan-
dami i kolekcjonerami rozstrzygaé zaczeli, co dzi§ jest sztuka wazna i aktualna.
Drzieta artystéw staly si¢ raczej tylko wtérng ich wizualizacja lub tylko elementem,
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fragmentem wydarzent przezen tworzonych i inscenizowanych. Jej przestaniem byta
polityczna poprawnosé, oparta na czystej performatywnosci, mass medialna atrakcyj-
nos¢, wzmocniona niekiedy kontrowersyjnoscia szoku, skandalu czy obsceny. Sztuka
dazac do mitycznej absolutnej wolnosci wyzbyla si¢ wszelkich okreslonosci — war-
sztatowych, estetycznych, intelektualnych, etycznych, symbolicznych, konwencjonal-
nych, zostala naga manifestacja wolnosci. Bezradna wobec wszelkich mozliwych
manipulacji. I modelowana dzisiejszymi metanarracjami: komercji, mass medidw,
systemu eksperckiego 1 polityki. Powoli zamienia to muzea sztuki, te $wiatynie tego,
co w nas najpickniejsze, najbardziej wzniosle i przenikliwe, w atrakcje turystyczna.
Nie przyciagaja one juz koneseréw sztuki, lecz zwyklych i przypadkowych ciekaw-
skich. Wracamy w ten oto sposéb nieuchronnie i systematycznie do ludycznych
zrodel kultury. Sztuka nie przeksztalcila zycia poprzez swe dziela, ale rozpuscita si¢
w ogdlnej estetyzacji, wystawienniczosci 1 spektaklu wydarzen.

Natomiast postsztuka zastepuje sztuke sama gra w sztuke — w trendy, wyda-
rzenia, rankingi, prestize, w wy$cigi stajni. Postartysci nie musza juz tworzy¢ sztuki.
Postartysta to raczej trickster poszukujacy wciaz nowych rodzajow trickow 1 unikow.
Dzigki wspomnianym strategiom remiksu i apriopriacji, a nade wszystko przasnej
zazwyczaj ironii, moze on dowolnie Zerowac na cudzych dzietach czy tekstach. Liczy
si¢ natomiast umiej¢tno$¢ zdobywania grantdw, sponsoréw 1 wciskania si¢ przed
kamery.

Sztuka czasami zredukowana zostata do swoich oznak — rynkowych, mass me-
dialnych, systemu eksperckiego i polityki. Powstaje sztuka bez sztuki. Wytwarzana na
uzytek rynkowej logiki nowosci, byle jakiej, byle nowej. Gdzie bezczelna tepota jest
lepsza od przytomnosci, bo jest... nowa! Logiki mass mediéw — atrakcyjnej anoma-
lii, jako wydarzenia i spektaklu. Tu duren niedorastajacy do normalnosci jest lepszy
od nawet najbardziej przecigtnej osobowosci. Furiat pieniacy si¢ w ramach ,,stusznej
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ideologii” jest tu lepszy, niz cztowiek chocby troch¢ zréwnowazony. A bezmyslnie
lepiacy lub gryzmolacy zgodnie z obowiazujacymi zaleceniami, jest wazniejszy dla
aktywu ekspertow artworld, niz nawet skromnie samodzielnie myslacy twoérca. Takie
sa wymogi ogladalno$ci naszych mediéw. Nie majac wystarczajacych kompetenciji,
aby rozpoznawaé artystyczne jakosci, koncentruja si¢ na tego typu wymaganiach.

Alternatywa wobec sztuki staje si¢ dzi$, a przynajmniej takq wole deklaruje, ak-
tywizm spoleczny, artywizm, ktéry chce tworzy¢ bezposrednie zaangazowanie spo-
teczne 1 polityczne. Odrzuca on konwencjonalizm, estetyczno$¢ i symbolicznosc.
Artywizm wyczerpuje swoj sens w usprawnianiu naszej potocznosci, czynieniu jej
bardziej sensowna, bardziej sprawiedliwa, czy po prostu méwiac: ludzka. Rzeczywi-
$cie wspaniale 1 wznio§le jest, kiedy ludzie porzucaja kariery, wygode albo poswigcaja
swoj czas wolny dla innych. Kiedy ida pracowaé za grosze w slumsach, hospicjach
lub opiekowaé si¢ bezradnymi. Kiedy walcza z polityczng opresja 1 obluda. Jesli
jednak przed kamera poglaszcza przez chwile bezdomnego, a potem miesigcami
pokazuja z tego zdjecia 1 wideo na konferencjach, opowiadajac o swojej trosce 1 po-
$wigceniu, jesli robig z tego wystawy w galeriach 1 sprzedaja dokumentacje z tego do
kolekcji, to dla mnie jest to raczej zwykle i raczej tanie cwaniactwo. Takim przykla-
dem jest nierzadko polska wersja sztuki krytycznej, ktora niekiedy przybierata wrecz
postaé farsy. Dazyla bowiem nie tyle do krytyki elit, jak to si¢ zwykle dzialo w tak
zwanym ,,$wiecie”, lecz ustanowienia samego aktywu postsztuki jako nowych elit.
Potepiata i prowokowata tzw. masy za to, ze sq biedne, kalekie i niewyksztalcone,
prowokujac je do zwymiotowania swoich resentymentéw. Ostentacyjna obscena mia-
ta by¢ bezpardonowa, jak i heroiczna forma walki z tzw. ciemnotg tradycji, a zatem
stanowi¢ miala... rodzaj modernizacji.

Jednak najczesciej bywato odwrotnie: polska sztuka krytyczna jedynie betono-
wala panujace schematy, wzmacniata 1 radykalizowala resentymenty. Przede wszyst-
kim swoje wlasne. I okazywata si¢ forma kulturowej kolonizacji.

Sztuka dzi§ bywa rézna. Bywa wigc rowniez i interesowna, glupia, cwaniacka
czy nawet nikczemna. Taka jest cena totalizacji wolnosci twoérczej. Cena oderwania
jej od jakosci 1 swoisto$ci samej sztuki.

Stad jej wazno$¢ przeniesiona zostaje powoli na poziom sporu o kryteria i ofi-
cjalne wykladnie. Oczywiscie ptynnos§é materii sztuki tworzy, jak powiada Bourdieu,
pokuse¢ generowania zmowy [Bourdieu 2007] czy monopoli. Tworzy wizje sztuki
jako narzedzia dominacji kulturowej 1 interesownej intrygi. W naszym kraju hierar-
chie sztuki najnowszej rozstrzyga grono kilkunastu oséb. Maja one Scisle okreslone
preferencje — polityczna poprawnosé, antytradycyjne strategie formy (sztuka jako
ciag samozaprzeczen) etc. To doprawdy paradoks, ale pod hastami wolnosci, otwar-
tosci 1 kreatywnosci przywracane s iscie bizantyaskie hierarchie i rutyny. Artysci,
kuratorzy i krytycy z mniejszych o§rodkéw 1 krajéw musza dostosowacé si¢ do ,,wy-
tycznych” wazniejszych centr, ostatecznie za§ Nowego Jorku czy Londynu. Stamtad
przeciez czerpia swoja legitymizacje. To dos¢ zadziwiajace, ale coraz bardziej narasta
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zalezno$¢ prowincji od $wiatowych centr. Mimo powszechnosci Internetu, ktéry
mial przeciez nobilitowa¢ to, co lokalne. Tymczasem wszyscy na calym $wiecie §le-
dza niemal na biezaco wydarzenia i mody w Londynie czy Paryzu, ale na Krakéw
czy Budapeszt juz nikt nie ma czasu, ani nawet i sily. Zanika zatem opdZnienie,
ktore bylo oczywiscie zrédlem prowincjonalizmu, ale stanowilo takze szansg two-
rzenia wlasnych wyjatkowosci, wlasnego kolorytu. Przykladem, nie jestem pewien
czy udanym do kofica, moze by¢ tak zwany renesans lubelski. Czyli fenomen archi-
tektoniczny polegajacy na tym, ze budowa koscioléw trwala tak mozolnie dlugo, ze
rozpoczynajac od gotyckich fundamentdéw koficzono na renesansowym zwieficzeniu.
Dzisiaj wydaje sig, ze nie ma sensu zaczynac czegokolwiek, bo niemal natychmiast
zmienia si¢ koniunktura, przeksztalcajac nas w anachroniczne zabytki. W zasadzie
aktualna pozostaje juz tylko 1 wylacznie sama zmienno$¢.

Wobec narastajacych wszedzie jednostronnych zaleznosci od centr §wiatowych
1 ich lokalnych agend, narasta konieczno$¢ walki o pluralizm na poziomie lokalnym.
Nie mogac konkurowac¢ z opiniami i interesami globalnych graczy, mozemy przynaj-
mniej na swoim poziomie prébowaé neutralizowac ,,standardy $wiatowosci” przez
rozwoj 1 zwigkszanie kompetencji jednostkowych. Kazdy wszak potrzebuje sztuki
na swojgq miar¢; ma wlasne potrzeby, pytania egzystencjalne i wymagania jakosci.
Trzeba zradykalizowa¢ emancypacje nie na poziomie takich czy innych mniejszosci,
lecz pojedynczej podmiotowosci zdolnej samodzielnie praktykowaé jakosci kultu-
rowe. Rzecza podstawowsa wobec toksycznego $rodowiska, w jakie zamienila sig
dzisiejsza postkultura, jest uczenie odpornosci i samodzielnosci, czyli podmiotowe;
$wiadomosci kulturowej, mogacej stawiaé op6r wobec dominujacych metanarracji
rynku, mass mediow, polityki i systemu eksperckiego.

De facto nie istnieje zatem sztuka, lecz wiele réznych sztuk. W kazdym razie
skoniczyl si¢ definitywnie czas, gdy co$§ uznane za sztuke wymuszato pokore, brak
krytycznosci 1 bezwarunkowy aplauz. Wszystko dzi§ ma charakter jedynie propozycji
do dyskusiji i negocjacji. I trzeba z prawa negocjowania sztuki korzystaé, o ile sztuka
ma wciaz nadal by¢ czym§ zywym i sensowym.

Tradycja nauczyla nas rozumienia sztuki jako kanonu — tego, co najbardzicj
doskonate, wznioste i pickne. Czas awangardy kazal nam postrzegaé sztuke jako
nieustajacy eksperyment, jako poszukiwanie wciaz innej i wciaz nowej istotnosci.
Postmodernizm natomiast byl rewolta tego, co marginalne, banalne i pomijane. Byt
buntem spontanicznosci przeciw ascetyzmowi kanonu i rygorom rewolucji. Sztuka
zaangazowana, krytyczna to tylko kolejny okres regresu, redukeji sztuki do funkeji
uzytecznych — propagandy i manipulacji maskowanej hastami re/edukacji i mo-
dernizacji. A postsztuka to ostatecznie redukcja sztuki do roli towaru, medialnego
wydarzenia czy daséw ,,ckspertéw’”.

Zlozona wielowymiarowos$¢ dzisiejszej rzeczywistosci raczej wyklucza jed-
noznaczne i ostateczne rozstrzygnigcia. Sztuka w tym kontekscie staje si¢ sfera
stawiania istotnych pytafi, okazuje si¢ rodzajem depragmatyzacji — przekraczania
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zamknigtego kregu przyczynowo-skutkowego, stera przelotnych momentéw wolno-
$ci wyzwalajacych od codziennej pragmatyki.

Sztuka wszak wazna jest, jesli uczestniczy w naszych egzystencjalnych pyta-
niach, czy moze raczej w egzystencjalnych grach o sens i jako$¢. A tu kazdy musi
by¢ ekspertem na swéj wlasny uzytek. Potrzebujemy samodzielnych samozwrotnych
podmiotowosci, nowych technologii siebie, ktére bylyby zdolne witalizowaé relacje
miedzy ogdlnym a jednostkowym, lecz wychodzac z punktu widzenia jednostkowe;j
podmiotowosci. Sztuka dzis jest konfiguracja réznych wymiaréw, stanowi istotne
doswiadczenie widzialno$ci oraz namyst nad owa widzialno$cia. Jak rowniez 1 spor
o rozumienie samej istotnosci. Czyli tworzy dziela inicjujace, deliberatywne, wpro-
wadzajace w zlozono$¢ doswiadczen naszej widzialnosci, a nie je rozstrzygajace.

Jeden z moich najnowszych performance (odbyl si¢ w Galerii Domu Artysty
Plastyka w Warszawie w 2016 r.) zatytulowany zostal do§¢ gérnolotnie ,,Istotne py-
tania”. Zaczalem od wygloszenia tezy, ze sztuka jest by¢ moze ostatnig przestrzenig
naszego zycia, gdzie mozna jeszcze zadal istotne pytania. Przez kilka minut cho-
dzitem demonstrujac mozliwosci — kroki do przodu, do tylu, na boki, krecenie sie,
krok taneczny, paradny etc. Laczylo je ukrywanie faktu istnienia $ciany — miejsca,
gdzie juz nie da si¢ i$¢ dalej. Stanatem wigc przed Sciana. Poprosilem publicznosé,
aby wyobrazila sobie — 1 w ten sposéb mi oszczedzila — whieganie w $ciang, zde-
rzanie si¢ z nia, obijania si¢ o nia.

Nastepnie stawalem na rekach kilkakrotnie i w tej pozycji zadawaltem najwaz-
niejsze Pytania, ktére konstytuowaly lub wspoéttworzyly nasza cywilizacje: Co chceesz
Panie abym uczynit? (Biblia), skad przychodzimy, dokad zmierzamy?, jaki jest dZzwigk
jednej klaszczacej dtoni? (najpopularniejszy koan buddyjski), dlaczego istnieje raczej
co$ niz nic? (Leibniz), co moge wiedzie¢? (Kant), by¢ czy mieé¢? (Fromm). Ostatnie,
najdtuzsze stanie na r¢kach odbylo si¢ w milczeniu. Przy kazdej odwrotnej pozycji
wysypywaly mi si¢ z kieszeni rézne drobne przedmioty codziennego uzytku.

Monety, grzebien, bilet, prawo jazdy etc. Pozycja zadawania istotnego Pytania
»oczyszczala” mnie. Na koniec stanatem twarza juz nie do $ciany, lecz do pub-
licznosci — innej granicznosci. Powiedziatem: ,,Zakoficz¢ pytaniem z Szekspira”.
Wszyscy spodziewali si¢ stawnego ,,by¢ czy nie by¢”, lecz po nieco dtuzszej chwili
podatem inny tytul: ,,Jak wam si¢ podoba”?
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Sztuka w architekturze.
O wspolpracy
architekta z artystami innych dziedzin sztuki

Renata J6zwik

WSTEP

Doktadnie w 35. rocznice powstania Encykliki Laborem Exencens (14 wrzesnia
1981 1., Castel Gandolfo) stowa $w. Jana Pawla II dotykajq istoty sensu pracy ludz-
kiej, w tym takze pracy architekta.

[Czlowiek] poprzez prace ma si¢ pryczyniaé do ciqglego rogwojn nanki i techniki, a zwlasieza
do nieustannego podnoszenia poziomn kulturalnego i moralnego spolecgeristwa, w Ridrym Zyje jako
cglonek braterskief wspdlnoty. [Jan Pawel 11 1981]

Niniejsze rozwazania przeprowadzono w dwoch kierunkach: pierwszy obejmuje
kwestie zwiazane z warto$cia wystgpowania sztuki w architekturze, drugi za$ do-
tyka aspektu wspolpracy, a doktadniej komunikacji pomiedzy architektem a arty-
sta. To drugie zagadnienie jest trudne do uchwycenia, zalezy od postaw tworczych,
osobowosci, rzadko jest opisywane w literaturze, dlatego niekiedy wywdd ogranicza
si¢ do prob uchwycenia wspélnego dla architektury 1 sztuki jezyka. W ten wiasnie
sposéb najlepiej jest pokaza¢ subtelno$¢ porozumienia pozawerbalnego pomiedzy
osobami opisywanych dwoch pokrewnych dziedzin — architektury i sztuki. K. Ku-

cza-Kuczynski pisze o trudnosci opisu warsztatu architekta:
...kazdy, komu dane bylo pribowal tworgyé architektnre wie, i% emoca tworzenia to niezwykte,
tajemnicze I nigjasne i prey. lo piekne awisko, powoduje 3 same swej istoty brak obiektywizmn.
[Kucza-Kuczyniski 2015, s. 55]
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To w wielu wypadkach warunkuje samotng prace, a jeski juz wystapi wspolpra-
ca, to porozumienie w pracy tworczej przebiega réwnie ,tajemniczo”.

W niniejszym rozdziale postawiono dwie tezy:

1. Dzieto sztuki i kontekst architektoniczny przypisany do tego dziela tworza
uklad nierozerwalny.

2. Postawa architekta wymaga ciaglego rozwoju na polu réznych dziedzin —
a w szczegolnosci tych rozwijajacych wrazliwosé tworcza — jako ukonstytuowa-
ng wysoko w systemie wartosci etycznych [Kodeks Etyki 2016].

DZIEX.O SZTUKI
W DZIELE ARCHITEKTURY

Zwigzek sztuki z architekturg istnieje od bardzo dawna. Sama etymologia stowa
»sztuka” (fac. ars, grec. techne) wskazuje na przenikanie si¢ zaréwno tego, co dotyczy
pickna, ale takze wiedzy i umiejetnosci wytwoércezej dziel. Takie powigzanie wystepuje
réwniez w samej architekturze, jednak szczegdlny przypadek jest wtedy, kiedy dzieto
sztuki osadzone jest w konkretnym kontekscie architektonicznym.

Roman Ingarden, odwotlujac si¢ do Herdera i Lempickiego, okreslit dzieto sztu-
ki jako pewnego rodzaju ,,zbiornik energii” 1 ,,zrédto swoistej mocy, przypadek”
[Ingarden 1957, s. 387]. Wskazuje na dzialania: estetyczne, propagandowe (przyp.
aut.: inaczej promujace jaka$ idee, w literaturze przedwojennej stowo to mialo po-
zytywne konotacje), przekonujace, umoralniajace lub gorszace itp. Dzieto sztuki,
wedlug tegoz, laczy si¢ z prawdziwoscig — cze¢sto méwi si¢ ,,prawdziwe dzieto sztu-
ki”. Czymze zatem jest? Spéjnoscia (tozsamoscia) idei 1 formy przekazu (medium).

Jesli rozwazamy role sztuki w architekturze, tzn. w przypadku, kiedy materialne
dzielo sztuki (np. rzezba, dzielo malarskie lub plastyczne) jest dedykowane konkret-
nemu miejscu (albo odwrotnie architektura dedykowana dzietu), nalezy wowczas
podkreslié, iz ma ono wymiar podwdjny: z jednej strony ma charakter uzupetniaja-
cy wartos¢ architektoniczna, ale jednoczesnie jest wartoscia oddzielna. Dlatego do
Ingardenowskiej listy warto dodaé¢ warto$¢ architektoniczng dziela sztuki. Jest to
kategoria pojemniejsza od wskazanych przez Ingardena, gdyz obejmowaé moze caly
wachlarz aspektow: estetycznych, etycznych czy moralnych, ideowych, kompozycyj-
nych, urbanistycznych, przestrzennych itp. Trzeba jednak zastrzec, iz samo dzielo
sztuki nie jest architektura. ,,Nauka architekta jest ozdobiona wieloma dyscyplinami
1 réznymi umiejetno$ciami; wedlug jej sadu oceniane sa wszelkie dziela wykonane
wedle innych sztuk” [Witruwiusz 1999, 1,1,1], co Niemojewski tak oto komentuje:
»inne dyscypliny i wiedza z innych dziedzin »zdobiaca« architekture nie jest archi-
tektura” [Niemojewski 1948, s. 19].

O innym wymiarze dziela sztuki wspomina $w. Izydor z Sewilli — o ozdobie:
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[Sa] #rzy elementy budowli: projekt, budowa, ozdoba. Projekt jest rogplanowaniem terenn lub gruntu
7 fundamentow. Budowa jest w3niesieniem Scian i elewagji. Ozdoba jest wsgystko, co budowlom jest
dodane gwoli ozdoby i piekna, jak wyztlacane stropy, inkrustage 3 cennego marmurn i barwne malo-
widfa. [cyt. za Tatarkiewicz 2009, s. 103]

W przypadku muzyki i literatury, czyli dziel nieutrwalonych materialnie, przeni-
kanie tych sztuk zwigzane jest $cisle z formg architektoniczng. Trudno wyodrebnic
tu sztuke jako indywidualne dzieto.

Postrzeganie $wiata, a wigc takze 1 otoczenia, srodowiska naturalnego czy kul-
turowego, wigze si¢ z subiektywng ocena. Dotyczy to takze architektury, ktéra ma
warto$¢ scenograficzng. Dzielo sztuki jako ten wspomniany ,,tadunek energii” od-
dziatuje na czlowieka wyjatkowo silnie. Heidegger pisze:

Tam, gdzie swiat cgyni si¢ obrazem, byt w catosa aktada sig jako cos, na co czlowiek si¢ nastawia
7 co chee atem pozwal przed siebie, miel pred sobq i w ten sposb w zdecydowanym sensie postawié
przed soba. Ky wiatoobrag w rogumienin istotnym nie oxnacia wige obrazu Swiata, lecy Swiat pojmo-
wany jako obraz. [Heidegger 1997, s. 77]

W tej Heideggerowskiej mysli jest potwierdzenie przekonania o koncepcji §wiata
artystycznego — ,,$wiataobrazu” — wlasnie na podobiefstwo scenografii teatralnej,
jednak bardziej rozbudowanej niz klasyczna scena ramowa (tzw. pudetkowa), co
w architekturze jest przedmiotem badan m.in. nad narracyjnoscia przestrzeni — prze-
strzeni, ktéra wnosi nowe tresci, warto$ci. Jest to jednak osobny watek badawczy.

Przedstawione w referacie zwiazki sztuki z architektura pokazuja specyfike za-
wodu architekta i to, co mozna nazwaé w tej dziedzinie Jcentia architettonica, parafra-
zujac wystepujace w literaturze 1 sztuce: Jcentia poetica 1 licentia artistica. Uzyteczno$c
dziel architektonicznych nie wyklucza pierwiastka pigkna, co juz w I w. p.n.e. do-
wiod! Witruwiusz, formutujac triade Witruwiaiska okreslajaca architekture poprzez:
pickno (Yac. venustas), trwatos¢ (ac. firmitas) 1 uzyteczno$¢ (Yac. utilitas). Jednak samo
pickno nie tworzy architektury. Wedlug Jacobusa Johannesa Pietra Ouda pigkno
btednie utozsamia sie z ozdoba:

Historia rozmweju architektury wskazuje, e budownicto od razm, w chwili swego powstania, zawierato
w sobie zarodki zepsucia. Bowiem dopiero wiedy, kiedy budowany ostal pierwsgy szatas, przystapio-
no do prgyozdobienia go — i w ten sposéb zapoczqtkowano niejednoznacznosé w ksztattowanin reczy

posyteczng i 13ec3y pieknef i stworzona ostata biedna formuta: pickno = ozdoba, co ag do naszych
dni stanowi preszkode w powstawanin cgystey sztuki budowlaney. |,,Praesens” 1930, s. 33].

PRACA TWORCZA, WSPOLPRACA

Witruwiusz opisal najwczesniej postawe architekta i1 jego cechy:
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Powinien by¢ utalentowany i chetny do nauki. Ani bowiem talent bez wiedzy, ani wiedza bez talentu
nie mogq shvorgyé doskonatego mistrza. Powinien opanowac sztuke pisania, byé dobrym rysownikien,
gnaé geometrie, miec duzo wiadomosci bistoryeznych. Powinien pilnie stuchaé filozofow, gnaé muzgyke
nie powinny mu byé obce medycyna i orgeczenia prawnicze; powinien naé astronomie i prawa ciat
niebieskich. [Witruwiusz 1999, 1,1,3]

Wszystkie te cechy pozwalaja udoskonala¢ warsztat, rozumie¢ zaleznosci wy-
stepujace w przyrodzie, w kulturze i umozliwiaja porozumiewanie si¢ z innymi
osobami.

Konieczno$é wspdlpracy z osobami z innych branz jest kluczowa przy wspol-
czesnych realizacjach architektonicznych, jednak wspdtpraca na polu artystycznym
jest szczegdlna. Kucza-Kuczynski wskazuje na odwieczny element etyczny tego za-
wodu, czyli odpowiedzialno$¢ [2015, s. 50]. Przy wspdlpracy artystycznej konieczne
do podzielenia si¢ ta odpowiedzialnoscig autorska jest zaufanie, zrozumienie sig.

Podstawy wspolpracy, czy tez relacji, zostaly sformulowane juz w kodcu
XVI w, kiedy to powstaly Akademie i nastapilo wyrazne rozdzielenie praktyk ar-
tystycznych. Wéwcezas ujawnil si¢ takze problem rywalizacji zwigzany z ambicjami,
aspiracjami. W protokole posiedzenia Akademii §w. Lukasza w Rzymie (13 grudnia
1593 r.) mozna przeczytaé:

...gabrania si¢ dyskutowania w Akademii o wyzszosci malarstwa, r3eby lub architektury, bo skoro
kazda 3 nich jest corkq tego samego ojca, tak s3lachetnego jak disegno, majq one i powinny mieé takq
samq sglachetnost, i by polaczone jak bardzo si¢ kochajace siostry, a przedstawiciele poszezegdlnych
stnk winni wspdtzawodnicgyl miedgy soba co do doskonalosci i gnakomitosii i ageby opanowaé
i uprawial garowno jedng, jak drugq e s3tuk, tak jak to mowil i jak czynil wielki Michal Aniof,
ktory glosit, e kazdy malarg powinien byé resbiarzem i architektem, a kagdy resbiary i architekt
malargem, bo jest to jedna wiedza podzielona na trgy [rodzaje| praktyki, a kto jednq 3 nich tylko
uprawia, nie jest doskonaty, a priewage kazdy gyskac moze tylko dzieki wartosci wlasnego talentu;
nalezatoby preto ucgynic krqg 3 tych trech najszlachetniejszych spegalnosci, ktdre by sobie nawzajem
dawaty rece, a w ich Srodku siedzialby disegno, jako ich ojciec i rodziciel. [Alberti' 1604]

Arystoteles w Metafizyce ktadzie nacisk na wiedze, ktéra odréznia od doswiad-
czenia. Wedlug niego $§wiadomos$¢ zasad, kanonéw i filozofia (!) jest istota tworczo-
$ci — pozwala to wnioskowaé, iz wspélny jezyk, oparty na zasadach logiki ulatwia
takze komunikacje:

Diatego tez sqdzimy, %e architektom w kagdym prypadkn nalesy si¢ wigksze uznanie jako tym,
klorgy wigee] wiedzq i sq madrzeisi od takich na pryykiad rzemiesinikon. Znajq bowiem przyczyny
tego, co wykonmja. Z tymi drugimi zas jest podobnie jak 3 pewnymi martwymi recami, ktdre po-
wodujq cos bezwiednie, jak na pryykiad ogiert grzeje. [Arystoteles 1996, s. 6, 8]

! Romano Alberti — sekretarz Akademii $w. Fukasza w Rzymie.
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O ile kiedy$ praca rzemieslnicza polegala na wyrabianiu konkretnych przedmio-
tow, to z czasem nastapil pozytywny rozwdj rekodzielnictwa dzigki powstajacym ma-
nufakturom, lokalnym szkotom, mistrzowskim relacjom. A wspdlczesnie praktyczne
umiejetnosci sq bardzo wysoko cenione.

WSPOLNY JEZYK
DLA ARCHITEKTURY I SZTUKI

W jezyku architektonicznym stale wystepuja odniesienia do sztuk picknych, dla-
tego mozemy moéwi¢ o: muzycznosci, scenograficznosci czy tekstualnosci architek-
tury. Elementy tychze sztuk wiaza obiekt z dzietem.

Muzyczno$é architektury moze zaistnie¢ w wymiarze formy, jak i poprzez
dZzwigcznosé elementéw architektonicznych. Wedle wskazan Witruwiusza ,,muzy-
ke za$ powinien zna¢ budowniczy dlatego, aby si¢ orientowa¢ w prawach kanonu
muzycznego 1 matematyki” [Witruwiusz 1999, 1,1,8]. Istotne jest przypomnienie,
1z plerwsze notacje muzyczne operuja zapisem dzwigkéw przypominajacych brze-
czenie (lac. sonus), ktére to przekladajg si¢ na rytm, buduja harmoni¢ wynikajaca
z proporcji dugosci dzwickéw i ciszy (pauzy) pomiedzy nimi. Te pojecia muzyczne
przeszly takze do sztuk wizualnych. Wedlug definicji stownikowej rytm (gr. rythnids
= miarowy przebieg) organizuje poprzez nastepstwo dzwickéw przebieg utworu
[Habela 1998, s. 166]. W architekturze spelnia podobng role. Rytm jest jednym ze
srodkéw wyrazu, ktéry porzadkuje przestrzen. Niegdy$ wyznaczony modul (wiel-
kos§¢ powtarzana czy zwielokrotniana) byl czastka ukladajacq catosé. Takze w sferze
ckspresji wiele obicktéw architektury nawiazuje do form muzycznych. Mozna zatem
stwierdzié, iz jest swoistq koherencja pomiedzy architekturg a muzyka.

Przyktadem takiego zwiazku w architekturze, opartego na ckspresji, jest Filhar-
monia im. Karlowicza w Szczecinie (arch.: Estudio Barozzi Veiga, Szczecin 2014).
Czysta, ekspresyjna forma budynku, ktéra jest swoista gra ,,szczytow szczecifiskich
kamienic”, przypomina tez budowe organéw. Stanowi obudowe dla wnetrza, kto-
rego istota jest dzwick, muzyka, akustyka. W tym sensie caly obiekt dziata niczym
pudlo rezonansowe — architektoniczny instrument. W ,,stonecznej” sali symfonicz-
nej panele akustyczne zostaly oblozone przez konserwatoréw zabytkéw szlagme-
talem (powierzchnia 2500 m?), ktéry powszechnie wykorzystywany jest do ztocent
konserwatorskich. Zatem do wykonania tegoz obiektu konieczne byto dos§wiadcze-
nie artystéw-rzemieslnikéw — konserwatoréw.

Innym §$rodkiem w ksztaltowaniu architektury postuzono si¢ w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Luslawicach (arch.: DDJM, Lusta-
wice 2012). Kluczowym elementem sq podcienia, wyznaczone przez miatowo, ryt-
micznie ustawione slupy. Nawiazujq one do wioskich renesansowych kruzgankow,
$wiata humanizmu, uwielbienia dla wszechstronnosci, co bylo ideows podstawg dla
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stworzenia calo$ci centrum [Europejskie Centrum 2016]. Nie bez znaczenia byl
kontekst miejsca [Jozwik 2010] i przesztosé, w tym krajobraz, ktérym inspirowal si¢
tworzacy w tymze miejscu Jacek Malczewski. W przypadku tej realizacji wspolpraca
z artysta-inwestorem, Krzysztofem Pendereckim, miata szczegdlny wymiar.

W obydwu przyktadach sztuka — muzyka — wnika w dzieto architektury. Podob-
nie jest ze sztuka scenograficzna, ktéra pierwotnie w teatrze nie odgrywata znaczacej
roli. Poczatkowo wazniejsze byly maski i kostiumy (gr. dpseos kdsmos), ktore trakto-
wano jako oprawe sceniczna. Obecnie znaczenie jakie odgrywa w architekturze, ma
wplyw na tworzenie nowych narracji przestrzennych [Jézwik 2012], co czyni archi-
tekture tekstualng — czyli taka, ktéra operuje innymi $rodkami wyrazu niz slowo, ale
niesie tre$¢, tworzy znaczenia.

Przykladem bezposredniego zwiazku architekta i scenografa w pracy tworczej
jest powstata w latach 20. XX w. koncepcja, ktéra miata zrewolucjonizowac teatr.
Andrzej Pronaszko (malarz i scenograf) we wspolpracy z architektem Szymonem
Syrkusem opracowal koncepcje Teatru Symultanicznego (1927-1928). Obiekt z ob-
rotowg, scena posrodku mial nada¢ dynamike akcji, umozliwi¢ szybka zmiang deko-
racjl. Bylo to innowacyjne rozwigzanie, ktére konkurowato z innymi europejskimi
koncepcjami — np. z Teatrem Totalnym wedtug Waltera Gropiusa i Erwina Pisacora.
W przypadku Teatru Symultanicznego wspoipraca byta komplementarna: na polu
scenografii, znajomosci potrzeb teatru, dramaturgii, a jednoczesnie postawionym
zalozeniom musialy sprosta¢ rozwiazania architektoniczne i konstrukcyjne.

Przedstawione obiekty zostaly zaprojektowane z idea nadania im wlasciwego
znaczenia, co dowodzi, iz architektura nie jest sztukq nasladowcza tylko formalna.

ZAKONCZENIE

Slowa referatu pt. Ornament i gbrodnia® Adolfa Loosa, wygloszone w Wiedniu
w 1910 r., w symboliczny sposéb stanowia wyznacznik nowego okresu, w ktorym
architektura zostala ,,oczyszczona” z artystycznych kreacji, po to, aby wydoby¢
prawdziwa forme architektury. Modernizm promowal czysto$¢ rozwiazan architek-
tonicznych, materialowych, prostote form, minimalizm, upatrujac w tym prawde.
Architektura nie byla pozbawiona elementéw sztuki, ale nie bylo w niej miejsca
na zbedna ozdobe. Dodatkowo, w pdzniejszym okresie, nowe techniki masowej
produkcji doprowadzily do zmniejszenia roli rekodzielnictwa, indywidualnego po-
dej$cia w tworczosci architektonicznej. Obecnie nastgpuje zwrot ku poszukiwaniom
odrebnej tozsamosci dla miejsc, miast, architektury. W tworzeniu odr¢bnych narracji
wsplera sztuka.

2 Tytul eseju w oryg. Ornement et crime, ,,Cahiers d’aujourd’hui”, 1913, nr 5.
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Koncepcja scenograficznego ksztaltowania przestrzeni architektonicznej z na-
tury swej zawiera pierwiastek indywidualnego naznaczania tejze przestrzeni nowg
tozsamoscia poprzez wartosci, tre$ci wyrazone w formach przestrzennych i arty-
stycznych — kroluja tutaj formy wizualne. Dualizm artyzmu i architektury jest prze-
niesieniem tegoz zwiazku z koncepcji wystepujacych w teatrze, filmie, fotografii na
$wiatobraz realny. Nowa architektura wzmocniona innymi $rodkami wyrazu (np. ilu-
minacjami, zdobyczami technik audiowizualnych) stanowi swoista oprawe, dekoracje
dla spoleczenstwa spektaklu [Debord 2006]. Ruch, zmiennosé¢, wyrazisto§¢ — atrybuty
kina i reklamy — przeniknely takze do architektury.

Dynamiczny rozwoj kultury wizualnej zmienia sposob percepcji cztowieka [Mir-
zoeff 20106] i by¢ moze w architekturze, ktéra od zawsze jest sztuka reprezentacii,
ponownie powrdci znaczenie pickna. Dodatkowo istotne jest, aby nie bylo to ,,pu-
ste” pickno. I w tym momencie powstaje refleksja-pytanie, czy na pewno ,,pigkno
nie ma praktycznego celu”, jak twierdzi Nicholas Mirzoeff [2016, s. 237].

Uniwersalny charakter architektury jest tez szansa dla zaistnienia sztuki, wszak
architektura jest bardziej dostepna. Jak pisze Pienkowski:

...mogna )¢ diugo, nie styszac muzyki [...], nie gajrzec do Zbiordw i na wystawy malarstwa i
rzeshy, @ ani razu nie byé w teatrze, mogna nie cytal i nie nal poegfi, ale od wplywow architektury
nikt uisé nie moze. Ogromna wiekszo5¢ narodu Zyje poga strefq dziatania innych sk |...). Ale
poza strefq dziatlania architektury mogna 2yé tylko na pustyni |Pienkowski 1925].

Podsumowujgc, architektura sama w sobie jest sztuka, ale nie wszystko, co jest
sztuka, jest architekturg. Czasami jest postrzegana wylacznie poprzez pryzmat roz-
wiazan inzynierskich, funkcjonalnych, a czasami wigkszy prymat odgrywa warto$é
kulturowa — warstwa znaczeniowa, czy tez estetyczna. Nie bez znaczenia dla ogolnej
oceny jest tutaj wspolpraca architekta i artysty, dzigki ktdrej powstaje wiele wyjatko-
wych realizacji — w koficu Arystoteles powiedzial ,,za sprawg sztuki powstaja rzeczy,
ktérych forma jest w duszy” [Arystoteles 1996].

Przedstawione przypadki realizacji architektonicznych, w ktorych wystepuja na-
wiazania do jezyka sztuki, a takze umieszczanie elementow artystycznych dowodza
kulturowej wartosci architektury.
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Powojenne, wspdlczesne, polskie i zagraniczne
realizacje architektoniczne
powstale w wyniku wspolpracy architekta
z artystami innych dziedzin sztuki

Renata Jozwik

WSTEP

Znaczenie budynkéw publicznych i ich reprezentacyjny charakter podkreslano
niemal zawsze, nawet w okresie powojennym, kiedy wydawatoby si¢, ze najpilniejsza
potrzebg byla ich materialna odbudowa, nie za$ ozdoba. Rynkowe podejscie do pol-
skich realizacji architektonicznych po 1989 r. nie sprzyjato wiaczaniu do obiektow
architektonicznych elementéw artystycznych. Takie powstawaly wylacznie jako efekt
ideowej postawy architekta. Obecnie duzg bariers jest tryb zamoéwient publicznych,
w ktérym liczy si¢ ekonomika inwestycji, a nie estetyka. Jednak paradoksalnie, coraz
czgséciej motywy kooperacit architekta i artysty maja wymiar prestizowy, a wigc 1 pro-
ekonomiczny. Trend ten pokazujg przyklady zagraniczne — bardzo czesto budynki
zwigzane z biznesem maja wlasng oprawe artystyczna. Zatem... wartos¢ rynkowa
obiektéw zaczyna zaleze¢ od ich wartosci architektonicznej, a nie tylko material-
nej. W przypadku Polski fatwiej jest zrealizowa¢ dzielo komercyjne, bez obarczen
formalno-prawnych wynikajacych z prawa zamoéwient publicznych.

Trudno$§¢ w porozumieniu architekta i artysty polega na ,,pogodzeniu” dwoch
osobowosci, ktorych jezykiem wypowiedzi tworczej jest ekspresja wizualna przeka-
zana przez medium, jakim jest dzielo. Zazwyczaj prace te prowadzone sa jednak
indywidualnie.

W niniejszym rozdziale przedstawione zostaly wybrane przyklady realizacji,
w ktorych zaznacza si¢ polaczenie sztuki 1 architektury na dwoch poziomach relacji:
dekoracyjnym i przestrzennym. W tej drugiej grupie pojawiajg si¢ przewaznie dzieta
rzezbiarskie — z istoty swej dziela przestrzenne.
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Stosowanie tego typu jezyka komunikacji przestrzennej redefiniuje architekture.
Jesli przyjaé twierdzenie Arystotelesa, iz ,,za sprawg sztuki powstajg rzeczy, ktérych
forma jest w duszy” [Arystoteles 1996], to w kontekscie architektury celem sztuki
jest nadanie jej nowego, pozafunkcjonalnego znaczenia — narracyjnosci.

GLOWNY URZAD PATENTOWY RZECZYPOSPOLITE] POLSKIE]
W WARSZAWIE

W 1936 r. rozstrzygnicto konkurs architektoniczny na opracowanie projektu bu-
dynku Gléwnego Urzedu Patentowego w Warszawie. Pierwotng lokalizacja obiektu
byta dzialka przy ul. Rozbrat, w sasiedztwie szpitala przy ul. Czerniakowskiej. Tuz
przed druga wojna §wiatowa, w ramach projektu Dzielnicy Marszalka Pilsudskiego
1 wytyczenia trasy N-S, gmach zaplanowano w nowym miejscu — przy al. Nie-
podleglo$ci. Autorem zwycieskiej pracy byl Rudolf Swierczynski, ktory pierwot-
ng koncepcje przeprojektowal na potrzeby nowej lokalizacji. W swoim projekcie
konkursowym przedstawil budynek utrzymany w stylu modernistycznym. W ocenie
konkursowej podkreslono walory wynikajace z: rozplanowania funkcji, prostoty ar-
chitektury, rozwiazan detalu architektonicznego [Hryniewiecki 1936].

W projekcie zwrécono uwage na nietypowy wowcezas element architektoniczny
— kariatyde (. 1, 2).

Motywem nowym w naszych warunkach jest takse umiesgezenie kariatydy prgy wejscin. Jesli architeket
uyl u nas ryeibe traktowal jq tylko jako ozdobe, urogmaicajac nudng forme architektury. Sam
prof Swiercgyiski uiywal dotyohezas r3edby jako ornamentow urozmaicajacych fakinre okladziny
kamienng (B.G.K)'. Tu pierwszy rag ryesba wiqgata sie silnieg 3 architekinrg. Tak jak cafy
wyraz, plastyczny tego gmachu polega na przekryciu (a nie ukrycin) sgkieletn Ronstrukcyjnego, tak
samo kariatyda prof. Swierczyiskiego jest tym preykryciem stupa konstrukeynego. Ona nie déwiga
Sali spoczywajacej nad niq, cxyni to stup, kariatyda stnzy tylko, biorqe 3 utylitarnego punktu widze-
nia, do podirgymania konchy swietlnej, ktdra tym bardziej odeina strop, robiqc go wrageniowo o wiele
Izejszym. [Hryniewiecki 1936, s. 367]

Rzezbe z brazu wykonal Franciszek Strynkiewicz w 1939 1. Jej forma kontrastu-
je z architekturg budynku, co powoduje pozadane zaakcentowanie i skupienie uwagi
wiasnie na wejsciu (il. 3, 4).

Przedstawiona realizacja jest przykladem rozwijajacej si¢ w péznych latach
30. XX w:. tendencji w stosowaniu rzezby architektonicznej [Le$niakowska 2000]
i symbolicznie wytycza dalszg droge w ksztaltowaniu architektury powojennej, po-
kazujac na swoista ciaglos¢ w tym wzgledzie.

! Gmach autorstwa Rudolfa Swierczyniskiego: Bank Gospodarstwa Krajowego w Warszawie.
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== =1
-

Il 1. Projekt Gmachu Urzedu Patentowego Il 2. Projekt Gmachu Urzedu Patentowego

RP w Warszawie wg Rudolfa Swierczyiskie-  RP w Warszawie wg Rudolfa Swierczyriskie-
go — clewacja frontowa go — model
Zrédto: Architekrura i Budownictwo 11/1936 Zrédlo: Architektura i Budownictwo 11/1936

1l. 3-4. Gmach Urzedu Patentowego RP w Warszawie wg projektu Rudolfa Swierczysiskiego

— stan obecny
Fot. R. Jozwik, 2016

PRACOWNIE SZTUK PLASTYCZNYCH
— L, STRATEGICZNE DEKOROWANIE”
W OKRESIE POLSKIE] RZECZYPOSPOLITE] LUDOWE]
(PRL)

W 1949 r. zarzadzeniem Ministra Kultury 1 Sztuki powotano Panistwowe Przed-
sigbiorstwo Robét Dekoracyjnych (potem funkcjonowato pod nazwa Pracownie
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Sztuk Plastycznych). W zakresie jego obowiazkéw bylo: ,,przyjmowanie, organizo-
wanie 1 wykonywanie wlasnymi sitami lub przez zaangazowanych artystéw plasty-
kow wszelkich zaméwien, a przede wszystkim zaméwient instytucji pafistwowych
i uspolecznionych w dziedzinie wystawiennictwa, dekoracji okoliczno$ciowych, ma-
larstwa, rzezby, grafiki i architektury wnetrza™

Skutkiem tej decyzji jest ogromna spuscizna sztuki, ktéra powstawala w okre-
sie PRL-u, doceniana nawet obecnie, pomimo krytycznego osadu tamtego okresu
i czesto zwiazanych z tym rewizji postaw twoérczych®. Wiele obiektéw dzigki walo-
rom i architektonicznym, 1 artystycznym, zostalo wpisanych na listy Dobr Kultury
Wspolczesnej, zas inne po prostu ciagle zachwycaja 1 przypominaja o znaczeniu
sztuki plastycznej w sztuce architektoniczne;.

W ramach zespotu osiedla im. Juliusza Slowackiego w Lublinie (LSM) (realiza-
gja: 1964-1970, arch.: Zofia i Oskar Hansen), w 1976 r. zostaly wykonane mozaiki
dekoracyjne w przeswitach budynkéw (il 5, 6). Stworzyl je zespol artystow plasty-
kéw pod kierunkiem Mariana Bohusza: Zdzistaw Stanek, Jerzy Budziszewski, Leszek
Nadstawny, Witold Mysyrowicz, Stanistaw Hochul. Mozaiki powstaly niezaleznie od
architektury, chociaz byly przewidziane w projekcie — podobnie jak galeria rzezb,
jednakze z powoddéw finansowych odlozono pierwotng realizacje. Oskar Hansen
w ramach Lubelskich Spotkan Plastycznych w 1976 r. powiedzial: ,,Szczesliwie sie
stalo, Zze wigkszo$¢ autoréw projektéw dotyczacych naszego osiedla zrozumiala idee
zawarte w tej przestrzeni. Daje to wielka satysfakcje, albowiem idea ekspozycji czto-
wieka, przechodzonych przezen proceséw, a nie dziel wilasnych twércéw — nie jest
zbyt popularna” [Lubelskie Spotkania Plastyczne 1976, s. 15].

Motywy 1 kolorystyka mozaik przenosza widza w $wiat bajki, odrealniony, inny
od szarego, betonowego, dominujacego w latach 70. XX w. Ekspresja artystyczna
widoczna w dzielach plastycznych nie ujawnia wplywu przezyé wojennych i powo-
jennych na twérczo$¢ artystyczna [Marcinek 2009]. Przekazy dotyczace pracy nad
tymi tematami dowodza, iz byla to czesto odskocznia od trudnej przeszlosci, a przy
tym ,,ci¢zka praca na rusztowaniach” [Durski 2016].

Kompleks Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej (UMCS) w Lublinie (arch.
Stanistaw Fijatkowski, Biuro Projektéw Budownictwa Ogolnego ,,BUDOPOL”,
1974-1980) jest zaliczany do Dobr Kultury Wspolczesnej Lublina ze wzgledu na
jego walory urbanistyczne. Ale na uwage zastuguje takze zamyst artystyczny — de-
koracje na elewacjach. Przejscia pomiedzy gmachami: Rektoratu, Wydzialu Prawa

? Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z dn. 23 grudnia 1949 1. o utworzeniu przedsigbiorstwa
pafistwowego pod nazwa ,,Pafistwowe Przedsigbiorstwo Robét Dekoracyjnych”.

> W samej Warszawie zidentyfikowano ponad 300 realizacji plastycznych powstalych w latach 1945—
—1989. Lista P. Gierori: http:/ /www.sztuka.net/palio/html.run?_Instance=sztuka&_PageID=846&news-
Id=161&callingPageld=843&_catld=1&_section]ld=222&_regionld=122&_cms=cms&_Check-
Sum=1039813107.
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| =

Il. 5. Osiedle im. Juliusza Stowackiego  Il. 6. Osiedle im. Juliusza Stowackiego
w Lublinie — mozaika w Lublinie — mozaika
Fot. R. Jozwik, 2016 Fot. R. Jozwik, 2016

1 Administracji oraz Ekonomii zdobig mozaiki autorstwa Kazimierza Gasiorowskie-
go. Maja one takze funkcje taczaca, czy tez ,,prowadzaca” przechodnia, podobnie
jak charakterystyczne kladki — nierozlaczny element kompleksu. W kompozycji
plastycznej wykorzystano ceramike, szklo, metal (il. 7). Stanowia ozdobe¢ czesci re-
prezentacyjnej obiektu, wnikaja do wnetrz (hol budynku, ksiegarnia). Motywy abs-
trakcyjne komponujg si¢ z modernistycznym stylem obiektu.

Efekty pracy tegoz architekta i tego samego artysty plastyka mozna dostrzec
takze w innym budynku zrealizowanym w latach 1972-1990 — w Bibliotece Naro-
dowej w Warszawie* (realizacja mozaiki 1987). Mozaiki metalo-kamienno-ceramiczne
w stonowanej kolorystyce umieszczone sa w holu i obie przedstawiaja motywy abs-
trakcyjne — jedna forme centryczna, druga elementy rozproszone, przypominajace
roztozone ksigzki.

Front budynku zdobi plaskorzezba z wapienia z napisem ,,Biblioteka Naro-
dowa” autorstwa Jana Kucza [Hathetrley 2015], wykonana w 1982 r. Forma pta-
skorzezby nawiazuje do ustawionego ksiggozbioru (il. 8). Innym elementem arty-
stycznym na gmachu biblioteki jest rzezba zawieszona na bocznej fasadzie Precgel
lakowa autorstwa Stanistawa Stoniny (1977-1979), nawiazujaca do historii zbiordw
bibliotecznych.

Podobne rozwiazanie, polegajace na akcencie frontu, zastosowano przy wejsciu
do gmachu Inzynierii Ladowej Politechniki Warszawskiej, od strony Trasy Yazien-
kowskiej. Zdobi je ceramiczna mozaika kafelkowa przedstawiajaca motywy z prozy
Miguela Cervantesa — Don Kichot 3 La Manchy (il. 9, 10). Autorami sa Kazimierz
Gasiorowski i Teresa Chroma-Gasiorowska (1976). Tre§¢ nie ma bezposredniego
zwiazku z charakterem budynku, mozna si¢ jednak dopatrywaé intencji ubarwienia
studenckiej przestrzeni. Mozaika kontrastuje z modernistyczng architekturg gmachu.

* Arch. Stanistaw Fijatkowski, arch. Pawel Luszcz, inz. Urszula Gronek, tech. Janina Budzyriska,
tech. Hanna Kuzin, tech. Ewa Zaremba.
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Il. 7. Mozaika w parterowej czesci elewacji
gmachéw UMCS w Lublinie autorstwa Ka-
zimierza Gasiorowskiego

Fot. R. Jozwik, 2016

Il. 8. Plaskorzezba na wejsciu do Bibliote-
ki Narodowej w Warszawie autorstwa Jana
Kucza z 1982 1. (przy wejsciu dla pracow-
nik6w)

Fot. R. Jozwik, 2016

1. 9. Wejscie do gmachy Wydziatu Inzynierii
Ladowej Politechniki Warszawskiej
Fot. R. Jozwik, 2016

11. 10. Ceramiczne kafle mozaiki z widoczna
numeracja, pomocna w ulozeniu motywu
Fot. R. Jozwik, 2016

1l. 11. Dom handlowy ,,Emilia” w Warszawie. Mozai- II. 12. Stare Miasto w Warszawie.
ka we wnetrzu autorstwa Kazimierza Gasiorowskiego ~ Mozaika-zegar autorstwa Kazimie-

Fot. R. Jozwik, 2016

rza Gasiorowskiego i Teresy Chro-
my-Gasiorowskiej
Fot. R. Jozwik, 2016
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Inne realizacje tychze artystéw plastykow to np.: mozaika we wnetrzu dawnego do-
mu handlowego ,,Emilia” w Warszawie (il. 11) i mozaika-zegar na elewacji kamienicy
na Starym Miescie w Warszawie (il. 12).

Analizujac przyklady powojenne®, widaé zaznaczajacy si¢ trend, polegajacy na
akcentowaniu frontu obiektu publicznego — zazwyczaj wejscia 1 holu wewnatrz bu-
dynku. Elementy artystyczne zdobiace budynki to najczesciej: plaskorzezby, rzezby,
mozaiki, polichromie. Te, powstajace poza okresem rygorystycznego soctrealizmu,
nie mialy wymiaru politycznego — sa to czgsto motywy abstrakcyjne, badZ nawia-
zujace do innych dziel kultury i nauki, albo po prostu zwigzane z funkcja kon-
kretnego obicktu. Artysci plastycy byli angazowani do takich prac przez Zwiazek
Polskich Artystow Plastykéw (ZPAP). Ulatwialo to pozyskiwanie zlecen i przede
wszystkim ich finansowanie. Wskutek rynkowego podejscia (takze do architektury)
po 1989 r. nastapito ograniczenie, a nawet marginalizacja udzialu artystéw w reali-
zacjach architektonicznych.

WIARA, NADZIEJA T MILOSC
— GMACH SADU NAJWYZSZEGO W WARSZAWIE

Gmach Sadu Najwyzszego autorstwa pracowni M. Budzynski, Z. Badowski
@il. 13) powstal w wyniku realizacji pracy konkursowej na kompleks urbanistyczny
obejmujacej ponowng regulacje placu Krasifskich (konkurs: 1991, realizacja: 1999).
Kontekst miejsca determinowal rozwiazania kompozycyjne: od strony zachodniej
patac Krasinskich (jako cz¢$¢ niedokoniczonego zatozenia Tylmana z Gameren),
od strony poludniowej Katedra Polowa (wéwczas koscidél garnizonowy, ul. Diuga)
1 powstaty w 1989 r. mocny w swojej formie i skali pomnik Bohateréw Powstania
Warszawskiego — wynik wspolpracy rzezbiarza Wincentego Kuémy i architekta Jacka
go prezydenta Starzyniskiego dokonano spektakularnego przebicia oficyny bocznej
patacu i poprowadzono lini¢ tramwajows. Ten fragment pélnocnego zamknigcia
placu pierzeja nie ostal si¢ w wyniku zniszczed wojennych, ale zostal w pamigci
mieszkancéw 1 na licznych fotografiach — réwniez ze wzgledéow funkcjonalnych
1 inzynieryjnych bylo to doskonate rozwiazanie, ktére powtérzono, acz w innej for-
mie — w nowej realizacji Sadu.

> Dokumentacja realizacji powojennych jest w zainteresowaniu badaczy z dziedziny historii sztu-
ki od stosunkowo niedawna. Przykladem takich opracowani sa publikacje: Bozeny Kostuch pt. Kolor
7 blask. Ceramika architektoniczna oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945, Piotra Gieronia Mozaika
warsawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy 1945—1989. Badania te sa ukierunkowane najczes-
ciej na dziela plastyczne, a warto dostrzec je w kontekscie architektonicznym, mimo ze ich realizacja
zlecana byla jako zadania osobne.
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I1l. 13. Gmach Sadu Najwyzszego w War- Il 14. Kolumny Prawa
szawie Fot. R. Jézwik, 2016
Fot. R. Jozwik, 2016

1. 15. Kariatydy uosabiajace Wiare, Nadzicje II. 16. Pomnik Bohateréw Powstania War-

1 Mitos¢ szawskiego w Warszawie
Fot. R. Jozwik, 2016 Fot. R. Jozwik, 2016

Relacje architektura—sztuka w tymze obiekcie wystepuja na co najmniej trzech
polach: w warstwie narracyjno-symbolicznej wyrazonej poprzez wybrane sentencje
taciriskie z Prawa Rzymskiego®, umieszczonych na Kolumnach Prawa (il. 14); w po-
wigzaniu artystycznej kreacji postaci trzech kobiet symbolizujacych Wiare, Nadzieje
i Mitos¢ z tunkcja sadu (il 15) i wreszcie w relacji przestrzennej budynku sadu
z pomnikiem Bohateréw Powstania Warszawskiego (. 16).

Kolumny Prawa organizuja przestrzen placu, dzielac go na dwie sprzezone cze-
$ci (cze$¢ na osi patacu Krasinskich 1 cz¢§¢ z pomnikiem Bohateréw Powstania
Warszawskiego) oraz wyznaczaja charakter budynku, ktéry celowo zostal utrzymany
w porzadku klasycznym, jako tym najbardziej odpowiednim, wedlug autoréw, dla
budynku sadu. Sam element architektoniczny, kolumna, w tym wypadku jest po-
taczeniem sztuki i techniki — kolumny pelnig rol¢ podpér i jednoczesnie stanowia

¢ W rejonie pomnika sa to nazwy oddzialéw powstaficzych.
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kanaly napowietrzajaco-odpowietrzajace budynek, za$ ich artystyczna oprawa jest
nosnikiem znaczef — przypominajg o korzeniach grecko-rzymskich naszego wymia-
ru sprawiedliwosci 1 szerzej — kultury.

Wykonanie takich elementéw z blachy miedzianej byto w latach 90. XX w.
zleceniem nietypowym. Jako wykonawce wybrano firme ,,Mostostal Zabrze”. Kon-
cepcje architektoniczng trzeba bylo przelozy¢ na projekt techniczny, a potem do-
stosowa¢ lini¢ produkcyjna do tego specyficznego zadania. Najpierw starano si¢
wykona¢ modele probne ze stali, azeby zorganizowaé produkcje, wykorzystujac juz
istniejace maszyny, ale z powodu zbyt duzych réznic materiatowych nie przyniosto
to pozadanego efektu’. Powaznym problemem byt tez dostep do miedzi. Udane
proby wykonania takich elementéw byt skutkiem dziatan wielu specjalistow i za-
wiazaniem wspolpracy z innymi przedsigbiorstwami®. Eksperymentem zakonczonym
niepowodzeniem byly réwniez préby sztucznego spatynowania miedzi. Ostatecznie
skuteczng pomoc uzyskano w laboratorium konserwatora zabytkéw, gdzie patyno-
wano odnawiane elementy zabytkéw — m.in. kopuly na Wawelu. Podobne trud-
noéci stanowito wykonanie 390 tablic z symbolem wagi, ktére okrywaly glowice
kolumny.

Na zapleczu budynku pozostawiono przejscie nawiazujace do dawnego, przed-
wojennego przebiegu ul. Nowiniarskiej. Tam usytuowany jest Dziedziniec Kariatyd
— 1zezb przedstawiajacych postacie kobiece, uosobienia cnét: Wiary, Nadzier 1 Mito-
§ei — autorstwa Jerzego Juczkowicza. Plerwotnie mialy one zdobi¢ front wejscia do
sadu’. Na przejsciu tylnym zaplanowane byly inne rzezby Uniesienia 1 Smntnej Zadumy
— skrzydlate kobiety autorstwa tegoz samego artysty rzezbiarza, ale odstapiono od
ich wykonania.

Kariatydy wykonane z patynowanego brazu pelnig role konstrukcyjna, stanowia
obudowe podpory stropu budynku, podobnie jak w opisanym przykladzie kariatyda
przed budynkiem Urzedu Patentowego. Usytuowane sa na niecce z woda, ktorej
lustro odbija otoczenie i duplikuje je.

Tworczo$¢ Marka Budzyniskiego jest wyjatkowa ze wzgledu na odwazne sto-
sowanie rozwigzan nietypowych i trudnych. Architektura ta (takze Biblioteka BUW;
niezrealizowany projekt Swiatyni Opatrzno$ci Bozej czy Opera Podlaska) jest dobit-
nym dowodem na zwiazek architektury z kultura.

7 ,,Magazyn Budowlany”, 2000, nr 2.

8 Huta Metali Niezaleznych Szopienice, Gliwickie Zaklady Urzadzed Technicznych — Odlewnia
sp. z 0.0., Przedsi¢biorstwo Przetwérstwa Blach Bistyp, Mostostal Warszawa SA, Baumann Mostostal,
PPUH Dolmar i inni.

? W wyniku dyskusji spolecznej i uwag dwezesnego biskupa polowego uznano za niestosowne
umieszczenie postaci kobiecych (w tunikach) przed Katedra.
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POWAZKI, SMOLENSK
— ARCHITEKTONICZNY WYMIAR POMNIKA

Znaczenie symboliczne i zarazem architektoniczne uzewnetrznia rzezba pomni-
kowa na Cmentarzu Powgzkowskim autorstwa Marka Moderau. Jest to pomnik nie-
figuratywny, pelny ekspresji, odwotujacy si¢ do percepcji form przestrzennych, a nie
konkretnych rzeczy. Jego sile buduje: skala, motyw zlamania bloku kamiennego,
uniesienie cigzaru. W perspektywie architektonicznej poloZony jest na przecinajacych
si¢ prostopadle osiach alej.

W ocenie jury zaproponowane rozwiazania okazaly sie:

...proste, ale_jednoczesnie dynamicgne, wartosciowe i dobitne. |...| Trafuie zakomponowano priela-
manie bryly, lekko gsuniete 3 osi alei Profesorskiej i otwarte na prestrenie wding glowne ales.
[...] Zdaniem oceniajacych, zasadniczym mankamentem pracy jest jej nadmierna ,,estetyeznosé”. |.. .
Widaje si¢ bardzo wasgne, aby mpamietnienie nie odwolywato si¢ wylacznie do ludzkiego wymiarn
tragedii, ale miato w sobie rowniez pierwiastek duchowosci, metafizyki i chrzescjariskiej nadgziei.
[Projekty koncepceyjne... 2010]

W projekcie konkursowym na upamigtnienie ofiar katastrofy w Smolefsku
z 2010 r. warunki konkursowe kladly nacisk na walory artystyczno-ideowe i archi-
tektoniczno-urbanistyczne (90%). Konkurs wygral zesp6t w skladzie: Andrzej So-
lyga (rzesbiarz), Dariusz Smiechowski (architekt), Dariusz Komorek (grafik). Praca
przedstawia czarny mur o wysokosci 2 m, dlugosci 115,5 m. W tej realizacji poja-
wia si¢ motyw drogi, mur za$ ,,zatrzymuje”, wyznacza granice sacrum. W projekcie
oprécz symbolicznych odniesien mozna dostrzec scenograficzng warto§¢ rozwiaza-
nia — ukierunkowanie na elementy kluczowe: istniejacy glaz i krzyz, a za nimi otwar-
cie w postaci placu, zastosowanie ramy widokowej, ktora stanowi mur z prze§witem.

W przypadku tych dziet rzezbiarskich sama realizacja nie jest dopelnieniem do
obiektu architektonicznego, ale one same tworza warto$¢ architektoniczna, pomimo
braku ich waloru czysto uzytkowego.

,»,RODZINA W MIEJSCU ZAMIESZKANIA”
— RZEZBA W ZESPOLE MIESZKANIOWYM NEO BANKSIDE
W LONDYNIE

Jako warto§¢ dodana do architektury mozna uzna¢ rzezbe walijskiego rzez-
biarza, Ivana Murraya pt. Rodzina w miejscn zamiesgkania (oryg, A family in Residence)
(. 17) w centrum nowego, luksusowego osiedla Neo Bankside w Londynie (arch.:
Rogers, Stirk, Harbour 2012). W przypadku tej realizacji dzielo powstato juz po
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wybudowaniu osiedla, na zlecenie dewelopera. Autor nie mial Zadnych ograniczen
ze strony zleceniodawcy. Nie bylo w tym przypadku jednoczesnej wspéipracy po-
miedzy architektem i rzezbiarzem, ale rzezba poprzez swoja forme w sposob jed-
noznaczny nawigzuje do otaczajacej architektury. Podstaws jest 4-elementowa for-
ma przedstawiajaca rodzing. Umieszczona jest w centrum osiedla skladajacego sig
z 4 wiezowych budynkéw o réznej wysokosci, o ktérych Ivan Murray wypowiada
sig, iz dla niego byly inspiracja [Murray 2016]. Do stworzenia ostatecznej koncepcji
przyczynil si¢ takze krajobraz — Tamiza jest odzwierciedlona w poziomej podstawie
rzezby, a najwazniejszy obiekt w okolicy Tate Modern Gallery 2 uosabia postac ojca.
W modelowaniu rzezby, najpierw pomniejszonej, bardzo wnikliwie nawiazano do
ksztaltéw otoczenia. Sam pomyst odniesienia do rodziny byl naturalny ze wzgledu
na funkcje mieszkaniows. Wykonany model w skali 1 : 1 z gliny przekazano do
pracowni Castle Fine Arts zajmujacej si¢ odlewami z brazu, gdzie metoda wosku
traconego wykonano gotowy egzemplarz.

RZEZBA-ARCHITEKTURA JAKO JEDNOSC

W 2014 r. w centralnej czeSci Londynu, przy Brown Hart Gardens, powstala
niecodzienna rozbudowa w ramach modernizacji obiektu zabytkowego. Przed-
miotem prac byla adaptacja dawnego patkingu w stylu art déco (1925-1926, arch.
Wimpers 1 Sipmpson) na cele hotelowe. W czeéci frontowej znany angielski rzez-
biarz Antony Gormley zaprojektowal forme architektoniczna, ktéra jest czescia
hotelu i jednoczes$nie rzezba w przestrzeni publicznej (il. 18). Uzyt do tego cha-
rakterystycznego dla siebie materiatu — stali, ktéra z czasem bedzie powlekaé si¢
patyna.

Wewnatrz znajduje si¢ luksusowy pokéj, ktéry wedlug koncepcji artystycznej
ma by¢ przestrzenia odseparowania si¢ od §wiata zewnetrznego. Wlasnie to artysta
identyfikuje jako komfort, ktéry obecnie mozna nazwaé nawet luksusem. Pokdj jest
utrzymany w minimalistycznej konwencji, mroczny, wrecz przypominajacy grobo-
wiec. Wielko$¢ pokoju to zaledwie 4 m?, wysoko$¢ 10 m. Nie odstrasza to poten-
cjalnych uzytkownikdw, ktérzy gotowi sg zaplaci¢ wysokie stawki za pobyt. Zgodnie
z intencjq artysty przestrze ma sprzyja¢ osobistemu przezywianiu, wewnetrznemu
oczyszczeniu. Rzezba jest czgscia spojnej tworczosci Gormleya, ktéry skupia sig
wokot takich pojec jak: czlowiek, ludzkosé.

Przy realizacji tego obiektu od poczatku wspotpracowato kilka oséb: przed-
stawiciele dewelopera (Grosvenor), znani restauratorzy Chris Corbin i Jeremy King,
ktérzy wybrali to miejsce dla swojej restauracji, architekci Reardon Smith i Antony
Gormley. Kazdy z nich mial inne zadanie do wykonania, ale wspdlna wizja zosta-
la zarysowana na samym poczatku. W efekcie tej wspolpracy powstal interesujacy
obiekt, stanowiacy tzw. lndmark dla tego rejonu.
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Il 17. Rzezba pt. A family in Residence w ze- 11 18. Room — rzezba-architektura autor-
spole mieszkaniowym Neo Bankside w Lon-  stwa Antony’ego Gormleya w Londynie
dynie — autorstwa Ivana Murraya Fot. R. Jézwik, 2015

Fot. R. Jézwik, 2015

PODSUMOWANIE

1. Wystepowanie zwigzkéw sztuki 1 architektury jest niepodwazalne. Jednak wska-
zane przyklady pokazuja, iz s to zazwyczaj zadania wykonywane autonomicz-
nie, nie bedace efektem zazylej wspolpracy, a jedynie skutkiem wpisania si¢
w zastane uwarunkowania — przedstawiony projekt lub istniejacy budynek.
Dziatalnos¢ artystyczna jest ukierunkowana na indywidualizm, za$ dziatalnos§é
architekta zmusza do koordynacji réznych dziedzin.

2. Dzieta plastyczne zwiazane z architektura, szczegélnie te z okresu PRL, sa
dosy¢ stabo udokumentowane (np. w poréwnaniu do prac brytyjskich) i ich
autorstwo jest czesto trudne do zidentyfikowania. Stosunkowo od niedawna sa
przedmiotem zainteresowania badaczy z zakresu historii sztuki i architektury.

3. Powiazanie sztuki z architektura wspdlczesng jest powszechne w krajach Euro-
py Zachodniej, zaréwno w projektach komercyjnych jak i publicznych.

Przedstawione realizacje pokazuja, jak wielka warto§¢ moze wnie$¢ sztuka do
architektury i architektura do sztuki, co bylo ideowym celem tego rozdziatu.
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Postep kontra natura.
Na marginesie dyskusji o planowanym osuszeniu Polesia
w Drugiej Rzeczypospolitej'

Stawomir Lotysz

WSTEP

Planowane w dwudziestoleciu migdzywojennym osuszenie Polesia bylo jednym
z najambitniejszych zamierzen inwestycyjnych Drugiej Rzeczypospolitej. Poréwny-
wano je niekiedy do budowy portu i miasta w Gdyni, i to nie tylko z powodu zblizo-
nej skali finansowej przedsigwzigcia (blisko p6t miliarda éwezesnych ztotych), ale tez
z racji roli jaka mial on odegra¢ w dalszym rozwoju kraju. Dzi¢ki zagospodarowaniu
1,5 mln hektaréw dotychczasowych nieuzytkéw Polesie sta¢ si¢ mialo spichlerzem
Polski i naturalnym, rolniczym zapleczem dla Centralnego Okregu Przemystowego.
Osuszenie poleskich mokradel miato by¢ tez swoistym panaceum na wiele proble-
moéw spolecznych, z ktérymi zmagaly sie dwcezesne wladze. Przyjmujac bowiem oko-
o milion osadnikéw z przeludnionych regionéw kraju, Polesie miato sta¢ si¢ realna
alternatywa dla emigracji zewnetrznej. Ponadto, plan przemieszczenia na te tereny
polskich chtopéw z wojewddztw centralnych i zachodnich pozwalal na stworzenie na
Kresach przeciwwagi dla dominujacego tam zywiolu bialoruskiego i ukrainskiego, co
odpowiadalo celom polityki narodowosciowej realizowanej przez 6wezesny rzad. Osu-
szenie Polesia mialo zatem by¢ waznym impulsem cywilizacyjnym o znaczeniu ogdl-
nopanstwowym, daleko wykraczajacym poza teren objety konkretnymi dzialaniami
inwestycyjnymi.

Ten cywilizacyjny przelom miat si¢ jednak dokona¢ kosztem natury. Bylby to
akt najwigkszego bodaj przeobrazenia przyrodniczego w Polsce; najwigkszego, bo

! Praca powstala w wyniku realizacji projektu badawczego nr 2015/19/B/HS3/03553 finansowa-
nego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki.
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obejmujacego swym zasiggiem blisko 1/7 powierzchni kraju i, choé roztozonego
w czasie (pelna realizacja robét melioracyjnych miata trwaé¢ 30 lat), to radykalnie
zmieniajacego $rodowisko naturalne. Niemal bezludne i w duzej czedci dziewicze
bagna mialy ustapi¢ pastwiskom i polom uprawnym, a nieujarzmione dotad rzeki
mialy by¢ uregulowane i zamienione w arterie komunikacyjne pozwalajace na dalsza
cksploracije tej ziemi oraz jej zagospodarowanie.

Publiczna debata toczaca si¢ wokot zadania osuszenia Polesia niemal przez ca-
te dwudziestolecie miedzywojenne angazowala przede wszystkim kregi polityczne,
wojskowe 1 gospodarcze, ale w debacie tej brali udzial réwniez przyrodnicy, inzy-
nierowie 1 etnografowie. Dyskurs ten toczyl si¢ zaréwno w zaciszach gabinetow
ministrow, sekretarzy i prezeséw réznych instytuciji i organizacji, jak 1 na konferen-
cjach naukowych, na lamach czasopism fachowych oraz prasy codziennej i bruko-
wej. Ostatecznie w sporze o ksztalt 1 zakres ewentualnego przeobrazenia Polesia
ostatnie stowo nalezalo do wojskowych, dla ktérych walor obronny mokradet jako
naturalnej bariery ostaniajacej Polske od wschodu mial znaczenie pierwszorzedne.

Niemniej, ten trwajacy wowczas dyskurs nie pozostal bez wplywu na ksztalto-
wanie si¢ $wiadomosci prockologicznej, a takze na rozwoj przyrodoznawstwa, tury-
styki 1 krajoznawstwa w miedzywojennej Polsce.

OD ,,ZIEMI PRZEKLETE]J”
DO ,,ZIEMI PRZYSZLOSCI”

Pozycja utraconych Kreséw Wschodnich w polskiej pamiegci zbiorowej jest
dzis dos¢ ambiwalentna, co najcelniej ujat Bolestaw Hadaczek, wedlug ktérego to
ziemia ,,zbryzgana krwia, a jednoczesnie fascynujaca, budzaca ogromna nostalgie;
promieniujaca jakims irracjonalnym urokiem i ztowrogim czarem” [Hadaczek 1991].
Zrozumienie rzeczywistego znaczenia projektowanego osuszenia Polesia wymaga
zatem spojrzenia znacznie szerszego niz tylko przez pryzmat areatu uzyskanej w ten
sposob ziemi uprawnej czy dlugosci przekopanych kanatéw. Ujarzmienie tej ziemi,
osuszenie jej i skolonizowanie, oznaczaloby bowiem jej ,,odczarowanie” i zdjecie
z niej odium ,,ziemi przekletej”.

W warstwie symbolicznej zamierzenie to bylo wyzwaniem rzuconym naturze,
ktora, zgodnie z teoria determinizmu geograficznego, zdawala si¢ raz na zawsze
definiowaé charakter Polesia. Zgodnie z nia, warunki $rodowiska naturalnego wy-
wieraja decydujacy wplyw nie tylko na ksztalt i formy zycia spotecznego, ale takze
na kulture duchowsg jednostek i catych narodéw. To wiasnie wszechobecne moczary,
w mys$l pogladu dominujacego w polskiej nauce i literaturze przynajmniej od polowy
XIX w., obwiniano za ,,ponury” charakter miejscowej ludnosci — Poleszukéw; za ich
rzekomy brak kultury i pozorna dzikos¢. Na przyklad Antoni Badzkiewicz, pisarz
1 literaturoznawca z 2. potowy XIX w., wszedzie na Polesiu dostrzegal ,,niedbalstwo”

124



Postep kontra natura. Na marginesie dyskusji o planowanym osuszeniu Polesia. ..

1 ,,0samotnienie jakie$ przykre”, za ktére winil ,,przemozne panowanie natury i jej
zywiotéw nad intelligencya ludzka”. Wiasnie dominacja natury tlumaczyl autor
cechy charakteru miejscowej ludnosci stwierdzajac, ze ,,Poleszuk jest zawsze jakis
ponury, przygnebiony, w §piewach nawet jego nie dostrzegamy objawdw zywszego
uniesienia 1 wesolosci; owszem, $piewy te wigcej niz cokolwiek badZ sa objawem
tego nieokreslonego smutku: sa to jakies gammy teskne, przeciagle, denerwujace
stuchacza” [Badzkiewicz 1878].

Juz wtedy, w XIX w:, ucywilizowanie Polesia postrzegano jako tozsame z jego
osuszeniem. I odwrotnie. Ledwie dekade po tym, jak carski putkownik Jézef Zy-
linski w ramach tzw. Ekspedycji Zachodniej rozpoczal ambitny projekt melioracji
tamtejszych bagien, dalo si¢ zaobserwowaé ozywienie poleskiego przemystu i han-
dlu. Jézef Karol Potocki, znany socjolog i felietonista, pisat na tamach ,,Prawdy”, ze
dzicki temu ,,nad ta zapadla kraing poleska slonice cywilizacji coraz §mielej promie-
nie swe rozposciera¢ bedzie”. Potocki rozumial, Ze ten proces cywilizowania bedzie
trwal latami, 1 dodawal, ze dotychczasowe prace melioracyjne ,,wplynely znakomicie,
jezeli nie na zupelne uspolecznienie mieszkancéw, to przynajmniej na oswojenie ich
z mysla o postepie” [Potocki 1884].

Trwajace dwadzie$cia lat wysitki Zylifskiego zmienily Polesie, wydawalo sie,
ze juz na zawsze. Ale w wyniku niewlasciwej konserwaciji (a wlasciwie w wyniku
wadliwych przepisow, ktoére obowiazku takiej konserwacji na nikogo nie nakladaly),
wysilek ten zostal zmarnowany. Juz na poczatku XX w. kanaly zaczely zarastac,
a wiele sposréd zmeliorowanych terenéw uleglo ponownemu zabagnieniu. Wojna
$wiatowa i1 rewolucja bolszewicka tylko dokonczyly dzieta zniszczenia. Polesie dzi-
czalo tym szybciej, im wolniej powracali na nie biezafcy — prawostawni mieszkancy
tych ziem, przegnani przez carskie wojska w glab Rosiji jedynie po to, by nacierajacy
Niemcy zastali na wschodzie tylko ruiny i zgliszcza.

Ale powr6t Kreséw do macierzy mial zapobiec temu fatum. To wtedy, w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, Polesie stato si¢ ,,druga po Gdyni pasja Nowej Pol-
ski”, pafistwa ambitnego i szybko modernizujacego sie, ktére z entuzjazmem po-
wracalo do samodzielnego bytu, obejmujac cze$¢ swojego dawnego dziedzictwa na
Wschodzie. To nic, ze po traktacie ryskim z 1921 r. w granicach Rzeczpospolitej
znalazta si¢ jedynie zachodnia czes$¢ Polesia. Osuszenie 1 przykladne zagospodarowa-
nie urastalo do rangi wielkiej misji cywilizacyjnej Polakéw na Wschodzie. Realizacja
tego zadania miala sigga¢ dalej 1 glebiej niz dotychczasowe dzialania na kresach
Zachodniej Cywilizacji, do ktérej Polska od zawsze nalezala — oto miala si¢ dokonac
transformacja samej natury tak, by uczyni¢ te ziemie przyjaznag czlowiekowi 1 raz na
zawsze zwigzac Polesie — t¢ ,,ziemie przysztosci” — z macierza [Lopuski 1935]. Wizje
nowego jutra wylaniajacego si¢ — niemal dostownie — zza mgiel, staly si¢ elementem
publicznej narracji, w ktorej idee postgpu cywilizacyjnego i dobrobytu nierozerwalnie
przeplataly si¢ z wizja silnego narodu i pafistwa: ,,Dzi$ jeszcze ponad bagnami pole-
skimi ktada si¢ ospale, malaryczne mgly. Ale nadej$¢ musi czas, kiedy na osuszonych

125



Stawomir F.otysz

terenach polski plug zaorze skiby, a mgly rozwieje wiatr z zachodu. Wtedy Polesie
przestanie by¢ rubieza, a stanie si¢ réwnowarto$ciowa z innymi dzielnica Polski”.

TURYSTA W POLESKIE] DZUNGLI

Do$¢ konkretnym wyrazem powrotu Polski na te ziemie byl coraz bardziej ozy-
wiony ruch turystyczny i krajoznawczy obierajacy sobie za cel Kresy, w tym réwniez
wojewodztwo poleskie. Liczba odwiedzajacych ten region systematycznie rosta i to
mimo braku podstawowej infrastruktury komunikacyjnej. Na Polesie trudno byto
si¢ dostaé, co zapewne przydawalo poleskim wyprawom posmak egzotyki. Jak wy-
nika z kartoteki ,,0sobliwosci turystycznych” opracowanej wspoélnie przez Studium
Turyzmu Uniwersytetu Jagiellofskiego 1 Komisje Studiéw Ligi Popierania Turystyki,
w sezonie 1937/1938 wojewddztwo poleskie plasowalo si¢ na ostatnim miejscu
w kraju pod wzgledem atrakcyjnosci. Kartoteka obejmowala m.in. zabytki przyro-
dy i architektury, infrastrukture turystyczna, warunki klimatyczne 1 specjalnosci ga-
stronomiczne. W wojewddztwie poleskim osobliwosci tych naliczono 323, najmniej
w Polsce. W przeliczeniu na jednostke powierzchni dawato to 0,88 osobliwosci na
100 km?, a zatem blisko 6-krotnie mniej niz Srednia krajowa [Komunikaty 1939].

Rozwdj turystyki poleskiej odbywal si¢ przy silnym poparciu czynnikéw pan-
stwowych, zainteresowanych SciSlejsza 1 wieloplaszczyznows integracjq tych ziem
z reszta kraju. Niemniej wydaje si¢, ze réwnie duza role odgrywaly inicjatywy od-
dolne. Ruch turystyczny stymulowaly niewatpliwie reportaze z Polesia, a takze po-
pularne wowczas powiesci utrzymane w konwencji awanturniczo-podrdzniczej. Juz
same tytuly tych ksiazek — by wymieni¢ W dgungli poleskiej Stepowskiego [1933] czy
W polskief déungli Ossendowskiego [1935] — jednoznacznie sytuowaly turystyke po-
leska w sferze doznan dla przecietnego Polaka egzotycznych. Drukiem oglaszano
réwniez wiele relacji z podrézy podejmowanych przez osoby prywatne, wycieczki
szkolne 1 zakladowe, co wpisywalo si¢ w ogdlny nurt fascynacji Polesiem i jeszcze
bardziej podsycato to zauroczenie.

Ale czy tego rodzaju wyprawy rzeczywiscie przyczynialy si¢ do lepszego pozna-
nia tej ziemi? Wydaje sig, ze wiedza czerpana z obserwaciji czynionych — niekiedy do-
stownie — z perspektywy turysty-wodniaka byla niekiedy nader powierzchowna. ,,Po-
leszuk nienawidzi wody” — stwierdzala na przyklad niejaka M. Gadomska, uczest-
niczka wyprawy kajakowej w gore Jasioldy z 1933 r. Za dowdd tejze ,,nienawisci”
brala catkiem naturalne zdziwienie, jakie wyraza¢ moga tylko miejscowi, gdy ktos
obcy zachwyca si¢ zwyczajnym 1 banalnym (dla nich) otoczeniem. Wedlug Gadom-
skiej ,,Poleszucy, stale widzac S§wiat mniej wigcej tak, jak wygladal sibdmego dnia po
potopie, gdy wody juz »nieco« opadly — nie mogli zrozumie¢ jaki jest cel naszych we-
dréwek”. Najwyrazniej koncepcja podrézy dla przyjemnosci nie byla wéréd poleskich
autochtonéw znana. 1 dalej: ,,Wreszcie jeden, ktory bedac na poczcie w Telechanach
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zauwazyl, ze ktory$ z »kajakowcow« odbieral pieniadze z ksiazeczki PKO, doszed!t
do wniosku, iz »panowie dlatego jada, bo im za to placa«” [Gadomska 1933].

Cho¢ na Polesiu praktycznie wszgdzie mozna bylo dotrze¢ droga wodng — co
wigcej, niekiedy latwiej bylo do celu doplyna¢ niz dojechaé — to jednak zdawano
sobie sprawe, ze bez rozbudowy sieci drogowej o prawdziwym rozwoju ruchu tu-
rystycznego na tych terenach nie byto mowy. Jak zauwazal ekonomista Witold Pta-
szyniski na tamach ,,Gospodarki Narodowej”: ,,bagna 1 lasy poleskie zdobeda sobie
dopiero wéwczas wielbicieli w Europie, gdy bedzie je mozna niemal z samochodu
ogladaé — bez narazania jadacego na wstrzas mézgu, lub maszyny — na »rozgru-
chotanie«” [1930].

Watek czekajacego na zagospodarowanie Polesia pojawia si¢ rowniez w apelu
o lepsze wykorzystanie potencjatu drzemiacego w Polonii zagranicznej 1 w jej przy-
wigzaniu do kraju ojczystego. W 1930 r. Jerzy Sliwowski, pozniejszy adwokat i wybit-
ny teoretyk prawa karnego a wéwezas jeszcze student prawa, nawolywal na tamach
,,Brzasku” by z Polski ,,stworzy¢ nie tylko przedmiot wycieczek zamorskich i teren
patniczych wedrowek ze 1za w oku, lecz kraj ojczysty, gdzieby emigrant (a emigracja
nasza pétnocno-amerykatiska jest zamozna) posiadal swoja cz¢$¢ udzialéw w kopal-
ni, w towarzystwie budowy nowych kolei [lub] w wielkiem towarzystwie meljoracji
Polesia” [Sliwowski 1930]. Argumentowal przy tym, ze wlasnie taka wspélnota intere-
su, a nie ,,romantyzm i nostalgia” moze zapobiec wynarodowieniu emigracji polskiej.

Wprawdzie inwestycje prowadzone na Polesiu po odzyskaniu niepodlegtosci
do pewnego stopnia wydobyly ten kraj z zacofania, ale powierzchowno$¢ tej prze-
miany nie uszla uwadze szczegdlnie obserwatorom z zewnatrz. Zwracal na to uwa-
ge m.in. Jan Marlewski, inzynier geodeta z Wagrowca, piszac: ,te pary gmachow
panstwowych czy komunalnych o zawrotnym wprost przepychu architektonicznym,
te kilkadziesigt kilometréw nowych, dobrych drég i te drobne przejawy dorobku
kulturalnego, jakie tu i éwdzie si¢ zauwaza, nie nasuwaja bynajmniej pogladu, zZe
Polesie si¢ cywilizuje”. Marlewski zwracal uwage, ze byly to inwestycje finansowane
gléwnie z budzetu panistwa 1 przez $ciaganych z zewnatrz ludzi, bowiem na Polesiu
»fachowcéw niema” a ,,ogélny poziom duchowy i przemystowy ludéw miejscowych
drzemie za$ nadal w $piaczce czlowieka pierwotnego” [Marlewski 1931].

Trafnie, a zarazem dowcipnie, zacofanie cywilizacyjne tej ziemi spuentowala
nieznana z nazwiska licealistka z Warszawy, ktéra w 1931 r. odwiedzita z wycieczka
stynny Jarmark Poleski w Pinsku: ,,Tu panuje Polesie. Cywilizacja jest elementem
napltywowym” [Z dni 1938].

DZIWNA KOALICJA

O melioracji Polesia, jako o jednej z odston trwajacego wéwezas sporu pomie-
dzy zwolennikami ochrony przyrody, a tymi, ktérym rozumienie takiej potrzeby bylo
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obce, na tamach czasopisma ,,Architekt” wspominal jego redaktor, Henryk Jasiefiski.
W swojej charakterystyce obu stron tego konfliktu, wskazal on ,,garstke »intelektu-
alistowe, przyrodnikéw i »mitosnikéw przyrody«, z natury nieliczng 1 pozbawiong
bezposrednich wplywdéw na bieg rzeczy” [Jasienski 1929]. Z drugiej strony byt ,,za-
réwno ciemny (czasem zreszta takze i glodny) chlop, wycinajacy lasy na zboczach
gorskich dla siania lichego owieska, jak i potentat finansowy czy techniczny, snujacy
zrozumiale pewnie, ale niemniej grozne plany wyzyskania »nieuzytkow« i »meljora-
cyj« na wielkg skale (np. osuszenie Polesia)”. Zdaniem Jasiefiskiego, chocby nawet
te przedsiewzigcia mialy ekonomiczne podstawy, to ,,bylyby i tak kulturalng kleska,
bo niszczylyby bezcenne dla przyrodnika ostatnie resztki pierwotnej przyrody dla
powigkszenia obszaru »cywilizacji« wraz z »dymiacemi kominami« 1 cala pozostaly
rekwizytornia”. W obserwacji tej zastanawia obecnos¢ ,,potentata technicznego”,
przy jednoczesnym braku polityka jako jego mocodawcy, bez ktérego zlecenia —
co Jasieniski, sam bedac przeciez inzynierem powinien przeciez wiedzie¢ — przed-
siewziecie tej miary co osuszenie Polesia nie byloby w ogodle podjete, ani nawet
powaznie rozwazane. Na poleskiej szachownicy, na ktorej rozgrywala si¢ ta swoista
gra intereséw, Jasiefiski mylnie sytuowal jeszcze jednego gracza — na Polesiu, inaczej
niz na Podhalu, ciemny chlop stal tu raczej po stronie ,,garstki intelektualistéw”
przeciwnym melioracji, ale — jak na ciemnego chlopa przystato — znajdowat si¢ tam
zupelnie nie§wiadomie i bezwiednie.

Mimo energicznej, a niekiedy nawet do$¢ nachalnej propagandy, ktérej celem
bylo zyskanie przychylnosci Poleszukéw do koncepcji osuszenia tamtejszych bagien,
byli oni raczej tym planom przeciwni. Nieche¢ ta wynikata z obaw o zmiany, jakie
inwestycja ta mogla przynie$¢ w ich tradycyjnym sposobie zycia. Poleszucy doskona-
le rozumieli, ze konwersja swobodnie dotad przez nich uzytkowanych btot na tereny
rolne przeznaczone gioéwnie nie dla nich, a dla osadnikéw spoza Polesia, pozbawi
ich mozliwosci kontynuowania tradycyjnych form gospodarowania. Tym bardziej
kuriozalnie brzmia doniesienia owczesnej prasy, ze mimo wczesniejszych oporéw,
miejscowa ludno$¢ ,,wkrétce przekonala sig, ze laki zamieniaja si¢ w suche tereny
i sama rozpoczela dobrowolnemi szarawarkami przykladaé reki, ulatwiajac przez
to w wielkiej mierze prace inzynierom i technikom meljoracyjnym” [Alsi 1933].
W rzeczywisto$ci miejscowi dos¢ dlugo pozostawali niechetni wobec melioracii, kto-
ra uwazali za ,,psucie” ich lak i pastwisk, i mniej lub bardziej aktywnie utrudniali
prace wchodzacym na nie zespolom geodetéw dzialajacych z ramienia powolanego
w 1928 1. Biura Projektu Melioracji Polesia (BPMP). Dochodzito nawet do przypad-
kow zasypywania rowow, niszczenia sprzetu geodezyjnego a nawet... ostrzeliwania
samolotow wykonujacych na zlecenie Biura aerofotometryczne zdjecia terenu.

Z kolei przyrodnicy, ta ,,garstka intelektualistéw”, o ktérej wspominal Jasied-
ski, obawiali si¢, Zze osuszenie Polesia moze doprowadzi¢ do zaglady tamtejszego
unikalnego srodowiska przyrodniczego. Opierajac si¢ na negatywnych skutkach prac
melioracyjnych obserwowanych w innych rejonach Polski, chociazby na pobliskiej
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Wilenszczyznie, przestrzegali, ze na Polesiu moze dojs¢ do przesuszenia niektérych
obszaréw, a nawet do ich pustynnienia.

W lutym 1933 1., prof. Mieczystaw Limanowski z Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie i przewodniczacy tamtejszego komitetu Padstwowej Rady Ochrony
Przyrody (PROP), alarmowal na przyklad, ze w efekcie prac melioracyjnych prowa-
dzonych w powiecie brastawskim doszto tam do katastrofy ekologicznej. W wyniku
poglebienia rzeki Drujki znacznemu obnizeniu ulegl poziom wody w niektérych
z tamtejszych jezior — nickiedy nawet o 6 metréw. Najgorzej wygladala sytuacja
w samym Brastawie, lezacym niegdy$ nad samym brzegiem jeziora Drywiaty. W wy-
niku prac jezioro odsunglo si¢ od miasta o 2 km [Jeziora 1933]. Inwestycja ta wy-
wolala ostre spory pomigdzy zwolennikami pozyskania nowych terenéw lakowych,
a tymi zainteresowanymi utrzymaniem miejscowego rybotéwstwa. Przeciwni inwe-
stycji byli réwniez amatorzy sportéw wodnych 1 turystyki oraz miejscowi mitosnicy
przyrody.

Limanowski nalezal do tych nielicznych autorytetéw, ktore gltosno wyrazaly
swoje obawy co do ewentualnych skutkéw osuszenia Polesia. Formulowal je juz
w 1929 1., kiedy to na styczniowym posiedzeniu PROP grupa wybitnych naukow-
céw, w tym m.in. przewodniczacy Rady, prof. Wiadystaw Szafer oraz prof. Jan
Nowak, prezes Polskiego Towarzystwa Geologicznego, doprowadzila do przyjecia
uchwaly nawolujacej do uwzglednienia zagadnienia ochrony przyrody w pracach
BPMP, kierowanego przez Jézefa Pruchnika. Apel ten wywolal niezwykle ostra re-
akcje czynnikéw rzadowych. Za Pruchnikiem ujat si¢ minister Rob6t Publicznych,
Jedrzej Moraczewski, ktéry w otwartym liScie wprost szydzit z obaw polskich przy-
rodnikow stwierdzajac, ze na posiedzeniu Rady ,,wyrazono obawy, ze w miejsce
osuszonych blot powstanie pustynia piaszczysta, po ktérej nie beda juz plywaly
kaczki dzikie, ale truchtem beda biega¢ wielbtady, o ile »zrujnowanych« przez biuro
projektu mieszkancéw sta¢ bedzie na kupno wielbladéw” [Prawda 1929]. Za ta
publikacja, powtérzong zreszta dosé¢ skwapliwie przez kolejne gazety, poszly naci-
ski ze strony ministerstwa. Nic wigc dziwnego, ze wielu uczestnikéw prowadzone;
wowcezas dyskusiji predko wycofalo si¢ ze swoich pogladow, kajajac si¢ 1 odzegnujac
od samych choéby podejrzen, by $mieli watpi¢ w nieomylnosé kierownictwa Biura.
O tym, ze BPMP rzeczywiscie bylo zZle prowadzone przekonali si¢ kilka lat p6zniej
z tych samych gazet, gdy z réwna skwapliwoscia donosily o wyrokach za niegospo-
darnos¢, jakie wobec Pruchnika zapadaly w kolejnych instancjach sadowych.

W dyskusji nad przyszloscig Polesia obroncow jego unikalnego charakteru
1 tamtejszej przyrody niemal wprost okreslano mianem przeciwnikéw postepu. Te-
z¢ taka stawial na przyklad wychodzacy w Brzesciu ,,Glos Poleski”, oficjalny organ
Bezpartyjnego Bloku Wspélpracy z Rzadem, a zatem pismo nie tylko wyrazaja-
ce stanowisko rzadu, ale przekladajace je na jezyk interesu lokalnego. Tygodnik
wprost pigtnowal ,,nicobywatelski” charakter samej nawet fascynacji przyroda jako
postawy godzacej w interes nie tylko panistwa, ale rowniez miejscowej spotecznosci:
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»94, niestety, tacy, co zachwyceni urokiem wyjatkowym ziemi poleskiej, zatamujg
rece z rozpaczy nad tem, ze si¢ tu przeprowadza odwodnienia, ze si¢ chce bagnom
wydrzeé szmat urodzajnej ziemi, woleliby z Polesia uczyni¢ nienaruszalny rezerwat
egzotyki — pierwotnej gluszy, pierwotnego pickna i... nedzy” [Lopuski 1935].
Nietrudno zauwazy¢, ze ta tendencja do sytuowania postgpu cywilizacyjnego
w opozycji wobec natury (a raczej odwrotnie — to natura, a zatem 1 jej zwolennicy
staja si¢ w tej narracji elementem antypostgpowym) stanowita odzwierciedlenie po-
gladu kazacego postrzegal denaturalizacje jako wyznacznik cywilizacji [Diec 2001].

PODSUMOWANIE

W Drugiej Rzeczpospolitej ostatecznie nie przeprowadzono osuszenia Polesia.
Na drodze ku realizacji tego ambitnego przedsigwzigcia nie stanal jednak ani opor
»clemnego 1 glodnego chlopa”, ani obiekcje ,,garstki intelektualistow”, ale... sprze-
ciw putkownikéw. Wedlug owcezesnej doktryny wojennej bagna poleskie stanowity
wazny element obrony przed ewentualng agresja ze strony Zwiazku Radzieckiego.
Jak dowodzila historia zmagani wojennych na tych terenach, poczynajac od kampanii
napoleoniskiej az po pierwsza wojne §wiatowa, bagna poleskie spowalnialy marsz
agresora 1 zmuszaly go do rozdzielenia sit na dwa kierunki uderzenia idace pdinocna
i poludniowa strong mokradel.

Realizacji ambitnego planu osuszenia Polesia nie ulatwil réwniez kryzys ekono-
miczny, ktéry spadl na Polske niedlugo po tym, jak rozpoczeto prace nad przygo-
towaniem ogodlnego planu melioracji i kosztorysu robot. Wobec tylu obiektywnych
trudnosci spor toczacy si¢ na niwie filozoficzno-ideowej przez tak zrdznicowanych
uczestnikéw wydawad si¢ dzi§ moze mialki i jalowy. Ale prezentacja argumentéw
wszystkich stron tego dyskursu pozwoli na lepsze zrozumienie roli, jaka kwestia
odpowiedzialnosci za zastane srodowisko przyrodnicze 1 kulturowe zajmowata w sy-
stemie warto$ci wyznawanych w Drugiej Rzeczpospolitej, 1 jaki wplyw wywierala na
owcezesng polityke panstwa.
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Przyroda i zabytki kultury materialnej
Polesia Wotyniskiego

Tadeusz Kesik, Ewelina Widelska

SRODOWISKO GEOGRAFICZNO-PRZYRODNICZE

Polesie Wolyfiskie to niewielki region o powierzchni 2,1 tys. km? ktérego
wschodnig granice wyznacza rzeka Bug na odcinku od Horodta do Woli Uhruskiej,
na poélnocy graniczy z Réwning Leczynisko-Wthodawskg Polesia Lubelskiego, od za-
chodu z Wyniostoscia Gielczewska stanowiaca podregion Wyzyny Lubelskiej, a od
poludnia z Dzialami Grabowieckimi Wyzyny Lubelskiej i grzeda Horodelska Wy-
zyny Zachodnio-Wolyniskiej. W granicach Polski, w obszarze Polesia Wolytniskiego
wyréznia si¢ trzy podregiony: Obnizenie Dorohuckie, Pagéry Chetmskie i Obnize-
nie Dubienki [Wéjcikowski 2005].

Obnizenie Dorohuckie stanowi niewielka réwning o powierzchni okoto
430 km?, przebiegajaca wzdtuz rzeki Wieprz, od Krasnegostawu do Lecznej. Na-
zwa podregionu pochodzi od miejscowosci Dorohucza — wsi polozonej nad staro-
rzeczem Wieprza 1 jego doplywem rzeka Mlynéwka. Rownina ta jest zbudowana
z migkkich skal kredowych, na ktorych zalegaja piaski tworzace miejscami wydmy.
Doliny rzeczne sa zabagnione, a w wielu miejscach, na skutek proceséw kraso-
wych 1 powolnego wyplukiwania kredy, powstaly liczne zaglebienia terenu, czesto
wypelnione woda, tworzac oczka wodne z pigkng roslinnoscia nadwodna, bedace
malowniczym elementem krajobrazu (i. 1).

W strukturze uzytkowania gruntéw duzy udzial maja Iaki o zréznicowanej kul-
turze ich wykorzystania. W strukturze upraw polowych dominuja zboza. Na wynio-
stodciach terenu, gdzie w warstwie ornej gleby wystepuja okruchy skaly kredowej,
czesto spotyka si¢ plantacje roslin leczniczych.

We wsi Borowica, bierze poczatek Kanal Wieprz—Krzna. Dlugos¢ kanatu
gléwnego od Borowicy nad Wieprzem do Miedzyrzeca nad Krzng wynosi 140 km.
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II. 1. Urokliwe zakatki Obnizenia Dorohuckiego
Fot. T. Kesik, 2016

W obszarze Obnizenia Dorohuckiego na znacznym odcinku kanal biegnie niemal
réwnolegle w bliskim sasiedztwie Wieprza. W latach 50. 1 60. XX w., podczas prze-
prowadzania prac melioracyjnych w ramach tzw. systemu Kanatu Wieprz—Krzna,
we wsi Borowica zmieniono koryto Wieprza. Pozostalo w ten sposéb starorzecze
wypelnione wodg stojaca, odznaczajace si¢ bogactwem roélinno$ci nadwodnej (il. 2).
Obecnie rowy melioracyjne, ktére mialy sluzy¢ nawadnianiu tak sa zarosnicte
i nie spelniaja swojej roli przewidzianej w planach zagospodarowania terenu. Wedtug
relacji mieszkancéw krajobraz na przestrzeni lat bardzo si¢ zmienit 1 przeksztalcil
w nieuzytek pokryty zaro§lami wierzbowo-kruszynowymi i rolinnoscia bagienna.

Pagéry Chelmskie to rozlegla kraina charakteryzujaca si¢ wyspowymi wzniesie-
niami o wysokosci do 290 m n.p.m. Zbudowane sa z kredowych margli, na ktérych
miejscami zalegaja trzeciorzedowe piaskowce [Woéjcikowski 2005]. Wedtug opracowa-
nia Harasimiuka [1975], region ten bardzo wyraznie dzieli si¢ na dwie czgsci. Cze$é
potudniowa w okolicy Rejowca i Chelma stanowi zasadniczy trzon Pagéréw Chelm-
skich. Od cz¢sci pétnocnej oddzielony jest on widocznym obnizeniem na linii rzek
g6rnej Swinki i Dolnej Uherki rozlegta dolina Uherki. Na pétnoc od tego obnizenia
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1. 2. Starorzecze Wieprza
Fot. T. Kesik, 2016

pagdry wyspowe maja znacznie mniejsze wysokos$ci bezwzgledne. Pétnocng granice
stanowi poétnocny sklton Luku Uhruskiego, ktory wznosi si¢ okoto 50 m ponad
okolice 1 w strong Bugu opada stroma krawedzia. Na wschodzie Pagéry Chelm-
skie granicza z Obnizeniem Dubienki, a od zachodu z Obnizeniem Dorohuckim.
Granice te wyznaczone sq umownie ze wzgledu na to, ze sasiadujace regiony wni-
kaja w ich obreb szerokimi zatokami. Wedlug Harasimiuka [1975] dominujaca role
w budowie geologicznej Pagéréw Chelmskich odgrywaja skaly wieku kredowego.
Seria osadéw kredowych o migzszosci od 500 do 800 m w catosci sklada si¢ ze skal
weglanowych o wysokiej zawarto$ci weglanu wapnia 1 zmiennych wlasciwosciach.
Wsréd wystepujacych tam utwordw autor wyréznia opoki, opoki margliste, margle,
wapienie margliste, kred¢ piszaca, piaskowce glaukonitowe. Tutejsze margle sa do-
skonatym surowcem do produkeji cementu, stad w Chelmie i Rejowcu Fabrycznym
funkcjonuja wielkie cementownie [Wojcikowski 2005]. Wsrdéd wzgbrz wyspowych
najbardziej malownicza jest Géra Zamkowa z Wysoka Goérka na szczycie, stanowia-
ca kopiec o $rednicy 45-60 m. U jej stop, nad rzeka Uherka, polozony jest Chelm,
gléwne miasto regionu. Na obszarze miasta i okolicy zalegaja skaly wapienne o du-
zej miazszosci, w tym kredy piszacej o grubosci okoto 800 m. Kred¢ pod miastem
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Il. 3. Y.aki w obnizeniach terenu w okresie wiosennym
Fot. T. Kesik, 2016

cksploatowano od $redniowiecza, najintensywniej w wickach XVI-XVIIIL. Uzywa-
no jej do celéw budowlanych i sprzedawano do innych dzielnic Polski i zagrani-
ce. Inne wzgbrza, wyrdzniajace sic w okolicy, tez maja swoje nazwy, np. Stawska
Gora w okolicach Chelma z rezerwatem przyrody na szczycie, Dziewicza Goéra
(220 m n.p.m.) uwieczniona w legendach, Ariafiska Géra (Arianka 287,2 m n.p.m.)
we wsi Krynica i inne [Wéjcikowski 2005].

Wyzsze pagdry pokryte sa zwykle lasami, nizsze zajete s pod uprawy polowe.
Takze obnizenia pomiedzy wzgdrzami wypelnione przewaznie utworami piaszczy-
stymi zagospodarowane sa rolniczo. Natomiast w obnizeniach torfowiskowych do-
minuja faki . 3).

Obnizenie Dubienki jest malownicza réwning polozong wzdluz meandruja-
cego Bugu, wyznaczajacego jej wschodnia granice na terenie Polski, o dlugosci
okolo 60 km na odcinku od Horodla do Woli Uhruskiej. Od pdétnocy na krét-
kim odcinku graniczy z Réwning f¢czyniisko-Whodawska Polesia Lubelskiego, od
zachodu 1 potnocnego zachodu z Pagérami Chelmskimi, od potudniowego zacho-
du z Dzialami Grabowieckimi Wyzyny Lubelskiej, a od potudnia z Grzeda Ho-
rodelska Wyzyny Zachodnio-Wolynskiej. Nazwa podregionu pochodzi od gléwne;j
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miejscowosci — Dubienki — duzej wsi nadbuzanskiej, oddalonej od Chelma o okolo
40 km. Gléwnymi elementami rzezby na tym odcinku doliny Bugu sa terasy nadza-
lewowe (plejstocenskie) i rownia zalewowa [Dabski, Szwajgier 2005]. Na kredowym
podtozu poddanym czynnikom krasowym powstaly drobne formy krajobrazowe,
zaglebienia, pagorki oraz rozlegle réwniny pokryte w duzej mierze takami, a takze
w duzym stopniu zalesione (Lasy Strzeleckie). W dolinie znajduje si¢ duzo bagien,
torfowisk 1 starorzeczy z obfitocia bocianich gniazd. Tereny nadbuzanskie sa czesto
zalewane, co w konsekwencji doprowadzito do wytworzenia si¢ gleb naplywowych
— mad. Gleby te charakteryzujq si¢ wyraznym warstwowaniem w calym profilu.
Sa one zyzne, bogate w skladniki pokarmowe, maja z reguly obojetny odczyn.
Udzial substancji organicznej jest bardzo zréznicowany, wynosi 3—5%. W przewadze
zajete sa pod uzytki zielone, po czgsci pod uprawy polowe [Borowiec, Urban 1997].
W bliskim sasiedztwie tak nadbuzanskich wyrdzniajacym si¢ elementem krajobrazu
sq na polach uprawnych plantacje fasoli wielokwiatowej, tyczkowej (,,Pigkny Jas”)
1 fasoli wielokwiatowej biczykowej, ktora w odréznieniu od tyczkowej nie wymaga
podpér z wysokich tyczek. Charakteryzuja si¢ one duzymi nasionami, najwickszymi
sposrod wszystkich odmian fasoli. Po obu stronach drogi 816, na odcinku od Ho-
rodta do Woli Uhruskiej, spotyka si¢ pola zajete tymi uprawami niemal w kazdym
gospodarstwie. Duzy udzial w strukturze zasiewéw stanowia zboza.

Na Polesiu Wolynskim, z uwagi na specyficzna budowe geologiczng i uksztal-
towanie ternu, wyksztalcily si¢ rézne rodzaje gleb. Wystepuja tu gleby autogeniczne
— bielicoziemne 1 brunatne, oraz na wychodniach skal kredowych gleby litogeniczne
— redziny i gleby inicjalne. W regionie wystepujq takze gleby hydrogeniczne: torfowe,
murszowe, czarne ziemie, glejowe [Turski i1 in. 1993]. Sposréd réznych rodzajow
gleb wystepujacych w tym regionie, z uwagi na swa, specyfike wyrézniaja si¢ redziny
1 gleby hydrogeniczne. Na terenie Pagéréow Chelmskich do$¢ liczne i rozlegle sa
platy gleb wapniowcowych, tworzone przez redziny kredowe. Ich profile cechuje
mala migzszos$¢ gleby 1 duzy udzial rumoszu wapiennego (szkielet). W terenie urzez-
bionym, na skutek proceséw erozji wodnej, na zboczach czgsto spotyka si¢ platy
pozbawione warstwy prochnicznej. W okresie bez okrywy roélinnej odznaczajg si¢
w krajobrazie bielg rumoszu kredowego (il. 4).

Na tym terenie spotyka si¢ ,,czyste” redziny, tzn. wytworzone jedynie ze zwie-
trzeliny skal wapniowcowych (kredowych) — na terenie Pagéréw Chelmskich kredy
piszacej. Czesto spotyka si¢ redziny ,,mieszane”, w sklad ktérych obok zwietrzeliny
skaly wapniowcowej wchodza domieszki materialu obcego pochodzenia, najczesciej
polodowcowego lub lessowego. Ich obecno$é sprzyja szybszemu brunatnieniu re-
dzin, stad budowa ich profilu jest zblizona do profilu gleb brunatnych. Specyficzng
cechg procesu ksztaltujacego redziny jest znaczna akumulacja zwiazkéw préchnicz-
nych [Turski 1998]. W krajobrazie pdl uprawnych Pagéréw Chetmskich dominuja
tany zb6z — pszenicy, pszenzyta, jeczmienia. Uprawia si¢ tu takze rzepak ozimy,
buraki cukrowe a sposréd roslin motylkowatych — lucerng mieszaicows, koniczyne
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Il. 4. Redziny na pétnocnym skltonie fuku Uhrskiego
Fot. T. Kesik, 2016

czerwona, esparcete. Na wystepowanie redzin w krajobrazie pdl uprawnych wskazuja
tez chwasty wapniolubne. W lanach zb6z i rzepaku ozimego, gdzie nie stosowano
herbicydéw, masowo wystepuje mak polny (Papaver rhoeas 1.), ktéry kwitnie juz pod
koniec maja i w czerwcu, tworzac przepickne czerwone platy wsréd zréznicowa-
nej zieleni tanéw innych gatunkéw rodlin uzytkowych. Obecno$¢ maku polnego
wskazuje w pewnym stopniu na jako$¢ gleby o czym méwi tez przystowie ludowe:
Kto ma na poln mak, moze natoyé frak, a komn rosnie blawatek, bedzie chodzil beg gatek
[Krzyzanowski 1970]. Po zniwach, jesli $cierniska po tych zasiewach nie byly szybko
zaorane, staja si¢ fioletowe od kwitnacej nad nimi ostrézeczki polnej (Consolida rega-
lis SE. Gray). Lista chwastow charakterystycznych dla redzin jest znaczne dluzsza.

We wszystkich podregionach Polesia Wolyniskiego duze powierzchnie zajmu-
ja gleby hydrogeniczne. Wyscielaja one doliny rzeczne i lokalne obnizenia terenu.
W ich obrebie wyrdznia si¢ gleby mulowo-bagienne, torfowe i murszowe. Gleby
mulowo-bagienne wyksztalcily si¢c gtéwnie w dolinach rzek. Obok osadéow mine-
ralnych obfituja one w namuly organiczne. W wigkszosci przypadkéw wykazuja
znaczne uwilgotnienie, a wykorzystywane sa gtéwnie pod pastwiska. Wérdd gleb
torfowych wystepuja przewaznie torfy niskie, rzadziej wysokie i przejsciowe. Gleby
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murszowe wyksztalcily si¢ wtérnie z gleb torfowych na skutek obnizenia poziomu
wbd gruntowych; proces torfotwoérczy zostal w tych warunkach przerwany, a na
jego miejsce wkroczyl proces murszowy. Gleby murszowe wystepuja glownie w stre-
fie oddziatywania Kanatu Wieprz—Krzna w Obnizeniu Dorohuckim, gdzie znaczna
powierzchnia torfowisk zostala zmeliorowana. Dodatkowa cecha tutejszych gleb
bagiennych jest miejscowa obecno$¢ namuléw weglanowych. W okolicach Chelma
notuje si¢ torfowiska weglanowe wyksztalcone na podlozu wapiennym. Wystepuje
tam interesujaca roslinnosé weglanowa. Na glebach hydrogenicznych (bagiennych)
znajduja, si¢ przewaznie zbiorowiska takowe i torfowiska oraz zarosla wierzbowo-
-kruszynowe, a miejscami lasy olsowe, rzadziej tegowe [Borowiec, Urban 1997].

OBIEKTY PRZYRODY PRAWNIE CHRONIONE

Na terenie Polesia Wolyniskiego, odznaczajacego si¢ sprzyjajacymi warunkami
naturalnymi, tradycyjna gospodarka rolnicza, a takze ograniczonym rozwojem prze-
mystu i niewielka eksploatacjq surowcoéw mineralnych, przyroda i krajobraz zacho-
waly swéj naturalny charakter. Celem zachowania terendéw najcenniejszych przyrod-
niczo 1 krajobrazowo objeto prawna ochrong wiele obszaréw i obiektow, tworzac
w ten sposéb system ochrony przyrody. Zdaniem Puszkara [1996], bogactwo $wiata
roélin 1 zwierzat Polesia Wolyniskiego bylo brane pod uwage przez Miedzynarodowa
Uni¢ Ochrony Przyrody i jej Zasobéw (IUCN) przy tworzeniu Europejskiej sieci
Ekologicznej ECONET, pomyslanej jako system ochrony obszardw, ktérych walory
stanowig o dziedzictwie przyrodniczym catej Europy. Obszary te sa powigzane prze-
strzennie i funkcjonalnie oraz objete sa réznymi formami ochrony przyrody wzajem-
nie si¢ uzupelniajacymi. Jest to koncepcja integrujaca w jeden system przestrzenny
1 organizacyjny rézne krajowe systemy ochrony przyrody. Tworzy on hierarchiczna
strukture oparta na europejskiej strategii ochrony przyrody, na strategiach krajowych,
regionalnych i lokalnych. System ten sklada si¢ z biocentréw otoczonych strefami
buforowymi polaczonymi korytarzami ekologicznymi oraz z obszaréw wymagaja-
cych unaturalnienia.

Jedna z form sa parki krajobrazowe obejmujace swoim zasiggiem obszary chro-
nione ze wzgledu na ich wartosci przyrodnicze, historyczne i kulturowe oraz walory
krajobrazowe w celu zachowania i popularyzacji tych wartoéci w warunkach zréw-
nowazonego rozwoju. Na terenie Polesia Wolytiskiego funkcjonuja trzy parki krajo-
brazowe: Chelmski Park Krajobrazowy, Strzelecki Park Krajobrazowy i poludniowa
czg$¢ Nadwieprzaniskiego Parku Krajobrazowego.

Chetmski Park Krajobrazowy zostal utworzony w roku 1983 na pograniczu
dwéch mezoregionéw fizjograficznych: Pagdréw Chelmskich i Obnizenia Dubienki,
na powierzchni 143,50 km? i jego otuling zajmujaca powierzchni¢ 92,28 km?. Usta-
nowiono go dla ochrony komplekséw lesnych z duzym udzialem siedlisk bagiennych
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1 wilgotnych oraz rzadkiego typu torfowisk niskich wyksztalconych na podlozu wa-
piennym, tzw. torfowisk weglanowych. Rozwinely si¢ one w dolinach matych rzek,
w kotlinach poza dolinami oraz w bardzo licznych malych zaglebieniach krasowych.
Torf wypelnia zagle¢bienia w skatach weglanowych, w tym przypadku kredy piszace;,
zalegajacej bardzo plytko pod powierzchnig terenu [Holuk 1996]. Torfowiska wegla-
nowe w okolicach Chelma naleza do najciekawszych pod wzgledem przyrodniczym
obiektow w potudniowo-wschodniej Polsce. Ze wzgledu na wystegpowanie licznych
rzadkich gatunkéw roslin i zwierzat oraz dobrze zachowany uklad przestrzenny
utworzono tu rezerwaty Brzezno (1973), Rozkosz (1990) i Bagno Serebryskie (1991)
[Kucharczyk 1996].

O wyjatkowej wartodci przyrodniczej tego terenu decyduje w gléwnej mierze
ogromne bogactwo roélin i zwierzat, w tym rzadkich i chronionych. Nigdzie w Pol-
sce poza tym terenem nie wystepuja obok siebie typowe zbiorowiska torfowiskowe
i kserotermiczne. Jedynie tutaj zesp6t kloci wiechowatej (Cladietum marisci) wyste-
puje na zwartych wielosethektarowych powierzchniach, a rzadkie zespoly z turzy-
ca Buxbauma (Caricetum buxbannni) 1 marzyca ruda (Schoenetum ferruginer) zajmuja
niespotykane duze powierzchnie. Posréd nich rozrzucone sa wysepki z murawami
kserotermicznymi Imletum ensiloliae [Holuk 1996]. Chelmskie bagna weglanowe zaj-
mujg powierzchni¢ okoto 1700 ha i naleza do najwazniejszych ostoi ptakéw o ran-
dze europejskiej. Jest to miejsce stalego gniazdowania licznych gatunkéw, w tym
wodniczki, ale i zerowania orlikéw krzykliwych, a na przelotach stale zatrzymujq, sig
btotniaki zbozowe i bataliony [Puszkar 19906].

Strzelecki Park Krajobrazowy utworzono w roku 1983 na powierzchni 111,17
km? z otuling 113,95 km? Na krajobraz parku skladaja si¢ dwa elementy: dolina
Bugu wraz z zakolami i starorzeczami oraz duzy kompleks Laséw Strzeleckich.
Dolina Bugu jest ostoja o charakterze europejskim. Na powierzchni okolo 3600
ha objeta tylko ochrong w obrebie Strzeleckiego Parku Krajobrazowego, a zbiornik
Husynne chroniony jest jako uzytek ekologiczny. Koryto Bugu ma tu charakter
naturalny, krety, z licznymi starorzeczami z obszernymi fakami. Jest to nie tylko
miejsce gniazdowania ptakéw, ale i Zerowania bociana czarnego i orlika krzykliwego.
Przylegle tereny naleza do najbardziej zasiedlonych przez bociany biale z calego
makroregionu lubelskiego. W Lasach Strzeleckich wystepuja liczne siedliska grado-
we, legl, bory otoczone ze wszystkich stron tagkami. W ich skladzie dominuje sos-
na, ale duzy jest udzial debu. Charakterystycznym elementem szaty roslinnej parku
sq tez gatunki poludniowe, cieptolubne. W faunie na szczegdlna uwage zastuguja
ptaki. Oprécz bociana czarnego jest to miejsce gniazdowania trzmielojada, orlika
krzykliwego, jarzabka, dzigciola $redniego, strumieniéwki, muchotéwki biatoszyj-
nej. Teren ten przylega do doliny Bugu, ktéra na tym odcinku jest ostoja ptakow
jako ,,Obszary Natura 2000 — ostoje ptasie, Dolina Srodkowego Bugu” [Puszkar
1996]. Na terenie Strzeleckiego Parku Krajobrazowego polozone sa dwa rezerwaty
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przyrody: faunistyczny ,,Siedliszcze”, powotany w celu ochrony orlika krzykliwego
oraz rezerwat lesny ,,Liski”.

Nadwieprzanski Park Krajobrazowy zostal utworzony w roku 1990 na po-
wierzchni 44,32 km?, z otuling 130,59 km? rozciaga si¢ wzdluz doliny Wieprza.
Potudniowa cz¢§¢ parku polozona jest na Polesiu Wolyfskim w terenie plaskim,
poprzecinanym meandrujacym korytem Wieprza z licznymi starorzeczami, zakola-
mi. W jego obrebie sg liczne, rozlegle obszary podmokte, wilgotne taki, torfowiska
i doly potorfowe, gdzie wystepuja wartosciowe zbiorowiska rodlinnosci torfowisko-
wej, szuwarowej 1 wodnej, a takze tegi i olsy. W krajobrazie parku dominuja lasy
zajmujace blisko 42% jego obszaru oraz laki i pastwiska zajmujace 26% obszaru.
Wiéréd roslin torfowiskowych osobliwodcia jest rosnaca w otulinie parku brzoza ni-
ska oraz rodliny wilgotnych lak: rosiczka okraglolistna, kosaciec syberyjski, storczyk
szerokolistny. W runie leSnym na terenie parku spotkaé¢ mozna paprotke zwyczajna,
lili¢ ztotoglow, kilka gatunkéw storczykéw oraz pnacze kokornak powojnikowaty.
W parkach podworskich spotyka si¢ sedziwe drzewa, bedace pomnikami przyro-
dy. Swiat zwierzecy reprezentowany jest gléwnie przez ptaki, m.in. dziwonie, po-
drézniczka, rybitwe czarna, pustulke, rycyka. Duze obszary terenéw podmoklych
sprzyjaja gniazdowaniu ptakéw wodnych 1 blotnych. Do rzadkich gatunkéw ptakow
na terenie parku naleza: blotniak stawowy, bak, derkacz, krwawodziob, zimorodek.
Na terenie Nadwieprzaskiego Parku Krajobrazowego wyodrebniono ,,Obszary Na-
tura 2000 — ostoje siedliskowe, Dolina Srodkowego Wieprza”.

Elementami systemu ochrony przyrody sa ,,Obszary chronionego krajobrazu”
— tereny chronione ze wzgledu na wyrdzniajacy si¢ krajobraz o zréznicowanych eko-
systemach, wartosciowe ze wzgledu na mozliwosé zaspokajania potrzeb zwiazanych
z turystyka i wypoczynkiem lub pelniace funkcje¢ korytarzy ekologicznych. Na tere-
nie Polesia Wolyniskiego wystepuja 3 takie elementy: Pawlowski Obszar Chronione-
go Krajobrazu, Chelmski Obszar Chronionego Krajobrazu i Grabowiecko-Strzelecki
Obszar Chronionego Krajobrazu.

Rezerwaty przyrody to formy ochrony obszarowej, obejmujace obszary zacho-
wane w stanie naturalnym lub zmienionym, ekosystemy, ostoje 1 siedliska przyrod-
nicze, siedliska roslin, zwierzat i grzybow, a takze wyrdzniajace si¢ twory 1 sktadniki
przyrody nieozywionej. Na Polesiu Wolynskim utworzono dotychczas 10 rezerwa-
tow przyrody: ,,Bachus”, ,,Brzezno”, ,,Bagno Serebryskie”, ,,Liski”, ,,Rozkosz”, ,.Ser-
niawy”, ,,Siedliszcze”, ,,Stawska Goéra” (il. 5), ,,Torfowisko Sobowice”, ,,Wolwinow”.

Obszary Natura 2000 to obszary specjalnej ochrony ptakéw 1 obszary specjalnej
ochrony siedlisk. Moga one pokrywaé si¢ z innymi formami ochrony przyrody lub
by¢ chronione wylacznie, jako obszar Natura 2000. Na Polesiu Wolynskim utworzo-
no 17 jednostek jako Obszary Natura 2000 ostoje siedliskowe i 3 Obszary Natura
2000 ostoje ptasie.

Pomniki przyrody to pojedyncze elementy przyrody zywej, nieozywionej lub ich
skupiska o szczegélnej wartosci przyrodniczej, naukowej, kulturowej, historyczne;j
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Il. 5. Zréznicowanie gatunkowe roslin na terenie rezerwatu ,,Stawska Gora”
Fot. T. Kesik, 2016

albo krajobrazowej. Na Polesiu Wolyniskim najliczniej w tej grupie wystepuja sedzi-
we drzewa, oznaczone jako pomniki przyrody, spotykane w parkach podworskich,
alejach, wzdluz szlakéw komunikacyjnych. Tylko w Chelmie odnotowano naste-
pujace pomniki przyrody: 3 jesiony wynioste, 6 modrzewi europejskich, 2 wiazy
szyputkowe, igliczni¢ tréjcierniowa, alianta gruczolowatego 1 milorzab dwuklapowy.
Wsréd pomnikéw przyrody tego regionu najbardziej znany jest najpotezniejszy na
Lubelszczyznie dab ,,Bolko” o obwodzie pnia 8,6 m i rozlozystej koronie, rosnacy
od 400 lat w parku podworskim w Hniszowie n. Bugiem.

ZABYTKI KULTURY MATERIALNE]

W krajobrazie Polesia Wolyniskiego do$¢ czesto spotyka si¢ roznorodne zabyt-
ki kultury materialnej i inne pamiatki historii, bedace $wiadectwem przenikania si¢
i obecnodci réznych kultur i religii — Rusi ze wschodu, z zachodu osadnikéw z Ko-
rony, 2 od XV w. takze Zydéw. Zatem podczas wedréwki po tych terenach towa-
rzyszy¢ nam beda obiekty sakralne: ko$cioly, cerkwie, synagogi, kaplice cmentarne,
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pomniki i kapliczki przydrozne, ale takze patace, dwory, karczmy. W przesztosci pod
presja wladz lub z braku wiernych $wiatynie przeznaczano dla innych niz pierwotne
wyznafl. Zamieniano wigc cerkwie unickie na prawostawne lub na koscioly katoli-
ckie, a takze odwrotnie. Towarzyszyly temu przebudowy i zmiany wystroju obiektow.
Swiadectwa takiej dziatalnosci przetrwaly do naszych czaséw w wielu miejscowos-
ciach. Najlepszym przykladem s tu zabytki Chelma, najwickszego miasta w polskiej
czgécl Polesia Wolynskiego.

Niezwykle burzliwe sq dzieje bazyliki pw. Narodzenia NMP (il. 6), gérujacej nad
miastem na Gorze Zamkowej, wzniesionej w latach 1735-1756 w miejscu rozebra-
nej cerkwi prawostawnej, pochodzacej z czaséw Daniela Romanowicza. Projektan-
tem nowej $wiatyni byl Pawel Fontana. Stuzyla ona wiernym jako katedra unicka
do kasaty kosciola unickiego w roku 1875, kiedy to zmieniono jej przeznaczenie
na cerkiew prawostawna. Wieze otrzymaly wowczas cebulaste zwienczenia i dobu-
dowano czterokolumnowy portyk. W latach 1915-1918 Swiatynia stuzyla wojskom
austriackim za magazyn, a po uzyskaniu niepodlegtosci w roku 1918 przekazano ja
jezuitom. W latach 1935-1938 przywrocono $wiatyni wyglad zewnetrzny zgodnie
z projektem Fontany, pozostawiajac dobudowany portyk. W roku 1940 Niemcy
przekazali $wiatyni¢ sprzymierzonym Ukraificom, i do roku 1944 byla ona katedra
prawostawng diecezji chelmsko-podlaskiej. Od tamtej pory stuzy katolikom. W §wia-
tyni bedacej sanktuarium Matki Bozej od najdawniejszych czaséw przebywata uzna-
wana za cudowng bizantyjska ikona Matki Bozej z Dzieciatkiem, znana i czczona
zardwno przez prawostawnych, grekokatolikdw, jak i rzymskich katolikéw jako Mat-
ka Boska Chelmska. Oryginal obrazu zaginal podczas pierwszej wojny $wiatowej,
a obecnie znajduje si¢ w muzeum w Lucku. Natomiast jego kopia, eksponowana
w sanktuarium, byla dwukrotnie koronowana: w roku 1946 i1 1957 [Wéjcikowski
2005].

Wedlug projektu Fontany wybudowano w Chelmie tez dwie inne $wiatynie:
poéznobarokowy koscidél pw. Rozeslania Apostotéw, pochodzacy z lat 1753-1763
z iluzjonistycznymi polichromiami we wnetrzu, wykonanymi przez Jézefa Mayera
oraz rokokowymi oltarzami, ambona i rzezbami Iwowskiego artysty Michalta File-
wicza; ko$ciol przetrwal do naszych czaséw we wspanialej, niezmienionej formie,
oraz zespol klasztoru reformatéw kosciota pw. §w. Andrzeja Apostota, ktéry po ka-
sacie klasztoru w roku 1864 zostal przeksztalcony w cerkiew prawostawna, podczas
pierwszej wojny $wiatowej pelnil role §wiatyni ewangelickiej, a nastepnie zwrocony
zostal katolikom.

W Chelmie znajduja si¢ tez inne, cenne zabytki, m.in. cerkiew unicka pw. $w.
Mikotaja i zespél unickiego seminarium duchownego, pochodzace z lat 1711-1730,
o zmiennych losach (cerkiew prawoslawna, kos$ciél rzymskokatolicki, magazyn),
przetrwaly do naszych czasow, a od roku 1979 wykorzystywane sa do celéw muze-
alnych i jako sala koncertowa. W krajobrazie miasta cebulastymi hetmami i wieza
wyrdznia si¢ cerkiew prawostawna pw. §w. Apostola Jana Teologa, wybudowana
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I1. 6. Bazylika pw. Narodzenia NMP, gérujaca nad Chelmem na Goérze Zamkowej
Fot. T. Kesik, 2016

w latach 1848-1852. Lista zabytkéw Chelma jest dos¢ diuga. Zachowal si¢ tu pa-
tac biskupow unickich (1711-1730), Brama Uscituska, jako zamkowa z poczatku
XVII w., a nastepnie przeksztalcona w stylu barokowym w polowie XVIII w., daw-
ny klasztor bazylianéw wzniesiony w latach 1640—1649 a nastepnie przebudowany,
synagoga z XIX w. (obecnie siedziba NOT), prawostawna cerkiew garnizonowa
z konca XIX w., obecnie koscidt rzymskokatolicki pw. $w. Kazimierza Krélewicza.
Na prawym brzegu rzeki Uherki znajduja si¢ relikty sredniowiecznego grodziska
z ruinami murowanej wiezy mieszkalno-strazniczej z przetomu XIII 1 XIV w. Uni-
katowym zabytkiem goérnictwa kredowego jest kompleks wydrazonych w kredzie
sal 1 korytarzy utworzony w wyniku wielowiekowej eksploatacji kredy z poktadow
zalegajacych pod miastem, obecnie wykorzystywany jako Sciezka turystyczna, udo-
stgpniona zwiedzajacym na odcinku ok. 2 km [Wojcikowski 2005].

W poblizu Chelma, we wsi Podgérze, potozonej na stoku rozlegtego Pagdra Ja-
nowskiego, z odleglych stron widoczny jest kosciét pw. Chrystusa Pana Zbawiciela,
zbudowany z wykorzystaniem pozostalosci dawnego monastyru §w. Spasa Zbawi-
ciela. Pierwotna, najstarsza Swigtynia z XV w. jest zachowana w obrebie obecnego
prezbiterium. Przylegajacy don budynek dawnego monastyru zostal powigkszony
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1 przeksztalcony w nawe gtéwna. Okolo poltowy XVII w. §wiatyni¢ przebudowano.
Do kasaty w 1875 r. byla tu parafia grekokatolicka, potem zamieniona na prawo-
stawna, a w 1924 r. przemianowana na kosciél rzymskokatolicki. W prezbiterium
znajduje si¢ oltarz gléwny — drewniany, rokokowy z korica XVIII w. z obrazem
whniebowstapienia. Obok kosciola stoi neogotycka dzwonnica z czerwonej cegly,
powstala w 1912 r.

W Uhrusku nad Bugiem, u stép podndza malowniczego Luku Uhruskiego,
wznosit si¢ gréd, wzmiankowany juz w roku 1204. Od roku 1220 byla tu siedziba
biskupstwa obrzadku wschodniego, nastgpnie przeniesiona przez ksigcia halickie-
go Daniela Romanowicza do Chetma. Obecnie znajduje si¢ tu murowana cerkiew
pw. Zadnigcia Najswietszej Bogurodzicy, zbudowana w roku 1849 w stylu klasy-
cystyczno-bizantyjskim z elementami neoromanskimi i neogotyckimi, poczatkowo
jako unicka, a w roku 1875 zamieniona na prawoslawna. Po zniszczeniach wojen-
nych zostala gruntownie odnowiona. We wnetrzu znajduje si¢ ikonostas pochodzacy
z konica XIX w. oraz XVII- i XVIII-wieczne ikony przeniesione ze zburzonej cerkwi
ze Zbereza. Nieopodal, po drugiej stronie drogi, wznosi si¢ murowany ko$ciél rzym-
skokatolicki pw. §w. Jana Chrzciciela z lat 16761678, po pozarze w roku 1837 prze-
budowany w stylu klasycystycznym. Oltarz gléwny o charakterze eklektycznym zdo-
bia péznobarokowe rzezby z polowy XVIII w. oraz XVII- i XVIII-wieczne obrazy.

We wsi Sawin, polozonej na pograniczu Pagéréw Chelmskich 1 Obnizenia Du-
bienki w dolinie rzeki Lepietuchy, przy granicy Chetmskiego Parku Krajobrazowego,
znajduje si¢ péznobarokowy koscidl pw. Przemienienia Paiskiego, zbudowany w la-
tach 1731-1740. Wyposazenie $wiatyni jest barokowe i rokokowe. Obok $wiatyni
stoi dzwonnica bramna wzniesiona réwnolegle z kosciotem oraz parterowy budynek
dawnego szpitala z roku 1757 pelnigcego pdzniej role przytutku dla starcéw

W Biskupicach, wsi w dolinie rzeki Gielczew, w latach 1712-1727 pobudowano
péznobarokowy koscidt pw. §w. Stanistawa Biskupa. Kilkakrotnie przebudowywany,
z podwyzszonymi wiezami w latach 1907-1914, posiada rokokowe wyposazenie.
Obok kosciota zachowala si¢ p6éznobarokowa plebania z lat 1730-1733.

We wspomnianej juz wsi Dubienka n. Bugiem w roku 1865 powstal neobaro-
kowy kosciot pw. Tréjcy sw. Wewnatrz ma on barokowe i rokokowe wyposazenie
z poprzednich $wiatyn, w tym oltarz gléwny z polowy XVIII w. oraz rokokows
ambong, pochodzace z Radecznicy, a takze trzy obrazy z XVIII w.

We wsi Dorohucza, polozonej nad starorzeczem Wieprza i jego doplywem
Mlynéwka, okolo roku 1790 zbudowano murowany, klasycystyczny kosciél pw. §w.
Tadeusza. Ottarz gléwny Swiatyni jest drewniany, klasycyzujacy z XIX w., z obrazem
patrona $wiatyni; z XVIII w. pochodza oltarze boczne, a z XIX w. dziewigcioglo-
sowe organy.

W Rejowcu znajduje si¢ dawna klasycystyczna cerkiew unicka zbudowana
z koficem XVIII w., w roku 1864 zamieniona na prawostawna, a w 1919 na kosciot
rzymskokatolicki. W latach okupacji hitlerowskiej ponownie stuzyla prawostawnym.
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Z koficem wojny zostala zdewastowana. Po renowacji pelni rol¢ kosciola cmentar-
nego. Obok niej stoi dzwonnica z 1875 r. [Wéjcikowski 2005]

W Rejowcu w latach 1906-1907 zbudowano neogotycki kosciol pw. $w. Jozafata
Kuncewicza wedlug projektu architekta Stefana Szyllera. W neogotyckim wnetrzu
znajduje si¢ XVII-wieczny obraz barokowy Wniebowzigcia NMP, pochodzacy ze
szkoly wloskiej. Wedlug projektu tego samego autora, w Pawlowie, duzej wsi w po-
blizu Rejowca, wybudowano neogotycki kosciél, gtéwnie o neogotyckim wyposa-
zeniu, ale takze z zachowanymi elementami z poprzednich §wiatyt. W Dorohusku
nad Bugiem, na miejscu rozebranej kaplicy, w latach 1907-1909 wzniesiono kosciol
pw. Matki Boskiej 1 $w. Jana Nepomucena. Wewnatrz znajduje si¢ obraz Matki Bo-
skiej w XVIII-wiecznej sukience. W Swierzach nad Bugiem w latach 1905-1907
postawiono neogotycki kosciol pw. sw. Piotra i Pawla, wedlug projektu architekta
Jozeta Dziekonskiego [Wojcikowski 2005].

We wsi Borowica, gdzie bierze poczatek Kanal Wieprz—Krzna, znajduje sig
klasycystyczny drewniany ko$ciél pw. Przemienienia Panskiego — zrebowy, z bali
modrzewiowych, na rzucie kwadratu o $cigtych narozach, wzniesiony w latach 1797—
—1799, wedlug projektu Jakuba Kunickiego, nadwornego architekta kréla Stanistawa
Poniatowskiego i tworcy warszawskiego Belwederu. Koscié! ten uwaza si¢ za je-
den z najcickawszych w Polsce przykladéw klasycystycznej architektury drewnianej.
We wsi Czulczyce, w roku 1764, powstal drewniany kosciol pw. Wszystkich Swie-
tych, restaurowany w latach 1880-1983, a w roku 1945 zamieniony na cmentar-
na kaplice. W oltarzu gléwnym miesci si¢ obraz Wszystkich Swietych z XVIIT w.
Péznobarokowy chér muzyczny na dwdch profilowanych stupkach ma dekoracje
snycerskie z kartuszami herbowymi. Obok kosciota stoi drewniana dzwonnica z po-
czatku XIX w. [Wéjcikowski 2005]

Przykladem budownictwa w stylu bizantyjsko-ruskim jest cerkiew prawostawna
pw. §w. Mikotaja, wzniesiona w Dubience na poczatku XX w. na miejscu dawne;j
$wiatyni unickiej. Zdobi ja 5 cebulastych wiez, Sciany zewnetrzne ozdobione sa
medalionami z wizerunkami §wigtych, natomiast wewnatrz znajduja si¢ freski przed-
stawlajace motywy z zycia Chrystusa. We wspomnianej juz wsi Czulczyce, polozone;
nad Uherka przy zachodnim kradcu Chelmskiego Parku Krajobrazowego, w roku
1531 istniata juz cerkiew prawostawna, pdzniej zamieniona na unicka, a w 1875 r.
na prawostawna. W roku 1905 na jej miejscu wzniesiono cerkiew prawostawng
pw. $w. Aleksego w stylu bizantyjsko-ruskim z wieza na elewacji frontowej i ce-
bulasta sygnaturka. Od roku 1918 $wiatynia ta — pw. §w. Rocha — stuzy rzymskim
katolikom (il. 7). Rokokowy oltarz gléwny i ambona sa dzielem wzmiankowanego
juz Iwowskiego rzezbiarza Michata Filewicza. Oltarz gtéwny wypelnia obraz Mat-
ki Boskiej Chetmskiej z XVII w, w pdznobarokowej sukience z przelomu XVII
i XVII w. [Wojcikowski 2005]

Przemieszczajac si¢ po drogach Polesia Wolynskiego, spotyka si¢ w krajobrazie
zabytkowe kapliczki przydrozne, przede wszystkim z postacia $w. Jana Nepomucena,
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1l. 7. Swiatynia pod wezwaniem §w. Rocha w Czulczycach w stylu bizantyjsko-ruskim
Fot. T. Kesik, 2016

np. w Biskupicach (na konicu wsi, z ludowa postacia tego $wictego), w Dorohuczy
(obok kosciola, z kamienna figurg z r. 1785), w Pawlowie (naprzeciw cmentarza,
z XIX w, z kamienna rzezba $wictego), w Dorohusku (XVIII-wieczna figura $wicte-
go na postumencie, dawniej znajdujaca si¢ w kosciele i otaczana kultem), w Sawinie
(neogotycka kapliczka z polichromowang figura $wietego), w Uhrusku (przy wejsciu
na cmentarz, drewniana, z polichromowang figura $wigtego). Wymienione elementy
malej architektury sakralnej sa $§wiadectwem tozsamosci miejscowej ludnosci i przy-
wiazania do tradycji.
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Ogréd w klasztorze
— rozwazania o laczeniu sztuki i utylitaryzmu

Malgorzata Milecka

WPROWADZENIE

Dzieje zakondéw w Polsce w oczywisty sposéb tacza si¢ z losami kraju, ktory od
poczatku naszej panstwowosci wiele im zawdzigcza na polu budowania duchowosci
narodu oraz rozwoju kulturowego 1 gospodarczego. To wokol klasztorow zaczelo
si¢ kompleksowe zagospodarowywanie terendw, przenoszace na nasze ziemie roz-
wigqzania stosowane w Europie Zachodniej zaréwno w tzw. krajobrazie otwartym,
jak 1 w miastach. Na terenie Polski najstarsze §lady ogrodéw zwigzane sq wiasnie
z zalozeniami klasztornymi. W literaturze pojawiaja si¢ dwa poglady na temat lo-
kowania klasztoréw w krajobrazie. Z jednej strony prezentowane sa jako miejsca
odosobnienia, surowe i tajemnicze, z drugiej za$ jako wyrézniajace si¢ szczegdlnym
picknem [Rylke 1995; Milecka 2009].

Wysokie mury klasztorne, chroniace zycie konwentu, kazdorazowo swiadcza
0 jego izolacji i odrebnosci od otaczajacego $wiata. Pomimo wielowiekowych zmian,
zycie konsekrowanych zgromadzed zakonnych nadal skupione jest na modlitwie,
wspolnocie, stabilno$ci 1 swoistej separaciji. Kierujac si¢ odwieczna tradycja okreslo-
ng charyzmatem zakonu oraz wspoélczesnie interpretowanymi zasadami, klasztory
w bardzo rézny sposob realizuja swoja misje¢ w nowoczesnym swiecie. Jedna z pod-
stawowych zasad chrzescijanskiego zycia zakonnego od poczatkéw jego istnienia,
a w szczegolnosci wprowadzonej w zycie reguly benedyktyniskiej, sa bliskie, wrecz
duchowe wigzy z ogrodami i ogrodnictwem. W Biblii odnajdujemy wiele akapitow
poréwnujacych duchowy kierunek rozwoju cztowieka do ogroddéw, sugerujacych re-
lacje istniejace migdzy skupieniem duchowym i modlitwa a aktywnoscia przy pracach
ogrodniczych [Kobielus 1997; Krenz 2005]. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
ogrodnictwo od poczatku bylo czescia zycia zakonnego, a ogréd — jako ,,zielona
przestrzent” — towarzyszy klasztorom do zawsze, cho¢ jego forma i funkcja na prze-
strzeni wiekéw ulegaly ogromnym zmianom.
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1l. 1. Malownicze ulokowanie w krajobrazie mozemy doceni¢ w cysterskim klasztorze
w Szczyrzycu
Fot. M. Milecka, 2008

Czy mozna zatem jednoznacznie okresli¢ szczegdlne cechy ogrodéw klasz-
tornych, ktére wyrdznialyby je sposrdd innych kompozycji zieleni? Z pewnoscia
na przestrzeni wiekéw i zmieniajacych si¢ trendéw, ale takze z uwagi na potrzeby
wspolnot zakonnych, cechy ogrodéw klasztornych ewoluowaly. Na podstawie anali-
zy ogromnego materiatu Zrédtowego, chocby zasobow kartograficznych ukazujacych
dawne klasztory, mozna stwierdzi¢, ze w kazdym wypadku charakterystyczne bedzie
wspomniane juz zamknigcie (separacja) ogrodu od otoczenia. Co do formy prze-
strzennej 1 kompozycji wazne beda powiazania z zabudows 1 jej przeznaczeniem,
silnie uwarunkowane regutami zgromadzenia, ale takze wymogi ideowo-stylistyczne
epoki, w ktorej powstaly i przeksztalcenia, jakim ulegly [Milecka 2009]. Ogrody
klasztorne, tak jak i klasztory, z ktérymi byly powigzane, pomimo izolacji nie byly
bowiem ,,0sobnymi $wiatami”, stalymi i osadzonymi w niezmiennej tradycji, ale
swoistymi zwierciadtami epok, w szczegblnosci za§ poziomu zycia oraz aspiracii
(ambicji 1 potrzeb) zgromadzenia zakonnego.

Warto dodaé, ze koniec XX i poczatek XXI w. to czas wielkich ,,rewitalizacji”
zespolow klasztornych, niestety w duzej mierze zmieniajacych zagospodarowania
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ogrodéw, w tym przede wszystkim ogrodéw uzytkowych, wymagajacych duzego
nakladu pracy i glebokiego humanistycznego rozumienia istoty ich uprawy.

OGROD KLASZTORNY — FORMA 1 FUNKCJA

Z pewnoscia, to, co sprawia, ze ogrody klasztorne wyr6zniajg si¢ sposrod innych
kompozycji zieleni jest fakt, Ze sa przestrzenia modlitewna (kontemplacyjng), ale
takze gospodarcza, stanowiacg — w wiekach przeszlych w znacznie wigkszym stop-
niu niz wspoélczesnie — miejsce uprawy bardzo waznych dla wspdlnoty produktéw
na klasztorny sto! i do mniszej apteki. Na pewno nie mozna widzie¢ ich jako nie-
zmiennych, osadzonych w sredniowiecznej tradycji kompozycji, przypominajacych
modelowy uklad ukazany na planie odnalezionym w bibliotece opactwa w Sankt
Gallen (il. 2)".

Zazwycza] w obrebie muréw klasztornych, zaréwno rozleglych zespotéw mo-
nastycznych, jak i cia$niejszych zatozen zebraczych ulokowanych w strukturach miej-
skich, istniato kilka powigzanych ze soba ogrodéow o réznych funkcjach i kompozy-
cjach, z charakterystycznym sktadem gatunkowym roslin i wyposazeniem. Wlasciwie
do czaséw wspdlczesnych obowiazywala zasada, ze wszystkie podstawowe potrzeby
mnichéw i mniszek powinny by¢ zaspokojone na terenie zgromadzenia. Oczywiscie
potrzeby te zmienialy si¢ na przestrzeni wiekéw i dzi§ zjawisko ogrodu kuchenne-
go lub tez ziotowego, bedacego miejscem produkeji roélin leczniczych, czesto jest
juz jedynie wspomnieniem. Niezmienny i w zasadzie obowigzkowy jest natomiast
wirydarz, bedacy w centrum klasztoru, a takze, o ile pozwala na to odpowiedni
obszar, sad otaczajacy zabudowania. W historycznych zespolach w pewnej izolacji
od zabudowy pojawia si¢ tez cmentarz dla mnichéw, ktérzy opuscili juz ziemskie
cialo, ale nadal sa czescia wspdlnoty [Harvey 1981]. Najpdzniej — wraz z moda na
zdobienie kosciota kwiatami — w przestrzeni klasztoréw pojawil si¢ ogréd kwietny
[Hobhouse 2004]|. Mozna tez wspomnie¢ ogrody opackie, a nawet zdecydowanie
najpozniej urzadzane w czg¢éciach frontowych klasztoréw ogrody reprezentacyjne,
cho¢ te beda zazwyczaj zwiazane juz z uzytkownikami §wieckimi (stad tez nie beda
poddane tu glebszej analizie).

Od wiekéw wszystkie ogrody zagospodarowywane sg zgodne z wyobrazeniami
rajskiego ogrodu, obowiazujacymi w danym okresie nurtami artystycznymi, ale takze
z potrzebami konwentu. Umiejetne taczenie sztuki i uzytecznosci, symboliki religij-
nej oraz aspektéw praktycznych dalo niezwykly wachlarz rozwigzan i dzi§ decyduje
o bogactwie 1 réznorodnosci klasztornej sztuki ogrodowe;.

' Zob. wiccej w rozdziale Znaczenie i uprawa roskn w Sredniowiecznym ogrodzie klasgtornym, w tym tomie.
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Il. 2. Plan z Sant Gallen z oznaczonymi ogrodami klasztornymi

Zrédto: M. Milecka, 2009
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MaASTERIVE

rﬁ-‘lﬂ‘j‘; Te AL L
Il. 3. Teoretyczny model przestrzenny planu z Sankt Gallen
Zrédlo: M. Milecka, 2009

WIRYDARZ — ZIELONY DZIEDZINIEC O BOGATE] SYMBOLICE

Wirydarz pierwotnie byl pelnym prostoty ogrodem, o glebokiej mocy symbo-
licznej. Poczatkowo byl przede wszystkim zielonym dziedzificem, umozliwiajacym
mnichom wytchnienie i kontakt z natura [Kobielus 1997; Krenz 2005; Milecka 2009].
Zalozenie, ktérego podstawe stanowi trawnik otoczony kruzgankami, bylo znane
od wickéw, jako posiadajace niepowtarzalng moc duchowego odrodzenia poprzez
powigzania z ogrodem rajskim. Juz w XII w. $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)
nadata nowe znaczenie lacifiskiemu stowu wiriditas (,,zieled”), opisujac tym samym
uspokajajaca 1 lecznicza sile, jaka rozpoznala w tej barwie zwanej ,,zielong moca”
1 poréwnywala jej ozywczy wplyw do mocy tworzenia [Meyvaert 1986]. Podstawowy
projekt dziedzifca, zaadaptowany przez chrzescijaniskie klasztory na swoj uzytek,
prawdopodobnie pochodzi z rzymskich domoéw wiejskich. Poprzez budowanie do-
mu i budynkéw gospodarczych wokoét centralnego podwoérza Rzymianie tworzyli te-
ren zamkniety, w ktoérym ludzie byli chronieni od Zywiotéw. Yaciski wyraz claustrum,
zrédlosléw slowa ,cloister” (klasztor), oznacza ,,zamkniety w miejscu”.

Wirydarz, otwarty jedynie na niebiosa, poprzez dostarczanie $wiatla do cen-
trum klasztoru, ma przypomina¢ mnichom o Stwoércy. Otoczony jest kruzgankiem,
wystepujacym w postaci przybudéwki o dachu wspartym na sklepieniu, biegnacej
woko! linii ogrodu, tworzacym kryte przejscie ze $ciana od zewnatrz i filarami pod-
trzymujacymi od wewnatrz. Tak zaprojektowany obwodowy korytarz taczy ochrone
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1l. 4. Zrekonstruowany wirydarz peten symboliki i spokoju w Fontenay
Fot. M. Milecka, 2008

mnichéw przed nickorzystnymi czynnikami atmosferycznymi z mozliwoscia prze-
bywania na §wiezym powietrzu, ogladania rodlin i kontemplacji ciaglego ruchu
stonica, ktére poprzez bardzo wyrazny w nim $wiatlocien, daje poczucie uplywa-
jacego czasu. Wirydarz staje si¢ uzytecznym, swoistym przestrzennym zegarem
stonecznym: cienie rzucane przez kolumny dzialaja niczym wskazéwki ogromne-
go czasomierza, wskazujac czas z duza dokladnoscia kazdemu, kto czesto widuje
ten , filar Swiatta” si¢gajacy charakterystycznych elementéw dekoracji kruzgankow
w ciagu dnia. Przede wszystkim jednak wirydarz od wiekéw niezmiennie spetnia
funkcje tacznika pomiedzy kosciolem, refektarzem, budynkiem mieszkalnym a bi-
blioteka [Krenz 2005].

Warto dodaé, ze wirydarz ogladany od wewnatrz nie ma takiego uroku, jak
widziany z pozycji wedrujacego kruzgankami i zatopionego w modlitwie czlowie-
ka. Spacer, a wlasciwie wedréwka, po jego kruzgankach to uczucie niezwykte: gdy
wydaje si¢, ze jest si¢ na miejscu, trzeba spojrzeé jeszcze dalej i ta droga wciaz sie
otwiera na nowo, a to sprzyja modlitwie i kontemplacji. Owo doswiadczenie ,,bycia
prowadzonym” do przodu moze pomoéc czlowiekowi zrozumiel, ze najwazniejsza
w zyciu jest ciaglta wedréwka i poszukiwanie.
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1l. 5. Zrekonstruowany wirydarz w Cluny
Fot. M. Milecka, 2008

Symbolika wirydarza jest najczesciej wyrazona czystoscia kompozycii 1 ,,wymo-
wa” stosowanych roélin, zwykle zielonych, charakterystycznych dla tej czesci klaszto-
ru: trawnik, proste formy strzyzonego bukszpanu, ewentualnie centralnie ulokowany
krzew lub drzewo — symbolizujace drzewo zycia. Rozklad jest formalny, podzielony na
cztery czesci wokol centralnego elementu ozdobnego lub wnikajacego w przestrzen
wirydarza pawilonu kryjacego lavabo. Obecno$é¢ elementu wodnego, zwykle w formie
basenu lub fontanny, przypomina o symbolice wody w Edenie [Kobielus 1997].

Cechg wspdlng klasztoréw jest obecno$é figury Maryi Dziewicy, Chrystusa lub
Swietego — patrona zakonu, umieszczonej najczesciej w narozniku kruzgankéw. Ist-
nieje wiele réznych mozliwosci roslinnego zagospodarowania wirydarza. Najbardziej
pierwotne dziedzifice sa porosnicte tylko trawa, ewentualnie z wprowadzonymi ob-
wodkami zywoplotéw wzdluz krzyzowo poprowadzonych $ciezek. Wspolczesnie
w wielu zalozeniach wprowadzono barwne nasadzenia, szczegdlnie réze i hortensje,
niekiedy stosuje si¢ rosliny iglaste. Warto pamigtaé, ze im bardziej ,,czysta” kompo-
zycja wirydarza i bardziej powsciagliwy oraz przemyslany skiad gatunkowy roslin,
tym jego symboliczna ,,wymowa” jest pelniejsza.
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Il. 6. Schemat funkcjonalny kruzgankéw
Zrédlo: M. Milecka, 2009

OGROD ZIOLOWY — ZRODLO ZDROWIA WSPOLNOTY ZAKONNE]

Leki tworzone na bazie roslin, ktére dawniej byly koniecznosciqa w zyciu zgro-
madzenia, dzi$§ nie sa juz niezbedne wobec istniejacego rynku farmaceutycznego.
Rzadko zatem we wspotczesnych klasztorach znajduje sie ogréd z roslinami leczni-
czymi: zielnik lub tzw: ogréd lekarza. Warto jednak pamigtaé o tej tradycji. W sred-
niowieczu klasztory funkcjonowaly jako miejscowe organizacje zapewniajace lecze-
nie, co oznaczato, ze ogréd ziotowy byl niezbedna czedcia zalozenia klasztornego,
zapewniajgca zdrowie calej wspoélnocie 1 osobom z zewnatrz potrzebujacym pomocy
[Dabek 2004]. Ogréd ten niestety znika ze wspdlczesnych klasztordw, a jesli nadal
istnieje, to jako swoisty symbol i relikt dawnej tradycji benedyktyfiskiej. Swiety Bene-
dykt zachecal mnichéw ze swojego opactwa na Monte Cassino do studiowania nauk
przyrodniczych, szczegdlnie medycyny i nakazywal pomoc potrzebujacym [Dabek,
Turowicz 2006]. Dzigki Walafridowi Strabo — mnichowi i teologowi z Raichenau
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1. 7. Kruzganek w dawnym klasztorze dominikanéw

w San Domenico w Taorminie, pomimo zmiany funkcji
na hotelowa nadal zachowal swoja symboliczng wymowe

Zrédlo: M. Milecka, 2016

w Niemczech — mamy pewien obraz gatunkéw roslin powszechnie spotykanych
w klasztornych ogrodach ziotowych tamtego okresu. Okoto roku 840 Strabo napi-
sal pickny wiersz zatytulowany Hortulus, w ktérym z milo$ciq przedstawil uprawe
ogrodu oraz ziota, wychwalajac ich dobre cechy, nie zapominajac jednak o ich spo-
radycznych skazach. Warto takze odnotowal, ze w $redniowieczu lacinskie stowo
herba (zioto) oznaczato wigkszo$¢ roslin poza drzewami. Stad tez w opisach histo-
rycznych ogrodéw ziolowych mozemy napotkaé wiele roslin, ktérych obecnie nie
zaliczyliby$Smy do zi6t [Moulin 1986; Voigts 2008].

Istniejq trzy opisy ogrodéw klasztornych z X—XIII w., ktére sugeruja, ze po-
wszechnie hodowano w nich dosé duzo roslin. Pierwszy pochodzi z ,,Ksiegi Lekat-
skiej”. Uktadana w latach ok. 926-946 przez angielskiego mnicha o imieniu Bald
1 napisana przez skrybe Cild’a, zawiera przepisy na ziotowe leki, przygotowywane
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1. 8. Wirydarz w klasztorze bernardynéw w Piotrkowie Trybunalskim z centralnie ulokowana
figura Najswigtszej Marii Panny

Fot. M. Milecka, 2008

przy uzyciu bylicy, arnoglossusa, bukwicy, krwawnika, werben, fiotkoéw i dziurawca.
Drugi opis pochodzi z ,,Lacungi”, ksiegi ,,czaréw” ziotowych z XI w., wymieniajacej
zastosowania lecznicze takich roslin, jak: arnoglossus, rumianek, pokrzywa, trybula,
rzezucha, chwastnica i jabtka. Ostatni pochodzi z ,,De naturis rerum”, napisanej
przez opata Aleksandra z Necham w Anglii w potowie XIII w., w ktérej znajdujemy
opis ogrodu idealnego, z rosnacymi tam pietruszka, koprem wtoskim, bylica boze
drzewko, kolendra, szatwia, kapusta wloska, hyzopem, mieta, ruta, dyptamem, se-
lerem, bertramem, salata, pieprzyca oraz warzywami do przyrzadzania klasztornych
zup: burakiem, szczyrem, toboda, szczawiem. Opat-ogrodnik zaleca w niej takze
uprawe ogérecznika, miety polnej, szafranu i tymianku z powodu ich zastosowati
leczniczych [Opsomer-Halleux 1986; Stannard 1986].

Na pytanie, w jaki sposéb roéliny byly sadzone w ogrodzie lekarza, cz¢$ciowo
odpowiada modelowy (wspominany juz) plan klasztoru narysowany przez (ub tez
na polecenie) opata Gozberta z Sant Gallen w Szwajcarii okolo 820 r., szes¢ lat
po $mierci Karola Wielkiego. Cho¢ obickt nigdy nie powstal, plan jest doskonaly
ilustracja powiazan pomiedzy zyciem zakonnym a przestrzenia ogrodowa, a przez to
1 ogrodnictwem. Wymiary budynkéw i ich potaczenie z ogrodami sq bardzo szcze-
gotowo okreslone. Wokot miejsca zamieszkania lekarza zaplanowano: ogréd ziotowy
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1L 9. ,,Ekologiczny” wirydarz z figura $§w. Franciszka wsrod zwierzat w klasztorze francisz-

kanow w Krakowie

Fot. M. Milecka, 2016

(od pétnocy), lekarski/szpitalny (od wschodu) oraz pokdj upuszczania krwi (od
potudnia). Dom ogrodnika znajduje si¢ na potudnie od rabat kwiatowych, cmentarz
za$ od zachodu, zagroda dla gesi i kur umieszczona zostala po stronie wschodniej,
a latryny od potudnia (oba miejsca bedace dogodnym Zrédlem nawozu i odcho-
déw). Cho¢ plan wskazywal, Ze sporo roélin leczniczych rosto takze w warzywniku
(ogrodzie kuchennym), wigkszo$¢ umieszczono w ogrodzie szpitalnym na oddziel-
nych dla kazdego gatunku, rabatach. Ogréd mial byé otoczony murami, budynkami
klasztoru lub nawet drewnianym plotem [Meyvaert 1986; Landsberg 2003].

Dzis w klasztorach rzadko uprawia si¢ ziola w odrebnym ogrodzie. Zwykle
sadzi si¢ je w ogrodzie warzywnym. Warto jednak pamigta¢ o tej tradycji uprawy
ogrodu — picknego poprzez swoja prostote i uzytecznosé, ale takze symbolike.
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Il. 10. Plan urzadzonych na nowo ogrodéw klasztornych wraz z zielnikiem w klasztorze
cysterek w Marienthal k. Gotlitz
Fot. E. Luzyniecka, 2010

OGROD WARZYWNY — ZAPLECZE KLASZTORNE] KUCHNI

Na poczatku ogrody warzywne w klasztorach podporzadkowane byly idei sa-
mowystarczalnosci kazdej wspoélnoty. Przyklad dany przez Ojcéw Pustyni zostal
poparty przez sw. Benedykta, ktory pisal: ,,Poniewaz dopiero wtedy prawdziwie
wie”. Ogréd warzywny jest bardzo istotny, poniewaz benedyktyni przykladali wiel-
ka wage do samowystarczalnosci 1 pracy fizycznej [Dabek, Turowicz 2006]. Praca
w ogrodzie od wickéw ma specjalne znaczenie, nie tylko jako miejsce uprawy roslin
uzytkowych, ale istotna jest sama wartosc¢ i funkcja pracy, poniewaz idea pokory jest
fundamentalng zasada w regule. Czgscig zycia benedyktyfiskiego jest praca z natura
oraz bycie slugami we wszystkich pracach w klasztorze, co takze oznacza uprawe
ziemi — a wigc swoista stuzbe naturze. Benedyktyni to zgromadzenie skladajace
$lub stabilno$ci, pozostajace na wybranym przez siebie terenie przez calte klasztor-
ne zycie. Stad wynika szczegélna odpowiedzialnos$¢ za ziemig i za $rodowisko. Nie
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Il 11. Ogréd kuchenny (warzywny) w klasztorze boromeuszek w Trzebnicy

Fot. M. Milecka, 2012

mozna go zniszczy¢ i przenies¢ si¢ w inne, dogodne, bardziej zasobne miejsce,
trzeba o nie dba¢ — pielegnowac i chroni¢, a nade wszystko umieje¢tnie z niego
korzystac.

Jest to nastawienie eko-edukacyjne, z ktérego wszyscy mozemy si¢ uczy¢. Po-
niewaz klasztory pozostaja tam, gdzie sa ulokowane od wickéw, a ich cztonkowie
skladali i nadal skladaja $lub stabilnosci, nie eksploatuja bezmyslnie swej ziemi.
Poniewaz pozostaja in situ przez bardzo dlugi czas, troszcza sie, by nie naruszy¢
réwnowagi natury. W konsekwencji, wigkszo$¢ tradycyjnych zgromadzen praktykuje
organiczne ogrodnictwo, w ktérym mikroorganizmy uwalniajg sktadniki odzywcze
z materii organicznej do gleby, by utrzymywac ja w dobrym stanie. Mnisi wierza,
ze chemizacja jest szkodliwa, a po dluzszym okresie stosowania prowadzi do znisz-
czenia zycia na Ziemi.

Niestety w 2. pol. XX w. wiele klasztoréw znacznie ograniczylo, a nawet za-
przestato, wlasnej uprawy warzyw i kupuje lokalne produkty. Wiele z nich na terenie
ogrodéw warzywnych zalozylo trawniki lub parkingi, oddajac te przestrzenie tury-
stom. Zmienito to bardzo krajobraz klasztorny takze na poziomie znaczeniowym.

Symbolika warzyw jest bardzo wazna, poniewaz Ojcowie Pustyni ofiarowali je
swym gosciom jako specjalne powitanie, odmawiajac sobie przyjemnosci tych przy-
smakéw 1 ograniczajac swe pozywienie do chleba jeczmiennego, suchej fasoli i fig.
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Il. 12. Ogréd kuchenny (warzywny) w klasztorze cysterséw w Wachocku
Fot. M. Milecka, 2012

By przekonacd sie, jakie warzywa sadzono w $redniowieczu, mozna przeanalizowaé
szczegolowa liste rodlin, sporzadzona przez sw. Hildegarde z Bingen, ktéra naj-
prawdopodobniej zawiera wickszo$§¢ rolin uprawianych w ogrodach jej klasztoru
[Scully 2008]. Wiele z nich bylo znanych starozytnym Grekom lub Rzymianom,
a byly to: bob (Vica faba), kapusta 1 kapusta ozdobna (Brassica oleracea), ogdrek
(Crcumis sativus), czosnek (Allium sativum), por (Allinm porrum), sakata (Lactuca sativa),
cebula (Alium cepa), groch (Pisum sativum), rzodkiew (Raphanus sativus), cebula sza-
lotka (Allinm ascalonicum) i marek (Sinm sisarum). Swieta Hildegarda wymienia takie
warzywa, jak: karczoch (Cynara scolymus), marchew (Dancus carota), glistnik jaskotcze
ziele (Chelidoninm majus), selex (Apium graveolens), ciecierzyca (Cicer arietinum), rzezucha
(Lepidim sativum), koper whoski (Peucedannm graveolns), woskownica (Myrica gale), ozan-
ka (Teucrium chamaedris), tykwa (Lagenaria vulgarss), soczewica (Lens esculenta Moench),
musztarda (Sznapis alba), oregano (Origanum vulgaris), pietruszka (Petroselinum crispum),
portulaka (Portulaca oleracea), wilczomlecz (Euphorbia spp.) 1 rukiew wodna (Rorippa
nasturtium) |Bilimoft 2003]. Nalezy podkresli¢, ze wiele popularnych obecnie warzyw
nie bylo znanych w Europie $§w. Hildegardy, czego przyktadem sq chocby ziemniaki,
pomidory, kukurydza, kabaczek.
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Il 13. Ogréd kwiatowy w otoczeniu kosciota przy klasztorze bernardynéw w Krakowie

Fot. M. Milecka, 2016

OGROD KWIATOWY

Ogréd dostarczajacy kwiaty na oltarz w kosciele lub kaplicy, o ile jest uprawiany
w klasztorze, polozony jest na uboczu. Pomys! ofiarowania kwiatéw, jako daréw
dla istot duchowych byl wspdlny wielu spotecznosciom i religiom, od starozytnego
Egiptu 1 Grecji do czaséw wspolczesnych. Czynnosé cigcia kwiatéw 1 umieszczania
ich w kosciele nadaje tym roslinom catkowicie nowe znaczenie. Zgodnie z tradycja
kwiaty zapewnialy symboliczne religijne odniesienie, ktére moglo by¢ rozpoznawane
i rozumiane przez zwyklych ludzi. Biblia opisuje trzy aspekty wiary wiasnie przy
pomocy symbolicznej charakterystyki kwiatow. Pierwszy to nowe zycie lub odpusz-
czenie grzechéw, drugi to czystosé i pickno stworzenia, a trzeci to krucho$¢ i nie-
stato§¢ naszego zycia na Ziemi. Symboliczne znaczenia moga decydowac o wyborze
kwiatéw do ozdobienia oftarza.

Popularnym motywem w ogrodach klasztornych bylo obsadzanie geometrycz-
nych kwater kwiatowych obwoddka z bukszpanu. Uosabial on ludzi cierpliwych
i pokornych, ktorzy ,,zielenig si¢ nieustannym wyznawaniem wiary”, reprezentowal
»zielonos¢ wiary” [Kobielus 2006].
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Il. 14. Sad w ogrodach klasztornych w Trzebnicy
Fot. M. Milecka, 2012

Kolejnym elementem pojawiajacym si¢ w bortus conclusus byly kwatery z trawni-
kami, wysadzane stokrotkami. Symbolizowaé mialy one tzy Matki Bozej — wszedzie
tam, gdzie w czasie ucieczki do Egiptu spadaly jej tzy, wyrastaly stokrotki. Laczono
je z cnotami Najswigtszej Marii Panny — czysto$cia, niewinno$cia i skromnoscia.
Na licznych przykltadach ikonograficznych mozna zobaczy¢ te kwiaty widniejace
u stop Madonny [Kobielus 2006].

POZOSTALE ZIELONE PRZESTRZENIE

SADY I WINNICE

Sady i winnice, jako rozszerzenie ogrodu warzywnego, byly zakladane przy
koficu terenu objetego klauzura, gdzie rozréznienie miedzy ogrodnictwem a praca
w gospodarstwie zalezalo jedynie od wielkosci przedsigwzigcia. Historycznie, pil-
no$¢ 1 dyscyplina braci §wieckich, ktdrzy zajmowali si¢ uprawa roli w klasztorach,
gwarantowala sukces przy produkcji owocéw 1 winoroéli. Klasztory kofca epoki
§redniowiecza staly si¢ pierwszymi miejscami, w ktérych osuszano tereny podmo-
kle, kontrolowano przeplyw wody w celu nawadniania, poruszania kol mlynskich
i usuwania $ciekéw. To z klasztornego doswiadczenia w sadzeniu drzew owocowych,
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Il. 15. Sad w ogrodach klasztornych w Wachocku
Fot. M. Milecka, 2012

hodowli owiec 1 wyrobie wina wyrosly pozniej europejskie ekonomie [Moulin 1986;
Milecka 2009].

CMENTARZE

Forma i lokalizacja, jaka otrzymywal cmentarz, podyktowane byly regula danego
zakonu. Przy wigkszych zalozeniach, regularny uklad i nasadzenia pomigdzy nagrob-
kami nadawaly temu miejscu charakter cmentarza-sadu. Dominanta, podkreslajaca
specyfike miejsca, byl umieszczony zazwyczaj centralnie krzyz [Majdecki 1981]. Zy-
jac w $wieckim $§wiecie, nie zastanawiamy si¢ nad miejscem pochéwku. Tradycyjnie
stuza temu nekropolie. W klasztorze za$ to bardzo wazna kwestia. Dla mnichow;,
ich zmarli bracia sq tak samo istotng cze¢scia wspolnoty jak za zycia, a miejsce, gdzie
zostali pochowani, jest miejscem odwiedzin i refleksji o tych, ktérzy byli tutaj przed
nimi. Rozwigzaniem jest wyznaczenie przestrzeni dostepnej dla zyjacych, ale nieco
wyizolowanej, wyciszonej, zazwyczaj otoczonej zywoplotem lub murem [Meyvaert
19806; Milecka 2009]. Obecnie coraz czgsciej zdarzaja si¢ pochéwki zakonnikéw na
publicznych nekropoliach, ale nadal istnieje tradycja grzebania na terenie klaszto-
ru. Zakonnicy spoczywaja w uporzadkowanym geometrycznie ogrodzie-cmentarzu.
Krzyze sa jednakowe, by symbolizowaé réwnos$¢ wszystkich ludzi w oczach Boga.
W swej prostocie i godnosci miejsca te emanuja trudnym do opisania picknem.
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PODSUMOWANIE

Ogréd w kulturze od wieckéw odgrywal doniosta role. Dopiero wspdlczesnie
troche zapominamy o przestaniu, jakie niesie ogréd jako idea mikro§wiata, w kt6-
rym czlowiek moze dokonywaé kreacji — porzadkowad, urzadzaé, powolywaé do
zycia lub tez zycie zamykaé [Kobielus 1997]. Juz w $redniowiecznym chrzescijai-
stwie ogrod byl waznym symbolem — odwzorowaniem uporzadkowanego przez
Stworce $wiata — poniewaz ci, ktérzy go zakladali i zajmowali si¢ nim, inspirowali
si¢ wierzeniami i wartosciami chrzescijanskimi. W wiekach pézniejszych postawa ta
si¢ utrzymata, cho¢ stosownie do §rodkéw wyrazu wlasciwych dla kolejnych pradow
sztuki byla wyrazania poprzez coraz to inne narracje uwypuklajace range ogrodu,
jako miejsca szczegdlnego, stanowiacego swoiste sacrum. Pigkno jest sposobem, w ja-
ki chrzescijanie oddaja chwal¢ Bogu, zatem tworzenie i utrzymanie ogrodu bylo
uwazane za akt modlitwy i akt wiary [Beswick 2007].

W takim kontekscie nalezy widzie¢ ogrody klasztorne, jakie od sredniowiecza
powstawaly 1 ewoluowaly na terenie calej Europy — niekiedy bezpowrotnie ginely
lub tez odradzaly si¢ w catkiem nowych formach. Kazdy ogréd jest bowiem zjawi-
skiem efemerycznym, moze by¢ waznym srodkiem artystycznego wyrazu 1 swoistym
symbolem Zycia — nie mozemy jednak zapominad, ze byl od zawsze miejscem upra-
wy rodlin uzytkowych, tak potrzebnych w zyciu klasztornej wspoélnoty. Polaczenie
wyzej przytoczonych idei i czysto utylitarnego znaczenia ogrodu jest kluczem dla
zrozumienia roli ogrodu w zyciu klasztoru, co z kolei stanowi podstawe do prawid-
towego prowadzenia prac rewaloryzacyjnych tej grupy obiektow.

Z przedstawionego przegladu typu ogrodow istniejacych na przestrzeni wie-
kéw przy klasztorach réznych zgromadzen i w odmiennych warunkach terenowych
wynika, ze kompozycje te zawsze — obok swoich funkcji symbolicznych, dekoracyj-
nych, a nawet w pdzniejszym czasie takze rekreacyjnych — pelnily bardzo wazne,
czesto nadrzedne w stosunku do nich funkcje uzytkowe. Racjonalna gospodarka
ziemig, 1 wykorzystanie kazdego jej skrawka dla dobra wspdlnoty byly wszechobecne,
a utylitarne podejécie do zjawiska ogrodu klasztornego powszechne. Takze i dzi$
powinno to by¢ bardziej obecne w mysleniu o zjawisku przestrzennym, jakim byl
i jest klasztor. Widzenie ogrodu klasztornego jedynie jako przestrzeni symbolicznej
i modlitewnej, bez opisywanego programu uzytkowego, jest bledne 1 czesto wynika
ze zbyt idealistycznego rozumienia historycznych przekazéw na temat zycia zakon-
nego. Modlitwa i praca oraz ,,walka” o jak najlepsze utrzymanie ekonomicznego po-
tencjatu zgromadzenia w coraz bardziej konkurencyjnym $wiecie byly réwnie wazne.
Wspolczesnie ogrody uzytkowe zdecydowanie ustepuja innym, nowym i dotychczas
niespotykanym na terenie klasztoréw formom zagospodarowania, w duzej mierze
stuzacym turystce i tzw. podniesieniu atrakcyjnosci zespotéw. Zmienia to zupelnie
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Il. 16. Relikt cmentarza klasztornego mozemy odnalezé w symbolicznym miejscu przy pol-
nocnej $cianie kosciota w Sulejowie — dawniej opactwa cysterskiego
Fot. M. Milecka, 2008

ich odwieczna rolg i znaczeniowos$¢. Produkcja roélin uzytkowych w ekonomice
klasztoru najczesdciej okazuje si¢ nieoplacalna. Zmienily si¢ tez potrzeby konwentow
w zakresie produkcji ogrodniczej. W §lad za tym inna jest struktura funkcjonalna
1 kompozycja ogrodéw. W caloksztalcie przemian skutkuje to generalnym zubo-
zeniem przede wszystkim zespoléw historycznych i ich deformacja, nie tylko na
poziomie kompozycyjnym, ale takze zacieraniem znaczeniowosci oraz dawnej logiki
uzytkowania krajobrazu, co w oczywisty sposob degraduje go kulturowo. Warto
zatem siggna¢ do najstarszych, sredniowiecznych tradycji. Moze to pomoc zrozu-
mie¢ ogromne znaczenie ogrodéw klasztornych dla rozwoju kulturowego Europy
1 §wiata. Problematyce tej szerzej zostal poswiecony kolejny rozdzial.
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Znaczenie 1 uprawa roslin
w $redniowiecznym ogrodzie klasztornym

Malgorzata Milecka

SREDNIOWIECZNA WIEDZA NA TEMAT OGRODNICTWA

Historia ogrodnictwa rozpocze¢la si¢ na Wschodzie: w Babilonii, Persji, Egipcie
1 Chinach, a europejskie ogrodnictwo przynajmniej poczatkowo pozostawalo pod
posrednim lub bezposrednim wplywem tych orientalnych Zrédel. Ogrody europej-
skie w sensie $cisle geograficznym maja swoj poczatek w Grecji okresu klasyczne-
go, a szczegbly historyczne znamy dzigki przekazom rzymskich pisarzy. Imperium
Rzymskie byto nosnikiem, ktéry umozliwit zachodniej Europie, az po Brytanie,
poznanie antycznego poziomu wiedzy [Hobhouse 2004]. Swiat starozytny w takiej
formie, w jakiej zastal go kryzys III i IV w, byt spadkobierca tych wszystkich war-
tosci, ktére niegdys — w VI-IV w. p.n.e. — stworzyli Grecy. Rzymianie podbili $wiat
grecki, zawladneli krajem i przyswoili sobie wigkszo$¢ idei, sktadajacych si¢ na kos-
mos kulturalny, ktory nazywamy starozytnoscia klasyczna. Ci nowi ,,panowie $wiata”,
zywiacy bezbrzezny entuzjazm dla dorobku Grekéw, stali si¢ kolekcjonerami, wielbi-
cielami i nasladowcami sztuki greckiej, podobnie jak w innych dziedzinach przejeli
greckie idee religijne, filozoficzne i literackie [Bialostocki 1969]. Roztam miedzy
klasycznymi i $redniowiecznymi ogrodami jest poréwnywalny z tym, co wydarzylo
si¢ w dziedzinie architektury. Ciagla tradycja estetyczna w stylu budowania w okresie
$redniowiecza i w nastepnych kilku stuleciach byla wersjq stopniowo umniejszajaca
rzymskie porzadki architektoniczne, okreslana poprawnie jako romanska. Ten styl
w XII stuleciu zostal zastapiony przez gotyk, ktérego charakterystyczny ostry tuk
wywodzi si¢ z architektury Wschodu, kontrastujac silnie z calg koncepcja roman-
ska. Wedlug Harveya [1981]' dziedzictwo, jakie $redniowiecze wywodzi z rzymskiego

! Wg Harveya formy, jakie przybieraly ogrody, sady i parki wczesnego $redniowiecza nie byly
podyktowane ani lektura dziel klasycznych, ani nowymi traktatami encyklopedystéow. Gléwnym Zréd-
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ogrodnictwa nie istnieje, jesli chodzi o ksztaltowanie terenéw zieleni i ich projekto-
wanie, nieznacznie za§ w sferze techniki i samej roslinnosci.

Spuscizna po antyku bedaca punktem wyjscia do dalszego rozwoju ogrod-
nictwa jako nauki obejmuje cztery kompletne prace dotyczace rolnictwa i jedna
prace encyklopedyczna zawierajaca ksiggi botaniczne o rolnictwie, ogrodnictwie
1 materia medica. Kazda z czterech prac byla okreslana De re rustica. W porzadku
chronologicznym zostaly napisane przez Katona Starszego (Marek Porcjusz Ka-
ton, 234-149 p.n.e)), Varro (Marek Terencjusz Varro 116-27 p.n.e.), Columella
(Lucjusz Moderatus Columella, potowa I w. n.e.), Palladiusz (Rutilius Taurus Aemi-
lianus Palladius, IV w. n.e.), a daty ich powstania wyznaczaja lata 380—95 p.n.c.
Encyklopedia autorstwa Pliniusza Starszego (Gajusz Pliniusz Drugi, 23-79 r. n.e.),
okreslana jako Historia Naturalia to ogromny zbidr opierajacy si¢ na 500 autory-
tetach, w wigkszosci greckich, ktéry na szczgscie przetrwal w wielu kompletnych
manuskryptach, nic jednak nie sugeruje, ze kiedykolwiek byla wykorzystywana jako
zrédlo wiadomosci dotyczacych ogrodnictwa. Podobnie bylo z dzietem Katona,
ktore nie bylo zbyt powszechne, cho¢ Varro, Columell i Palladiusz byli autoryte-
tami [Harvey 1981].

Watpliwe wydaje si¢, by $redniowieczne metody uprawy znajdowaly si¢ pod
silnym wplywem bezposredniego studiowania tekstu klasycznych traktatow. Niekwe-
stionowane pozostaje to, ze flora ogrodowa Europy wzbogacila si¢ o gatunki roslin
przywiezionych przez Rzymian z réznych czesci $wiata. Od V do X stulecia wiedza
na temat zycia i metod uprawy roslin w Europie PéInocnej jest szczatkowa i mimo
odkry¢ archeologicznych niewiele mozna powiedzie¢ o ogrodnictwie i jego prak-
tykowaniu w ciagu tych wiekow. W okresie, gdy terenami Cesarstwa Zachodniego
podzielity si¢ liczne krélestwa barbarzynskie, najwazniejsza instytucja pozostawiona
przez Cesarstwo byl Kosciél — papieska dyplomacja przyczynila si¢ do nowego
uktadu krélestw chrzedcijafiskich przez ,,chrystianizacje starych przybytkow” — kos-
ci6l cywilizowal wigc i ksztaltowal pierwszych Europejczykéw [Biatostocki 1969).
Indywidualni cztonkowie kleru: $wieccy ksigza, mnisi, zakonnicy, méwili jednym

tem inspiracji byto ogrodnictwo Bliskiego Wschodu, skad poprzez bezposredni kontakt pielgrzyméw,
uczestnikdéw krucjat krzyzowych i kupcdw, Zachéd mial mozliwosé zapoznaé sie z ogrodnictwem juz
w wicku poprzedzajacym rok 1050. Wyzsze techniki uprawy wprowadzano wspdélnie z ponownym
odkryciem antycznej nauki i technologii przez uczonych muzulmarskich. Az do 1300 r. nie istnialy
zadne ksigzki na temat ogrodnictwa, ktére bylyby napisane w jezykach narodowych lub chociaZ prze-
tlumaczone na takie. Niemal w kazdym kraju Europy Zachodniej istnialy takie same Zrédta informacji,
z cze$ciowym wyjatkiem Pélwyspu Iberyjskiego, gdzie byt dostep do rozleglej literatury arabskiej.
Miedzy rokiem 830 i 910 powstato bardzo wiele arabskich tlumaczen, wykonanych przez instytut
badawczy zalozony w Bagdadzie, co wplyneto tak na tureckie, jak i hiszpariskie ogrodnictwo na obu
kraficach Europy. Dopdki to nowe Zrédlo informacji, oparte na prawdziwie naukowych podstawach,
nie uzyskalo silnego oparcia na Zachodzie, wigkszos¢ wyzej rozwinietych technologii bazowata na za-
chowanych lacifiskich traktatach.
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jezykiem — lacing, a sztuka i nauka byly o wiele bardziej zunifikowane niz w cza-
sach pézniejszych. Jest to charakterystyczne dla réznych dziedzin, ale ze szczegdlna
sitg wystepuje w ogrodnictwie. Metody uprawy i projektowania w §redniowieczu
pozostawaly pod wplywem wiedzy czerpanej z ksiazek, a byly to niemal wylacznie
pozycje lacifiskie. Dziela te bazowaly na do$wiadczeniach krajéw Potudnia, zarow-
no pod wzgledem sktadu gatunkowego roélin, jak i sposobéw ich uprawy. Wigksza
czg$¢ tych traktatow mogla byé wykorzystywana w minimalnym stopniu dla tere-
néw pétnocnej Europy [Harvey 1981; Landsberg 2003]. Informacje w nich zawarte
odnosily si¢ gtéwnie do uprawy owocéw i warzyw. Nie ma w nich wzmianek ani
o estetycznych aspektach projektowania ogrodu, ani specjalistycznych uwag na te-
mat uprawy kwiatow. Wiadomosci dotyczace ogrodéw i ogrodnictwa z opisywanego
okresu mozna sklasyfikowaé w trzech kategoriach: ogrody i kwiaty w odniesieniu
do religijnej historii Kosciola Zachodniego, prawa i zapisy prawne dotyczace roélin
oraz odniesienia zawarte w poezji. Najwazniejszym dzielem nalezacym do pierwszej
kategorii jest reguta zakonna §w. Izydora, biskupa Sevilli (ok. 560—-636), okreslajaca
potrzebg istnienia ogrodu na terenie klasztoru. Jednak wiodacg dla dalszych roz-
wazanl 1 ksztaltowania ogrodéw jest Regula $w. Benedykta, stanowiaca podstawe
rozwoju zachodnioeuropejskiego monastycyzmu. Najwazniejszym zapisem prawnym
jest Salic Law Frankéw, przedstawiony w zmienionej formie, datowany na ok. 510
1750 1. [Harvey 1981; Haushild 2007] Prawa te obowiazywaly przed czasami Karola
Wielkiego i sa o tyle istotne, ze tworzq legalne podstawy dla koncepcji sadu (porza-
rinm) — zgodnie z nimi sad zaczyna istnie¢ po posadzeniu przynajmniej 12 drzew
w ogrodzie [Meyvaert 1986].

Rozwoj ogrodnictwa jako nauki stosowanej przynosi epoka Karola Wielkiego.
Wsréd ludzi Kosciota rozmitowanych w ogrodach ciekawsq postacia jest Alcuin —
opat klasztoru §w. Marcina, ktory wspieral nowego cesarza wiedzg 1 kultura [Biato-
stocki 1969]. Ten mnich-intelektualista pisal o swej celi w Tours — ,,Lilia cum rosulis
candida mixta rubris”* [Forstner 1990; Feuillet 2006; Hobhouse 2004] oraz wysytat
roéliny lecznicze opatowi Aniane w Langwedocji, stawnemu Benedyktowi, ktory dla
odmiany odegral znaczaca rolg reformujac klasztory za rzadéw Karola Wielkiego.
Fisher sugeruje, ze to wlasnie Benedykt byl tworca znanej listy roslin Capitulare de
villis promulgowanej okoto 800 r., ktéra zapoczatkowala plany jednego z praw Ka-
rola Wielkiego, gdy wielki krél Frankéw zostal koronowany przez papieza Leona 111
[Harvey 1981]. Jak twierdza uczeni panowanie tego monarchy wyznacza granice
miedzy ,,ciemnymi wickami” a europejskim $redniowieczem. Do cesarskiej szkoty
w Akwizgranie przybywali uczeni z réznych stron $wiata, kopiowano tam Bibli¢
1 teksty autoréw antycznych, ktére wedrowaly potem do klasztoréw. Karol Wielki

% ,,0zdobiona biatymi liliami i matymi, czerwonymi rézami” — co nalezy odczytywaé jako przekaz
symboliczny, uwzgledniajacy symbolike obu niezwykle waznych dla chrzescijafistwa roslin: biala lilia —
czystosé, czerwona réza — cierpienie.
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byl milosnikiem ogrodéw. Duzy nacisk ktadl na uprawe w nich roélin uzytkowych:
zi61 1 drzew owocowych [Meyvaert 1986; Landsberg 2003]. Cesarz utrzymywal przy-
jacielskie stosunki z anglosaska Anglia, skad przybyl nie tylko Alcuin, ale i wielu
innych uczonych, przyjaznil si¢ takze z kalifem Bagdadu — Harunem Al-Rashidem,
co zaowocowalo nowinkami w dziedzinie ogrodnictwa przeniesionymi do Europy
z kregu kultury arabskiej [Harvey 1981].

KLASZTORY
JAKO OSRODKI ROZWOJU OGRODNICTWA

Z epoki Karola Wielkiego pochodzi kilka wartych uwagi dokumentéw. Pierwszy
z nich to wspomniany juz Capitulare de villis — zarzadzenia dotyczace posiadlosci
wiejskich wydane w roku 795 przez Ludwika Poboznego, kréla Akwitanii. Kolejne
inwentarze sporzadzone w 812 r. dotycza ogrodow w Asnapium i Treola. Istotne
informacje dotyczace ogrodéw znajdujemy w poemacie Walafrida Strabo 1 w nie-
mal wspolczesnym utworowi Walafrida, pisanym wierszem, tacinskim kalendarzu
Wandelberta — mnicha z Prim (potozonego miedzy Aachen a Trieroku) [Harvey
1981]. Wokot list roslin Karola Wielkiego toczyly si¢ ozywione dyskusje, dotyczace
szczegOlnie ich dokladnego znaczenia. Poniewaz znalazly si¢ na nich takze rosliny
niewspominane przez autoréw dziel klasycznych, nie ma watpliwosci, ze byla to
nowa kompilacja lub odpis ze wspéiczesnych zrédel. Fisher-Benzon (1894) sugero-
wal, ze kompilacja zostala stworzona przez mnicha benedyktyniskiego na podstawie
wezesniejszych stownikéw oraz wspierana zapamigtanymi informacjami i do§wiad-
czeniem ogrodniczym [Majdecki 1981]. Interesujaca hipoteze przedstawia Fisher
(1929), ktéry wskazuje, ze Benedykt — opat z Aniane kontaktowal si¢ z opatem
z Reichenau — Tatto, znal zatem ogrody opisane w stawnym Hortulusie. Nalezy tu
przypomnied, ze stawny plan ,,idealnego opactwa’ odnaleziony w bibliotece opactwa
Sant Gallen najprawdopodobniej ukazuje wlasnie zalozenie w Reichenau [Milecka
2009]. Zwiazek obu dokumentéw — planu i wiersza — jest zatem do$¢ wyjatkowy.
Autorem planu mégt by¢ opat Haito z Reichenau, a jako ze plan adresowany jest
do Gozberta, opata Sant Gallen w latach 816-8306, nie ma watpliwosci co do daty
(czyli okoto pokolenia po wydaniu listy Capitulare) [Harvey 1981]. Plan ten jest klu-
czowym dokumentem ukazujacym nie tylko kompozycje i strukture funkcjonalng
ogrodow, daje takze poglad na temat sadzonych w 6wczesnych opactwach gatunkow
roélin. Analiza projektu w powiazaniu z analiza poematu Walafrida Strabo rysuje
niezwykly obraz ogrodéw tego okresu i podkresla znaczenie dla dwczesnej umy-
stowosci. Ogrody jako dopelnienie cichego i religijnego zycia pojawiaja si¢ takze
w biografii Eadfritha — opata St. Albans (939-940), ktory znaczna cze$¢ zycia spe-
dzil jako pustelnik, opickujac si¢ ogrodami, w ktérych rosty ziota, warzywa i byla
woda [Harvey 1981; Landsberg 2003].
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Dla poszukiwan zrédel klasztornej sztuki ogrodowej niezwykle wazny jest fakt
istnienia nie tylko unikalnego ,.kompletu” danych, jakie tworzy plan z Sant Gallen
1 poetycki opis Hortulus, dotyczacy prawdopodobnie tego samego zalozenia. Kolejne
informacje uzyskujemy w wyniku analizy poréwnawczej planéw dwoch $rednio-
wiecznych opactw benedyktyfiskich — Sant Gallen 1 Canterbury. Ukazuja one nie
tylko uklad zabudowan, ale takze rézne ogrody przenikajace przestrzenie dwoéch
odmiennych zespoléw, co daje podstawy do wysnucia hipotezy o zasadach ksztaltto-
wania klasztornej zieleni. Stawny projekt klasztoru z Sant Gallen zostal sporzadzony
w IX stuleciu i uchodzi dzi§ za idealny wzér klasztoru benedyktyniskiego wraz z jego
ogrodami [Meyvaert 1986; Haushild 2007]. Do XVII w. byl on wzorem rozwiazania
przestrzennego, a jego propozycja ksztaltowania ogrodéw byla wiazaca przez caly
okres epoki sredniowiecza. Abstrahujac od gléwnego wnetrza ogrodowego, jakie
stanowi ,,przytulony” do kosciota od poludnia wirydarz/ogréd krzyzowy (w sercu
klasztoru — miejsca dostepnego tylko dla mnichow), ogrody na planie sa polozone
osiowo na wschdd od kosciola, na jego prawym obrzezu. Towarzysza im budynki
gospodarcze, oddzial szpitalny i altanka. Plan rozréznia ogréd ziotowy — herbularius,
ogrod warzywny — hortus, jak 1 ogrdéd owocowy — pomarius, ktory jednoczesnie shuzyt
mnichom za cmentarz [Milecka 2009].

Ogrdd (z drzewami) 1 ogréd ziolowy odnajdziemy takze na drugim z wymie-
nionych planéw — w sporzadzonym w roku 1150 zalozeniu klasztoru benedyk-
tyfiskiego Christ Church w Cunterbury. Projekt znajdujacy si¢ w sporzadzonym
w klasztorze Christ Church odpisie Biblijnej Ksiggi Psalméw obecnie przechowy-
wany jest w College w Cambridge. Jest on o tyle interesujacy, ze poza rozplano-
waniem przestrzeni klasztornej dostarcza informacji, jakich nie mozemy odczytac
z planu z Sant Gallen, a dotyczacych szkicu przebiegu kanaléw i systemdw nawad-
niajacych wedlug projektu przeora z Christ Church. Podobnie jak na planie z Sant
Gallen mozna rozpoznaé tu wirydarz (ogréd krzyzowy), ogréd ziotowy 1 owocowy
z cmentarzem, przy czym widaé, ze obydwie czesci cmentarza wyposazone zostaly
we wlasne bramy wejciowe 1 zbiornik wodny. Fakt, iz cmentarz, tak jak na pla-
nie z Sant Gallen rozumiany jest jednoczesnie jako ogréd wynika z uwidocznionej
bujnej roslinnosci 1 drzew, ale réwniez z widocznego zbiornika na wode posrodku
terenu, w ktérym trzymano ryby, a by¢ moze hodowano takze lecznicze rosliny
wodne. Na obydwu planach podobnie wygladaja nasadzenia rodlin w ogrodzonym
ogrodzie ziolowym, w poblizu terenu szpitalnego. Z rysunkéw wynika, ze roSliny
byly posadzone na wydluzonych grzadkach, ustawionych w rzedach obok siebie.
W odréznieniu od planu z Sant Gallen w Christ Church nie ma ogrodu warzyw-
nego, natomiast jest ogréd przeora. Na planie z Sant Gallen nie zaznaczono domu
przeora, ktéry widoczny jest wraz z przygranicznym ogrodem z lewej strony planu
Wiberta [Haushild 2007].
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ZNACZENIE ROSLIN W SREDNIOWIECZU

Szersza analiza Zrédel upowaznia do wniosku, ze istote $redniowiecznych ogro-
dow klasztornych stanowily uprawiane w nich roéliny. Wyrafinowany uktad kompo-
zycyjny 1 bogate wyposazenie — obce tej grupie ogrodéw — ustgpowaly bogactwu
roélin uzytkowych, ktére byly swoista dominanta ogrodu klasztornego. Wydaje sig,
ze tak wysoka ranga roslin nie wynikala jedynie z utylitarnych waloréw ogrodu,
jako zrédla pozywienia i surowca na leki, ale przede wszystkim miata uzasadnienie
biblijne. Wedtug interpretacji zydowskiego filozofa Filona Aleksandryjskiego, Bog
najpierw stworzyl rosliny, aby cztowiek uswiadomit sobie, ze to nie stonce jest daw-
cg, zycia 1 wzrostu, lecz Bog. Patrzac na to z innej perspektywy, catkowita zaleznosé
roslin od ziemi, stofica 1 deszczu, takze miala by¢ symbolem catkowitej zaleznosci
od Boskiej Opatrznosci [Beswick 2007; Kobielus 2006]. Na skutek Boskiej kreacji
rosliny poprzedzily stworzenie czlowieka, a nawet nieba. Bég stworzyl rosliny, aby
byly pokarmem dla zwierzat 1 ludzi, a wigc w celu utylitarnym: ,,Rozkazal, aby si¢
okryla zielenig i klosami, aby wydala réznego rodzaju rodliny, obfita trawe na pa-
stwiskach 1 to wszystko, co miato stuzy¢ jako pasza dla zwierzat oraz pozywienie dla
ludzi. Ponadto sprawil, ze zaczely rosnac¢ wszelkiego rodzaju drzewa. Nie zapomnial
o zadnym gatunku zaréwno drzew dziko rosnacych, jak i tak zwanych szlachetnych.
Zaraz w pierwszej chwili ich powstania obwiesil je owocami, w przeciwienstwie do
obecnego sposobu ich wegetacji. Obecnie bowiem kazda roslina z osobna rosnie
stopniowo 1 w réznym czasie, a nie wszystkie razem 1 w jednej porze” [Kobielus
2006]. Powotane do zamieszkiwania Ziemi w trzecim dniu Wielkiego Aktu miaty
by¢ nie tylko podstawowym zrédlem pokarmu, ale takze Zrédtem poznania samego
Boga i ta rola byla w ogrodach sredniowiecznych niezwykle istotna.

Zestawienie rolin wykorzystywanych w $redniowieczu zawiera rosliny jadalne,
ziola lecznicze, roéliny symboliczne, rosliny uzywane do blogostawienistwa i ochrony
oraz rosliny stosowane w przemysle i gospodarstwie domowym. Wigkszo$¢ z nich
miata w $redniowieczu wielorakie zastosowania, a sadzono, ze kazda roslina ma ja-
kie§ wlasciwosci lecznicze. Wiele rolin wykorzystywanych do gotowania miato takze
wlasciwosci lecznicze, a owoce 1 warzywa stanowily istotny element diety [Opsomer-
-Halleux 1986; Scully 2008]. Rosliny lecznicze mialy takze zastosowanie magiczne,
roliny wydzielajace aromat uzywano jako srodki konserwujace, odstraszajace insekty
i wzmacniajace. Kwiaty, owoce, orzechy i ziola mialy znaczenie, zastosowanie i1 od-
grywaly role w $redniowiecznych malowidlach i romansach, a takze w zielnikach
i ksiazkach kucharskich [Larkin 2008; Voigts 2008].
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ROSLINY CZESCIA ZBAWCZEGO PLANU BOZEGO

W klasztorze wszystko jest metafora: plan zabudowan, brylta, liturgia. Ogréd zas
jest silnym symbolem w calej kulturze $redniowiecza, a rosliny w nim uprawiane
sq prawdziwg ksiega symboli religijnych. Lilia odnosi si¢ do czystosci 1 dziewictwa,
biala réza symbolizuje Naj$wictsza Maryje Panneg, a czerwona réza — meczefstwo
Chrystusa 1 meczennikéw, winorosl przywodzi na my$l Eucharystie, lesna poziom-
ka o lisciach majacych trzy klapy i koniczyna symbolizuja Tréjce Swieta, a aron —
Zmartwychwstanie. Zgodnie z tradycja kwiaty zapewnialy symboliczne religijne od-
niesienie, ktére moglo by¢ rozpoznawane i rozumiane przez zwyklych ludzi. Szcze-
goblnie wazny dla symboliki ogrodu wydaje si¢ tekst Piesni nad Piesniami. Znajdujemy
tu wazny fragment, ktéry mnisi mogli interpretowaé niezwykle osobiscie: ,,Bo oto
minela juz zima, deszcz ustal 1 przeszed!. Na ziemi wida¢ juz kwiaty, nadszed! czas
przycinania winnic, 1 glos synogatrlicy juz stycha¢ w naszej dolinie” (2, 11-12). Sam
Chrystus porownuje tu siebie bezposrednio do kwiatéw w stowach ,,Jam narcyz Sa-
ronu, lilia dolin”, ale takze do krzewu winnego [Kobielus 1997]. Najwazniejszy kolor
— biel — symbolizuje rado$¢ i czysto$¢ bez skazy Jezusa: jest to kolor §wiat Bozego
Narodzenia, Trzech Kroli 1 Wielkanocy. Biel to takze kolor utozsamiany z aniotami
oraz szatami tych Swigtych, ktérzy nie umarli $miercia meczenska, uzywana jest tez
na §lubach 1 bierzmowaniu, jest ponadto kolorem blogostawionej Dziewicy Maryi
[Forstner 1990; Feuillet 20006].

Przez cale §redniowiecze, gdy symbolika kwiatéw byla szczegdlnie powszechna,
wiele roslin zostalo polaczonych z jakims aspektem zycia lub osoby Maryi. Wielka
liczba takich konotacji i1 ich czesta niejednoznaczno$¢ daja obraz powszechnosci
kultu Matki Bozej, ktéra przetrwata w nazewnictwie wielu roélin, okreslanych jako:
»Naszej Pani,” ,,Maryi,” czy ,,Dziewicy”. Pigkno lilii 1 r6zy (ulubionego $rednio-
wiecznego kompletu roslin) takze zostalo poswigcone Maryi Dziewicy, jako symbol
doskonalej czystosci. Girlandy z owocoéw odmiany Rosa canina, ktore przesuwano
w palcach odmawiajac modlitwe ,,Zdrowas Maryjo”, daly, jak si¢ wydaje, poczatek
rézancowi. Réza data takze swgq nazwe rozetom, rézycom, witrazom katedr. Papieze,
by wynagrodzi¢ poboznosé¢ pandw i ksiazat, ofiarowywali im réz¢ ze zlota. Réze,
symbol milosci Bozej, odzwierciedlaly takze pigkno stworzenia, jak pisata o tym
$w. Hildegarda z Bingen: ,,Cale stworzenie jest Ogrodem Boskim... Widze niebo,
bo widze wszystko to, co Bég stworzyl, lilig, r6z¢...” Symbolika rézy byla czesto
wykorzystywana przez mistykéw. W XI w. §w. Bernard z Clairvaux pisze: ,,Ilez ran
na ciele Zbawiciela, tylez réz... lecz przypatrzcie si¢ uwaznie zwlaszcza ranie Je-
go pélotwartego sercal Tutaj kolor rézy jest jeszcze bardziej wyrazny” [Beswick
2007; Bilimoff 2003]. Pod koniec $redniowiecza réza byla takze symbolem tajem-
nicy. Stebrna réza znajdowala si¢ w herbie Marcina Lutra ,,jako znak tajemnicy”.
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W Niemczech zawieszano te kwiaty nad stolem biesiadnym ,,na znak, ze wszystko,
co si¢ tu uslyszalo, biesiadnicy powinni zachowaé w tajemnicy”. Réze stanowily
takze czg$¢ symboliki alchemikéw, dla ktérych rola Najswigtszej Marii Panny byla
niezwykle doniosta. ,,Biale i czerwone réze odsylaly do pierwszych zasad, a liczba
ich platkéw do metali i planet” [Bilimoff 2003; Hobhouse 2004].

Waznym tematem klasztornych tekstow sa takze owoce. Zaréwno w Capitulare
Karola Wielkiego, jak 1 w pismach $w. Hildegardy z Bingen wspomniane sg np.
jablka, gruszki, sliwki, nieszpultki, morwy, figi, pigwy, brzoskwinie 1 wisnie, jednak-
ze zaden owoc nie odgrywa tak doniostej roli w symbolice chrzescijanskiej, jak
winne grono wraz ze swoimi pedami, ktore je podtrzymuja i winem, ktore z niego
powstaje.

Wieczorem przed $miercig Jezus Chrystus podal swoim uczniom chleb i wino,
jako symbole swojego ciala 1 krwi, ktore nazajutrz miato zostaé ukrzyzowane. Ten
akt, wedlug chrzescijan, wypelnia Bozy plan zwigzany z ludzkoscia: przebaczenie
ludzkich grzechéw. Jest to gléwny filar chrzescijanistwa. Chrzescijanie obchodzg
pamiatke ukrzyzowania podczas Eucharystii, sprawowanej na wzor Ostatniej Wie-
czerzy, ktéra symbolizuje spozycie chleba i wina. Rytual Komunii Swietej jest tak
stary jak chrzescijafistwo, poczatkowo odprawiany w domach prywatnych i salach
spotkan, a nastegpnie, po zalegalizowaniu chrzescijafistwa przez cesarza Konstantyna
w 312 r. n.e., w koSciolach 1 klasztorach. Eucharystia ma dwoiste znaczenie ducho-
we: sakramentalne i przedstawiajace Jezusa i calg Trojce Swicta. Komunia Swicta
dla chrzescijan to spozywanie ciala Chrystusa oraz zapewnienie, ze mito$¢ Boga
w Chrystusie jest w nim zywa, jesli sie w Niego wierzy. Winorosl i wino, ktére z niej
powstaje byly uwazane za dary Boga i wigzane z pokojem i spokojem, a zniszczenie
winnicy lub nieurodzajnosé krzewéw byly uwazane za omen $mierci i dewastacji.
Biblia podkresla ponadto wspolistnienie dobra 1 zta: drewno winoroéli nie nadaje si¢
do niczego poza paleniem, a wino w nadmiarze prowadzi do ruiny...

ROSLINY PODSTAWA SREDNIOWIECZNE] MEDYCYNY

Rozpowszechnienie si¢ chrzescijafistwa 1 ostateczne przyjecie przez Konstantyna
Wielkiego jako religii oficjalnej Cesarstwa Bizantyjskiego wywarly duzy wplyw na
owczesng medycyne. Szkola w Aleksandrii zachowala klasyczna medycyng 1 mate-
rialistyczne podejscie do zdrowia i choréb, nawet gdy skupiala swe nauczanie na
komentowaniu niekt6rych traktatéw Hipokratesa i ograniczyla cale dziedzictwo an-
tyczne do wyboru szesnastu traktatéw Galena, tworzacych tak zwany kanon aleksan-
dryjski. Jednoczesnie Bazyli Wielki (ok. 329/330 — 381/382 n.e.), Grzegorz z Nyssy
(po 335 — po 394 n.e.) i Nemezjasz z Emesy (IV-V w. n.e.) proponowali antro-
pologi¢ chrzescijanska. Klasyczna medycyna nie zostala odrzucona w calosci, byla
wrecz uwazana przez wezesnych chrzescijan za najwicksze osiagniecie poganskiej
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filozofii, oczywiscie po dokonaniu odpowiedniej korekty, majacej na celu zachowanie
sktadnikéw postrzeganych jako najbardziej zgodne z nowsq religia. Zachowany zostat
duch medycyny hipokratejskiej, podobnie i dioskoridejska farmakologia oraz czesci
medycyny galenskiej [Harvey 1981].

Gl¢boka reorganizacja i transformacja medycyny byla konsekwencjg takiego
wyboru i nowego kierunku — teoretyczne wyjasnienia przekazano teologi, a to, co
zostalo z medycyny semsu stricte mialo charakter bardziej opisowy niz dociekliwy.
Przemiany te spowodowaly inng lokalizacje miejsc praktykowania medycyny. Nie
odrzucajac dawnych miejsc centréw medycznych, zaistnialo stopniowe przejscie od
$wiatynn Asklepiosa (Swigci Kosma i Damian leczyli w §wiatyni poganskiego bostwa,
korzystali z tych samych metod — smenbatio 1 pojawiania si¢ rozwigzan terapeutycz-
nych we $nie, zapisywali te same leki) do struktur nowego typu: wspolnot klasztor-
nych 1 szpitali, ktére moga wywodzi¢ si¢ z doswiadczen wezesnochrzescijaniskich
wspolnot pustynt egipskich. Na Zachodzie tradycja medycyny klasycznej zostata za-
chowana (czgsciowo poprzez tlumaczenia traktatdw medycznych z greki na lacing,
miedzy innymi w Afryce Péinocne;j).

Wraz z rozwojem szpitali, Zrédlo rodlin medycznych bylo modyfikowane. Pod-
czas gdy lekarze antyku klasycznego zaopatrywali si¢ w skiadniki do lekarstw w §ro-
dowisku naturalnym, na terenie, gdzie zyli ich pacjenci (co oczywiscie nie wyklu-
cza uprawy roélin wykorzystywanych do celéw leczniczych), lekarze $redniowiecza,
a prawdopodobnie i Bizancjum, zdobywali rosliny lecznicze takze z innego zrédla:
z ogrodu zalozonego specjalnie w celu ich uprawy. O jego obecnosci $wiadczy
wspominany juz wielokrotnie plan klasztoru z Sant Gallen oraz opis Walahfrida
Strabo w jego stawnym Hortulusie [Meyvaert 1986; Milecka 2009]. Taka metoda
produkcji roslin leczniczych wywarla znaczacy wplyw na terapie lecznicza — gdy
powstal ogréd botaniczny, lekarze nie byli uzaleznieni od sezonowej dostepnosci
roflin, ale mogli polega¢ na zapasach zgromadzonych podczas odpowiedniej pory
roku, ktére byly rézne dla zbioru poszczegdlnych, uzytkowych czesci rosliny. Po-
nadto uprawa umozliwita standaryzacje, poniewaz rodliny hodowane w tych samych
warunkach maja tendencje do przejawiania tych samych cech: botanicznych, che-
micznych i farmaceutycznych. Te dwa parametry z koniecznosci zmienily praktyke
leczenia farmaceutycznego: ciagla dostepnos¢ zapasu roslin medycznych elimino-
wala technike zastgpowania, majaca na celu rekompensowanie braku jakiej$ rosliny
innym gatunkiem, ktéry prawdopodobnie mial takie same cechy lecznicze.

W $redniowieczu wierzono, ze roéliny bedac tworem Boga spetnialy role stu-
zebna dla ludzkiego ciata 1 duszy. Wiedza na temat dziatania roélin byla bardzo duza
i — co trzeba podkresli¢ — specjalizowaly si¢ w niej zakony, w szczegélnosci bene-
dyktyni. Pierwszym wymienianym w Zrédlach mnichem zajmujacym si¢ wspieraniem
biblioteki swojego klasztoru w teksty medyczne byt Kasjodor, ktérego zadaniem
byto zapewnienie najlepszego leczenia chorym mnichom. VZwarium jednak rozpad-
to si¢ tuz po $mierci Kasjodora. Nieco inne spojrzenie prezentowal $w. Benedykt
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z Nursji, a wyrazny tego wyraz dal sw. Benedykt z Aniane w interpretacji reguly
swego wielkiego poprzednika, poswigcajac caly rozdzial opiece nad chorymi braémi
(Rozdzial 36, De infirmis fratribus). Zajal si¢ nie tylko moralnymi aspektami leczenia,
ktére otrzymad mial chory — ,,postugujcie im tak, jakby byli samym Jezusem Chry-
stusem” — ale takze wskazal na $rodki terapeutyczne [Harvey 1981; Scully 2008].
Tak duza uwaga chrzescijafiska skierowana na chorych zapoczatkowata proces, kto-
ry przetranstormowal benedyktynskie klasztory w najwazniejsze centra wprowadza-
jace postep w naukach medycznych. Zielniki opracowywane w skryptoriach klasz-
tornych zawieraly receptury sporzadzania lekéw oraz modelowe przyklady ogrodéw
klasztornych. Kolejna osoba, ktéra wniosla duzy wklad w rozwdj ziololecznictwa
byla benedyktynka §w. Hildegarda z Bingen (1098-1179), kt6ra w ,,Physica” zawarla
cala 6wezesng wiedze dotyczaca zi6t (opisata ponad 1000 rodlin i podata podstawo-
wy ,,zestaw medyczny” sktadajacy si¢ z 28 zidt stosowanych w éwezesnym leczeniu)
[Stannard 1986; Landsberg 2003]°.

Klasztory benedyktyniskie staly si¢ najwazniejszymi centrami w Europie, w kto-
rych studiowano i praktykowano medycyne. Byly wyposazane w odpowiednie po-
mieszczenia 1 urzadzenia przeznaczone do opieki nad chorymi, a mnisi wzbogacali
swoje biblioteki w teksty przekazujace klasyczng wiedze z zakresu medycyny, za-
pisywali rezultaty obserwacji oraz codziennej praktyki lekarskiej [Dabek, Turowicz
20006]. Wspdlczesne analizy katalogéw bibliotecznych od VIII do XI w. potwierdzaja
decydujacy rol¢ opactwa benedyktyfiskiego z Monte Cassino w przekazywaniu r6z-
nych acifskich farmakopei wykorzystywanych do ttumaczent dokonywanych pézniej
w jezykach narodowych [Voigts 2008].
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Polski ogréd dworski,

tradycja 1 ewolucja uktadu

Seweryn Malawski

Celem artykutu jest charakterystyka genezy oraz etapéw rozwoju i ewolucji
formy polskich ogrodéw rezydencjonalnych, wskazanie wspélnych europejskich
zrédet sztuki ogrodowej oraz elementéw wyrdzniajacych, charakterystycznych dla
rodzimych zalozen ogrodowych. Zakres czasowy obejmuje okres funkcjonowania
w polskiej sztuce ogrodowej pojecia ,,ogrodu wloskiego” — czyli od XVI do poczat-
kéw XX w, ze szczegblnym uwzglednieniem ogrodéw XVII- 1 XVII-wiecznych,
kiedy przezywaly one swéj wigkszy rozkwit, i z ktérego to okresu zachowalo si¢
najwigcej materialéw zrédtowych. Artykut jest préba syntezy wynikéw naukowych
dociekan badaczy zjawiska ,,polskiego ogrodu wloskiego”, tj. m.in. J. Bogdanowskie-
go i M. Kseniaka, w konfrontacji z przeprowadzong kwerenda archiwaliéw.

Pojecie ,,0gréd polski” jako swoisty fenomen wsréd ogrodow europejskich nie
jest okresleniem jednoznacznym. Nie przywoluje ono bowiem w powszechnym ro-
zumieniu tak bezposrednich skojarzen z pewna forma typologiczna, jak np. poje-
cia: ,,ogrod wloski”, ,,ogréd francuski” czy ,,ogréd angielski”. Mowiac o ogrodzie
wloskim, mamy na mysli regularny, kwaterowy ogréd renesansowy. Ogréd francu-
ski przywodzi na mysl skojarzenia z misternymi barokowymi parterami, natomiast
przez ogrod angielski zwykliémy rozumie¢ ksztaltowany swobodnie park krajobra-
zowy. Pojecie ,,ogréd polski” mozna odnie$¢ zaréwno do wszystkich obiektow
sztuki ogrodowej powstajacych w historycznych i wspélczesnych granicach Polski,
we wszystkich epokach historycznych 1 w calym swoim bogactwie typologicznym,
jak réwniez do pewnego typu, czy tez tendencji, w ksztaltowaniu ogrodowej prze-
strzeni. Pomimo iz w polskiej sztuce ogrodowej nie wyksztalcil si¢ zaden catkowi-
cie autonomiczny typ zalozed ogrodowych, a powstajace w kregu kultury polskiej
ogrody koresponduja z tendencjami ogélnoeuropejskimi, rodzima sztuka ogrodowa
wytworzyla réwnoczes$nie pewne formy szczegétowe wynikajace z polskiego klima-
tu, tradycji kulturowych i polskiej obyczajowosci [Siewniak, Mitkowska 1998].
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Uprawa roélin na ziemiach polskich siega czaséw najdawniejszych i zwiazana
jest juz z poczatkami osadnictwa. Prowadzone od lat badania archeologiczne daja
coraz pelniejszy obraz zaréwno wystepujacych w okresie wczesnodziejowym ga-
tunkéw i odmian roélin, jak i warunkéw ich uprawy, stanowia réwniez pos$wiad-
czenie osiadlego trybu zycia naszych przodkéw. Oprécz pél uprawnych, siedzibom
ludzkim towarzyszyly ogrody warzywne i owocowe, w ktérych uprawiano zaréwno
gatunki rodzime, jak i obce [Ciotek 1978]. Na przestrzeni wickow, wraz z rozwojem
osadnictwa, zaréwno powierzchnia jak i struktura upraw ulegaly licznym zmianom,
pojawialy si¢ nowe gatunki, jednoczes$nie uprawa innych zostata zarzucona [Badu-
ra 2011]. Rozprzestrzenianiu uprawy wielu z nich sprzyjata chrystianizacja Europy
i zwigzany z nig wklad kulturowy (w tym cale spektrum wiedzy o uprawie i wyko-
rzystaniu rolin) wniesiony przez osadnictwo klasztorne'. Lokowane licznie opactwa
(m.in. cysterskie) w znacznym stopniu przyczynily si¢ do podniesienia kultury rolnej
w kraju, a takze zaszczepily nowe wzorce estetyki ksztaltowania przestrzeni [Milecka
2009].

Pomimo iz poczatkéw istnienia zalozed komponowanych nalezy upatrywaé
w czasach $redniowiecza, kiedy to powstawaly pierwsze ogrody klasztorne, a na-
stegpnie zamkowe, to silny i trwaly wplyw na powstajace w Polsce ogrody rezyden-
cjonalne wywarta dopiero epoka renesansu.

Modelowane we Wloszech idee odrodzenia kultury antycznej przenikaly do
Polski od polowy XV w., zyskujac coraz wigkszy wydzwiek w czasach krolow Jana
Olbrachta 1 Aleksandra. Ich pelen rozkwit przypada na panowanie Zygmunta Sta-
rego, kiedy wraz z ideami humanizmu i kultem starozytno$ci po kraju nad Wista
rozprzestrzeniajg si¢ sztuka toskanska i kultura wloska.

Zwiazki z Italiq zacie$nial nie tylko dwor krélewski poprzez matzenistwo Zyg-
munta z Bona Sforza, czy obejmujac mecenatem wielu przybylych z Wioch arty-
stéw, architektéw 1 uczonych. Wielu mtodych polskich arystokratéw udaje si¢ do
Wiloch, gtéwnie by ksztalcic¢ si¢ na tamtejszych uczelniach. Uniwersytety w Bolonii
i Padwie staja si¢ Alma Mater dla znamienitych Polakéw, m.in. hetmana Jana Za-
moyskiego. W ciagu XVI w. liczba studentéw z Polski przekracza 1000, czyli wigcej
niz na rodzimej Akademii Krakowskiej. Rozprzestrzenianiu si¢ nowych idei sprzyja
wynalezienie maszyny drukarskiej i gwaltowny rozwdj wydawniczy (w ponad 100
oficynach wydawniczych w Polsce wydrukowano 4 mln ksigzek, wiele dziel impor-
tuje si¢ z zagranicy)®. Zygmunt Stary zleca przebudowe Wawelu, skad nowe wzorce
kopiowane sa nastepnie przez magnatéw. Arystokraci podrézuja do Wloch, gdzie
ogladaja powstajace tam palace i ogrody. Protektorkg sztuki jest takze krélowa Bona.

'W zwiazku z potrzebami kultu chrzescijafiskiego rozwineta si¢ m.in. uprawa winorosli (1/7zs
vinifera L.).

> Wiek XV1. Ziloty wiek. Film dokumentalny z cyklu: Dzieje kultury polskig, rez. M. Malec, pod red.
R. Grupifiskiego, Polska 1997—-1998.
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Za jej panowania nastgpuje znaczacy rozwoj ogrodnictwa w Polsce. Sforza wprowa-
dzita na wzér antycznych willi podmiejskich (wt. villa suburbana) model renesansowe;j
rezydencji z zabudowg folwarczng i regularnym ogrodem, nazywanym wloskim. Stal
si¢ on synonimem ogrodu ozdobnego [Rylke 2016], a rozwijane przez krélows upra-
wy warzyw przyswoily im nazwe ,,wloszczyzny”. Ponadto jednym z przejawéw hu-
manistycznego pogladu na $wiat jest rodzace si¢ poczucie pigkna krajobrazu, majace
swoje przelozenie na wybor miejsca lokalizacji willi, palacu czy dworu. Do najstar-
szych tego typu obiektéw nalezaly, otoczone ogrodami, letnie rezydencje lokowane
w poblizu ciasnych i mato komfortowych gotyckich zamkow, jak np. w Tenczynie,
Wisniczu, Solcu, Lowiczu [Ciolek 1953]. Rezydencje takie powstawaly tez w poblizu
miast, np. wokot Krakowa (Lobzéw, Niepotomice, Wola Justowska, Pradnik Biaty
1 Czerwony, Balice, Mogilany) pod Warszawa (Ujazdéw) i Piotrkowem.

Wiek XVI to okres rozwoju i ksztaltowania si¢ wielu polskich tradycji 1 szeroko
rozumianej kultury polskiej, dlatego tez zwany jest ,,ztotym wiekiem kultury pol-
skiej”. Przeniesione z Italii’ zalozenia renesansowej sztuki ksztaltowania przestrzeni
zostaly na gruncie rodzimym dopasowane do polskiego klimatu, krajobrazu i upo-
doban. Zwlaszcza ten pierwszy czynnik stanowil nieprzekraczalny element ksztal-
tujacy polskie ogrody i warunkujacy uprawe wielu roslin. Nie oznaczalo to jednak
catkowitej rezygnaciji z potudniowych gatunkéw stanowigcych wlasciwie kwintesen-
cje $rodziemnomorskiego ogrodu.

W okresie renesansu, na gruncie fascynacji kulturg starozytnej Grecji 1 Rzymu,
moda na uprawe poludniowych roslin rozprzestrzenita si¢ w kierunku pétnocnym.
Na dwory europejskich wladcéw i szlachty, jak réwniez do ogrodéw klasztornych,
zaczely docieraé liczne rosliny z basenu Morza Srédziemnego: Hiszpanii, Wtoch,
Grecji, Turcji 1 krajow Lewantu.

Rozbudzane przez barwne opisy $réodziemnomorskich krajobrazéow i ogrodéw,
zawarte m.in. w poematach Pontanusa® czy ,,Georgikach” Wergiliusza pasje kolekcjo-
nerskie, a takze che¢ przeniesienia pod péinocne niebo choéby fragmentu §rédziem-
nomorskiego krajobrazu’, powodowaly, ze do zachodnio- i péinocnoeuropejskich
ogrodéw wraz z antycznymi artefaktami zaczely naplywac liczne rosliny $rédziem-
nomorskie. Ich opisy i przyklady wykorzystania opisuja liczne traktaty o rolnictwie
1 architekturze, np.: Leon Battista Alberti w traktacie ,,De Re Aedificatoria” (1452)
radzi sadzi¢ wawrzyn, jalowce i roéliny cytrusowe tak, by ich galezie wzajemnie si¢

> We Wioszech w dziedzinie sztuki ogrodowej nawiazywano do tradycji klasycznego antyku, ogro-
dy rezydencjonalne zakladano w geometrycznym zarysie, dazono do kompozycyjnego powiazania ich
z bryla budynku, ustalono schematy dla poszczegdlnych typdw rozwiazan, patrz: Ciotek 1953, s. 60.

* Tovianus Pontanus, wi. Giovanni Pontano (1426-1503), wtoski humanista i poeta, autor poematu
o drzewach pomaraniczowych De Hortis Hesperidum (ok. 1501).

> W ,,Georgikach” Wergilusz szczegdltowo opisuje walory dekoracyjne i zastosowanie malo jeszcze
woéwcezas znanych pomaraficzy, ktére nazywa Malus Medica, por. z komentarzem Josepha Wartona do
trzeciego wydania The works of Virgi, In Latin and English, The Aeneid, t. 1, Londyn 1778, s. 250.
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przeplataly, a nasadzaé radzi je ,,w kolach, potkolach i innych figurach geometrycz-
nych, na wzér obryséw tych budynkdw, ktére nam si¢ szczegdlnie podobaja” [Sza-
frafiska 1998]; z kolei Girolamo Fiorenzuola w nieukoficzonym traktacie ,,La grande
Arte della Agricultura” odradza stosowanie bukszpanu: ,,Starozytni stosowali czgsto
bukszpany 1 wawrzyny przy realizacji roslinnych szpaleréw i zywoplotéw wokot
ogrodow, jako szczepy mocne i trwale i dzisiaj jak ulegla zmianom niezliczona ilos¢
rzeczy, tak 1 te zmienily si¢ 1 uszlachetnily 1 sa wykorzystywane liczne gatunki [ro-
§lin], a owe dwa wspomniane ceni si¢ w pordwnaniu z innymi niewiele albo wcale,
przede wszystkim bukszpan z powodu niedobrego zapachu, ale tez przez weze,
ktére w nich zimg znajduja schronienie” [Szafrafiska 1998].

Poczawszy od Albertiego teoretycy wloscy zmierzaja do takiego ksztaltowania
ogrodu, ktéry w ukladzie osiowym i symetrycznym stanowilby jasno$¢ z architek-
toniczng dominanta [Ciotek 1953].

Odkryte na nowo dzieta antycznych twércéw fascynowaly (nierzadko fanta-
stycznymi) opisami nieznanych roslin leczniczych. Szczegdlng popularnoscig cieszyla
si¢ uchodzaca za najwazniejsza starozytna ksigge o ziotach, 5-tomowa ,,De Materia
Medica” Dioskurydesa [Hobhouse 2007]. Zawarte w niej opisy roslin beda inspiro-
waly europejskich kolekcjoneréw, medykéw, botanikow i ogrodnikow jeszcze przez
nastepne 200 lat.

W sztuce ogrodowej fascynacja §wiatem antyku i klasycznymi wzorcami pigkna,
ktére widziano m.in. w matematycznym porzadku i harmonii plaszczyzn, zdecydo-
wala o przeniesieniu nacisku z utylitarnej na estetyczna funkcje ogrodu. W ogro-
dach $wieckich chrzescijafiskie motywy i symbolika roslin ustgpuja motywom mi-
tologicznym, istotna staje si¢ rowniez sensualna sfera ogrodu. W swym ,,Trattato
d’Dagricoltura” z ok. 1580 r., Giovani Saminiati przedklada nastepujace spostrze-
zenia: ,,sposrod wszystkich wiejskich rozkoszy zadna nie sprawia radosci wigkszej
od przyjemnosci oraz korzysci plynacych z wlasciwie zaprojektowanego sadu drzew
owocowych, z rozkosznego ogrodu ze $wiezymi owocami oddzielonymi od urodzi-
wych kwiatéw, a to z powodu wesotosci, ktérg w kazdej chwili napawaja si¢ nasze
oczy, ze wzgledu na ujmujacy widok takiej ilosci listowia, kwiecia i owocdw, dzigki
delikatnosci rozmaitych woni, oraz kojaco stodkim cieniom i wdzigcznej harmonii
odbieranej z blogiego $piewu urodziwych ptaszat, ktére bezustannie w nich szcze-
bioca...” [Szafraniska 1998].

Pod koniec wieku XVI w calej Europie obowiazywaly juz typowe dla wloskich
ogrodéw elementy stylistyczne, jak: geometryczny podzial przestrzeni i symetria.
W krajach polozonych na pétnoc od Alp, wloskie idealy sztuki ogrodowej musialy
jednak zosta¢ zaadoptowane nie tylko do odmiennych warunkéw klimatycznych, ale
przede wszystkim przestrzennych. Czesto Sredniowieczne jeszcze zamki posiadaty
nieregularny ksztalt, ktory nie pozwal na wprowadzenie uktadu osiowego 1 pelng
integracje budynku z ogrodem. Nowo zakladane ogrody powstawaly czesto z boku,
nie tworzac Scislych zwigzkéw kompozycyjnych z bryta budowli, ponadto tereny
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potozone na europejskim nizu byly czesto plaskie i gesto zalesione, w odréznieniu
od wloskiego krajobrazu zdominowanego przez uprawy, plantacje oliwek i tarasowe
winnice [Hobhouse 2007]. W krajach pétnocnych, w tym w Polsce, wpltyw Odro-
dzenia na ksztaltowanie ogrodéw ograniczal si¢ czesto do wprowadzania skromnych
1 powierzchownych motywoéw dekoracyjnych w dawne gotyckie formy i utrwalone
tradycja sposoby uprawy roslin uzytkowych i ozdobnych [Ciotek 1953].

Surowy klimat PéInocy, ktory stanowil glowna przeszkode w bezposrednim
kopiowaniu wloskich rozwigzan i znaczaco ograniczal asortyment potudniowej ro-
slinnosci, stal si¢ zarazem gltéwnym czynnikiem ksztaltujacym renesansowe ogrody
chlodniejszych regionéw Europy, w tym ogrody w Polsce.

Odmiennosé warunkéw klimatycznych nie oznaczata catkowitej rezygnacji z po-
tudniowej roslinnosci. Cyprysy (Cupressus semervirens 1.), drzewka laurowe (Laurus no-
biles 1..) 1 cytrusowe (Citrus L.), granatowce (Punica grantanm 1.), figi (Ficus carica L.),
krzewy mirtu (Myrthus commmnis 1..) 1 rozmarynu (Rosmarinus offcicinalis 1..) stanowily
ozdobe ogrodowych kwater, z tym wyjatkiem, Zze uprawiane byly w przenosnych
pojemnikach, ktére mozna bylo zabra¢ na zime pod dach, gdzie zabezpieczone
przed ujemnymi temperaturami czekaly na cieplejsza pore roku.

Takze forma ogrodu 1 jego ekspozycja wzgledem stron $wiata 1 topografii tere-
nu zaadoptowana zostata do polskich warunkéw Swietlnych, termicznych i hydrolo-
gicznych oraz tradycji rodzime;j. ,,Kazdy bowiem naréd ma sposéb inakszy i osobny
budowania [...]. I stosuje go wprzéd do swego nieba, a potem swego zwyczajnego
zycia” [Opalinski (?) 1659].

Zaczerpnicte z Wloch ogrodowe formy dostosowane do lokalnych warunkéw
,podiug nieba i zwyczaju polskiego” ewoluowaly ostatecznie w najbardziej typowa
dla polskich ogrodéw postaé ,,ogrodu sarmackiego”, zwanego tez ,,polskim ogro-
dem wloskim”.

Ten uksztaltowany w renesansie i utrwalony na przestrzeni wickéw sposéb
ksztaltowania przestrzeni trwaé bedzie, przybierajac wlasne postaci, nawet w ogro-
dach romantycznych i naturalistycznych, ograniczony do niewielkiego formalnego
ogrodu w poblizu siedziby. Nie jest on jednak forma ,,skostniala,” ale ulega natu-
ralnym przemianom pod wplywem pojawiajacych si¢ nowych kierunkéw w euro-
pejskiej sztuce ogrodowej [Bogdanowski 1998].

Kwaterowy, regularny, renesansowy ogrod wloski o narysie prostokata przy-
stosowany zostaje do kierunkowej ekspozycji stonecznej zapewniajacej optymalne
warunki §wietlne 1 termiczne poprzez otwarcie si¢ w kierunku potudniowym. Ota-
czajaca ogréd rama w postaci szpaleréw drzew czy bindazy przybiera forme klam-
ry otaczajacej ogrod od strony zachodniej, pétnocnej 1 wschodniej. Tworzy specy-
ficzny makroklimat (podobnie, jak angielski ,,walled garden”) dla mieszczacych si¢
wewnatrz rozmaicie formowanych kwater ogrodowych, ozdobionych strzyzonymi
roélinami, badZ tez rzezbami i ogrodowa atchitektura.

185



Seweryn Malawski

Il. 1. Kwaterowy ogréd wloski zilustrowany w tle portretu Elzbiety z Teczynskich Firle-
jowej (?) (po lewej) i w powigkszeniu (po prawej), autor N.N., Klasztor oo. Karmelitéw
Bosych w Lublinie
Fot. S. Malawski, 2016

Tak uksztaltowany ogréd, czesto tez o tarasowym ukladzie, stwarzal dogodne
warunki do rozwoju rodlin, zaréwno w lecie, jak i zima. Ostoniety ,,zielonymi $cia-
nami” od mroznych i wysuszajacych wiatréw, ogréd sprzyjal lepszemu zimowaniu
wrazliwych gatunkéw, jak réwniez tworzyl przyjemna, kameralng przestrzen do zycia
towarzyskiego, odpoczynku i kontemplacji [Bogdanowski 2001]. Ogrodowy salon,
lokowany w bezposrednim sasiedztwie budynku mieszkalnego, zwykle na osi, sta-
nowil kompozycyjne 1 programowe dopelnienie wnetrz dworu czy palacu, ktory
tradycyjnie zawieraé powinien: wielka siedl, stolows izbe, izby dla gosci, sypialnie
pana i pani domu i wszelkie towarzyszace izby oraz ,,przestronnos$¢” sprzyjajace
zyciu dworskiemu 1 polskiej goscinnosci. Istotne bylo réwniez ulokowanie dworu
ad centram plagon (do wlasciwej strony), ku potudniu lub wschodowi. Unikano wy-
stawy zachodniej, ze wzgledu na przewazajacy kierunku wiatréw i1 zwiazane z nim
zawilgocenie elewacji [Opalinski (?) 1659]. Usytuowanie budynku mieszkalnego
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Il. 2. Na tradycyjne otoczenie polskiego dworu o ukladzie osiowym skladaja si¢ takie ele-

menty, jak: aleja dojazdowa zakonczona owalnym podjazdem w formie gazonu, oficyny,
salon ogrodowy w postaci parteru o regularnych kwaterach obramowany szpalerem drzew,
z otwarciem widokowym na otaczajacy krajobraz na osi gléwnej

Oprac. S. Malawski, 2017

wzgledem stron $wiata miato bezposrednie przelozenie na dyspozycje samego ogro-
du. Jakub Kazimierz Haur wzmiankuje, ze w jego sklad wchodzi podzielony na
kwatery 1 ogrodzony plotem z furtkami ogréd wloski, ogréd jarzynowy z roslinami
uprawianymi na zagonach, sady, chmielniki, 1aki, pastwiska, gaje, stawy, pszczelniki,
a w wigkszych zalozeniach takze zwierzynce. Ten sam autor wymienia 6w ogrdd, ja-
ko jedng z o$miu rzeczy pozadanych przez kazdego szlachcica [Haur 1675]. Idealny
ogrod stanowié mial przede wszystkim harmonijne polaczenie waloréw estetycznych
1 uzytkowych. Nawet w koficu XVIII w. synergiczne wspolistnienie obu funkcji
widziano nie w ogrodach francuskich, ktore ,,wysilonemi pickno$ciami sprzeciwiaja
si¢ naturze,” czy tez ,,zblizajacym si¢ do natury guscie angielskim |...], ale laczac
z pozytkiem ozdoby i przystojnosé, zrobiono wielka réznice ogrodu wloskiego |...]
tak, ze dzi$ sztuka ogrodnicza podobna jest: czgscia regutom pigknego gustu, czedcia
regulom szczegélnym tyczacym sie uzytkow...” [Sierakowski 1798].

Profesor J. Bogdanowski wyrdznia trzy zasadnicze 1 nastepujace po sobie formy
polskiego ogrodu: panoramiczna, wirydarzows i gleboka.

Uktad panoramiczny rozwijal si¢ zwykle w zalozeniach na zboczach pagor-
kéw i teras nadzalewowych. Z uwagi na wykorzystanie specyficznych warunkéw
termicznych 1 §wietlnych panujacych na zboczach, jak rowniez atrakcyjne powia-
zania widokowe, ogréd przybiera forme oszkarpowanych taraséw rozciagnigtych
wzdluz zbacza lub skarpy. Poszczegdlne tarasy ramowane sg strzyzonymi szpalerami
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II. 3. Rekonstrukcja ogrodu dworskiego przy dworze z Zyrzyna, Muzeum Wsi Lubelskiej
w Lublinie
Fot. S. Malawski, 2016

grabowymi, tworzac serie wnetrz. Calos¢ zalozenia ostania wysoka §$ciana z rzedo-
wych nasadzen drzew — najczesciej lip.

W typie wirydarzowym ogréd przyjmuje najczesciej forme prostokata, otoczo-
nego z trzech stron rzedami drzew, czasem tez okopem. Wnetrze ukladu zajmuje
kwadratowa kwatera otoczona strzyzonymi ulicami, czasem w formie grabowych
bindazy. Poszczegdlne osie kompozycyjne 1 widokowe zwieiczone sa ogniskujacy-
mi wzrok obiektami w postaci, altan, figur, kopcdw, niewielkich gabinetéw i nisz,
lub tez otwaré widokowych na daleki krajobraz. Calo$¢ zalozenia tworzy uklad
kilkuwnetrzowy, potaczony podtuznymi i poprzecznymi alejami taczacymi kwatery
ozdobne z uzytkowymi.

Uklad gl¢boki rozwinat sie pod wplywem wzoréw francuskich. W zaleznosci
od warunkéw lokalnych zalozenia te mogly mie¢ forme plaska lub tez opada¢ tara-
sowo. Jednak ich kompozycja ma charakter osiowy, a poszczegélne elementy repre-
zentacyjnego ogrodu rozlokowane sq wzdtuz gtéwnej osi kompozycyjnej, przyjmujac
postaé jednego wydluzonego wnetrza lub sekwenciji wnetrz ogrodowych. Catosé
podobnie jak w wyzej wymienionych wariantach, ramuja rzedowe nasadzenia drzew.
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Pewne wyobrazanie o tychze ogrodach dajg zachowane opisy zawarte w inwen-
tarzach i spisach lustracyjnych.

Inwentarz ogrodu w podkrakowskim Bialym Pradniku (obecnie dzielnica Kra-
kowa) z 1798 r. opisuje ,,0gréd wloski” z 11 alejami dzielacymi ogréd na obsadzone
bukszpanem kwatery, ozdobione 44 strzyzonymi na ksztalt piramid $wierkami. Caly
ogréd przyozdobiony zostal ponadto: ,,szpalerami, altanami, chtodnikami, ziétkami
1 kwiatami, a osobliwie miedzy piramidami w kwaterach czterech w rabatach cebul-
kami tulipanowymi, liliowemi, narcyzowemi, hiacyntowemi” [Bogdanowski 1998].

Ogréd przy palacyku ,,na wysokim stoku” Branickich otoczony byt parkanem
z ,,dyléw”, a sam ,,0gréd wloski” wydzielony byt wierzbowymi zywoplotami. Ogro-
dowe kwatery wysadzono bukszpanem, zdobily je kamienne figury na postumentach
oraz drewniane ,.kolumny” z listewek utozonych w kratke 1 malowane na zielono, na
ktorych ustawiano zielone, zlocone wazy. Ogréd otaczaly ,,arkady, trejaz w kratke,
a za nimi szpalery lipowe” oraz niskie szpalery z lipy, atyczy i leszczyny®. W biato-
stockim majatku Branickich, grabowymi i lipowymi szpalerami otoczone byly tez
kwatery drzew owocowych’. W wigkszych zalozeniach przy ogrodzie kwaterowym
lokowano oranzerie, do uprawy 1 przechowywania wrazliwych egzotycznych roslin.

W XVIII w. ogrody zaktadano zwykle przy palacach i okazalszych dworach.
Przecictne siedziby szlacheckie mialy skromne zatozenia lub nie bylo ich wcale.
Wsréd szlachty zagrodowej panowato przekonanie, Ze jest to zbytek zarezerwowany
dla najbogatszych: ,,Panom tylko wielkim mie¢ ogrody mozna”. Jednoczesnie uwa-
zano, ze zajmuja miejsce upraw, a same nie przynosza zadnej korzysci lub niewielkg
[Krasicki 1824]. Jednoczes$nie wielu 6wezesnych autoréw rozpraw i traktatéw ogrod-
niczych zachecato do ich zakladania.

»Ogrody w gospodarstwie jako sa nieuchronnie potrzebne — tak moga by¢
ozdobnie y pozyteczne”. Tymi stowami w poczatkach XIX w. nieznany autor ,,Kol-

lekty réznych rytmow...””

rozpoczyna opis sposobu zakladania ogrodow ozdob-
nych, podajac iz takowe trzeba ,,zakladaé w kwadrat albo wydluzony czworoscian
podawawszy poprzeczne — albo, jak ogrodnicy méwia krzyzowe ulice”. Dalej autor
zaleca sadzi¢ réznego rodzaju kwiaty 1 ziota, takie jak: ,,tulipany, hiacynty, narcyssy,
stokro$, sloneczniki, réze etc. majac baczenie w sadzeniu onych izby co miesiac
jaki kwiat wyszed!”, kwatery i ulice radzi obsadza¢ ,,nie bukszpanem lecz szalwia,

lawenda, spikanardem’, melissa, ruta, majeranem i innemi pozytecznemi ziotomi

¢ Inwentarz, Opis majatkn Branickich, Patacyk na wysokim stokn, Archiwum roskie, k. 254, AGAD,
Warszawa.

" Opis ogrodu wioskiego 3a Palacem, Archiwum roskie, k. 61, AGAD, Warszawa.

8 Kollekta réznych rytméw i prozy z cickawym doswiadczeniem praktyki gospodarskiej, sadzenia
i szczepienia drzewek, dla wiadomosci takoz dla rozrywki zebrane 1808, Zaklad Narodowy im. Osso-
liiskich we Wroclawiu, tkp, syg 5372/1.

? Nazwa niejednoznaczna, w odniesieniu do polskich ogrodéw prawdopodobnie odmiana lawendy
lub roélina z rodziny koztkowatych (I alerianaceae Batsch).
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Il 4. Ogréd kuchenny — rekonstrukeja ogrodu dworskiego przy dworze z Zyrzyna, Muzeum
Wsi Lubelskiej w Lublinie
Fot. S. Malawski, 2016

— co za$§ na danych kwaterach by¢ ma, to si¢ kazdego gospodarza upodobaniu
zostawuje”!".

Zapoczatkowany w XVI w., a rozwiniety w dobie baroku ,,polski ogréd wloski”
stal si¢ na przestrzeni wiekéw elementem trwalym w rodzimej sztuce ogrodowe;j,
prezentujac si¢ w réznych odstonach do poczatkéw XX w. Tworzyl nieodzowna
oprawe majatkéw ziemskich, zwlaszcza dworéw wiejskich. Podczas gdy rezydencje
magnackie przejmowaly kosmopolityczne wzorce francuskie, ,,ogrody sarmackie”
czerpaly raczej z rozwiazan wloskich. Ten bardziej ,,swojski” i kameralny typ ogro-
du pelnil nie tylko funkcje¢ estetyczna i uzytkowa. Na przestrzeni wiekow dwor
i ogréd staly sie ostoja rodzimej kultury 1 tradycji, a model tzw. ,,ogrodu wloskiego”,
»archetypem” tradycyjnego ogrodu polskiego.

Ideat dworskiego ogrodu stal si¢ tozsamy ze spokojnym, sielskim, bliskim na-
turze zyciem ziemian. Wynikiem tego konserwatyzmu w podejsciu do ksztaltowania

0 Kollekta..., tkp syg. 5372/1.
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ogrodéw w Polsce bedzie tez trwalo§é form barokowych. Nalezy jednak odréznic
siegajacy tradycja kwaterowego ogrodu renesansowego polski ,,ogréd wloski” od
klasycznego zlozenia ogrodowego w stylu wloskim, wlasciwego wickszym rezy-
dencjom ziemiafiskim lub magnackim” [Kseniak 1981]. Pojecie ,,ogréd wloski” nie
zawsze odnosito si¢ do ,klamrowych” ogrodéw, a na przestrzeni wiekéw ogro-
dem wloskim nazywano kazdy ogréd o kwaterowym ukladzie [Ciotek 1953, takze
niewielkie ogrody warzywne i owocowe. ,,Polski ogréd wloski”, chocby ze wzgle-
du na kilkuwickows ciaglos¢ tradycji, jawi si¢ jako fenomen w europejskiej sztuce
ogrodowej, zachowujac ciaglosé tradycji do schylku XVIII w."!, by odzy¢ ponownie
w histeryzujacych ogrodach XIX i poczatku XX w. [Kseniak 1981]
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Angielskie wzorce
w polskim malarstwie konnym XIX wieku

Wojciech Liponiski

W chwili, gdy na firmamencie malarstwa angielskiego pojawil si¢ George
Stubbs (1724-1800), tradycje malowania konia liczyly juz w tym kraju co najmniej
kilkadziesiat lat. Jednak kon traktowany byt przedmiotowo, jego obecno$¢ na plot-
nie stuzyta podkresleniu heroicznosci chwili, szczegdlnie bitew, ich epickiego cha-
rakteru. Klasyczny typ takiego malarstwa przedstawial kréla lub wodza na koniu
wskazujacego szpada kierunek natarcia. Karol I z upodobaniem kazat si¢ malowaé
na koniu, i to co najmniej trzykrotnie, cho¢ ani razu podczas bitwy. Wykonaw-
ca jego zamowien byl stawny malarz holenderski Anton van Dyck, pelniacy od
1632 r. funkcje nadwornego malarza. Pierwszy z portretéw konnych ukazuje krola
pod Lukiem Triumfalnym, w pelnym uzbrojeniu, drugi réwniez w uzbrojeniu na
koniu, ktéry rozpoczyna bieg, wreszcie trzeci jest wlasciwie portretem przy koniu
bez zbroi, na polowaniu. Wizerunki tego typu maja charakter oficjalny. Koni jest
uzupetnieniem, podkresla cechy wiadcy. Dopiero George Stubbs odkryl na dobre
podmiotowos¢ konia jako obiektu malarskiego samego w sobie. Mial co prawda nie
mniej niz trzech posledniejszej klasy poprzednikéw, ktorzy, niezaleznie od poziomu
ich dziel, odegrali wazna rol¢ w stopniowym ksztaltowaniu si¢ malarstwa konnego.
Pierwszym z nich byl John Wootton (ok. 1682-1764). Jego sposéb obrazowania
koni wprawdzie nawiazuje, 1 to silnie, do tradycyjnego sposobu ukazywania tych
zwierzat, malowane sg one jednak z poczuciem niezwyklego pigkna i w znacza-
cym stopniu odchodza od dotychczasowej konwencji. Réwiesnikiem Woottona byt
przebywajacy dluzej w Anglii Holender Peter Tillemans (ok. 1684-1734). To on po-
aczyl niderlandzka szkole malarstwa rodzajowego, ktére ze swej istoty unikalo
nadmiernego formalizmu i czerpalo bezposrednio z obserwacji zyciowych, z po-
pularnym w Anglii sposobem ukazywania konia w akeji, zwykle typu militarnego
lub mysliwskiego. To polaczenie obserwowaé mozna w takich jego dzietach, jak
Three Hounds with Horsemen (Lrzy psy ¢ myslwy) czy Horse with Groom and Hounds
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(Ko#t ze stajennym i psami). W tym ostatnim obrazie Tillemans poszedl chyba naj-
dalej w swoistym upodmiotowieniu konia. Artysta malowal go kilka lat, az do
$mierci w roku 1734, a mimo wszystko pozostawil w stanie niedokodczonym, tuz
przed ostatecznym wycyzelowaniem. Tillemans bywal czesto w krolewskiej stad-
ninie w Newmarket i tu namalowal seri¢, chyba pierwszych, angielskich obrazow
o tematyce wyScigowej, m.in. Newmarket: the Long Course (Dlugi tor w Newmarket,
1723) czy The Newmarket Watering Course (Lor presgkdd 3 rowem i wodq w Newmarkei).
W malarstwie kolejnej generacji ,,malarzy konnych”, nastepny krok uczynit James
Seymour (1702-1752). Do najlepszych jego obrazéw zaliczy¢ nalezy konny portret
arystokraty Thomasa Cage’a (1743). Cho¢ Seymour mial bogatych patronéw, kto-
rzy chetnie zamawiali i kupowali u niego obrazy, zwlaszcza swe portrety, m.in. na
koniach, to artysta popadl wkrétce w finansowsq ruine: malowal bowiem z mitoscia
przede wszystkim konie, ktore mu si¢ podobaly, réwnoczes$nie zaniedbujac lukra-
tywne zaméwienia 1 tych, ktorzy obrazy zamawiali. W jego ujeciach konie i jezdz-
cy tworza sceny pelne wdzigku i lekkosci 1 niewiele w nich pozostalo z dawnej
»heroicznej” poetyki. Ale nie ma w nich jeszcze czegos, co wnidsl do malarstwa
konnego dopiero Stubbs, ktéry w pelni opanowal kunszt malowania koni, ich ana-
tomil, specyfiki ruchu, a takze Zycia w stadninach oraz sportu. Byl samoukiem,
ktérego natura wyposazyla w niezwykla artystyczng intuicje. W przedstawianiu koni
1 scen rodzajowych a takze wyscigowych osiagnal nieporéwnanie wigcej niz jego
poprzednicy. W sposéb podobny do mistrzéw Renesansu, ktérzy w swych studiach
anatomicznych dokonywali sekcji ciata ludzkiego, rozpoczal badanie anatomii konia
w 1758 r. Przyniosto to rezultat w jego slawnej pracy zatytulowanej The Anatomy
of the Horse (Anatomia Konia), ksiazki-albumu ilustrowanego odpowiednimi rycinami,
gdzie znajdujemy szczegdly anatomiczne, a takze malarskie i rysunkowe wizerunki
konia w jego pelnej krasie. Dzi¢ki studiom nad anatomia, opanowal perfekcyjnie
nie tylko sposéb malowania jego cech zewnetrznych, ale i poszczegdlnych migsni
i $ciggien, pulsujacych pod skora, dzigki czemu, jak pisal jeden z krytykéw sztuki,
mozna jego dzieta wykorzystywac jako ilustracje w podrecznikach zoologii. Nie sa
to bynajmniej obrazy statyczne: ukazujq konie jako istoty zywe, w pelnym i dy-
namicznym ruchu. Taki charakter ma chyba najlepsze z jego studiéw anatomicz-
nych poswigcone koniu Whistlgjacket. ,,Jego sztuka wyrdznia si¢ glebokim zrozu-
mieniem anatomii i umiejetnoscia przenoszenia studiowanego obiektu z otoczenia
naturalnego do wyrafinowanie wywazonej kompozycji” [Egerton 1985, s. 260].

Z kolei seria obrazow Stubbsa przedstawiajaca klacze z mtodymi, w tym przede
wszystkim Mares and Fouls in a Lanscape (Klacze i Zrebaki na tle krajobrazn, 1763—1768)
wykazuje szczegdlowy znajomo$é zycia toczacego si¢ w stadninach. Potwierdzaja
to jego plétna o charakterze rodzajowym, jak Gimrack with a Groom, Jockey, and
Stable Lad on Newmarket Heath (Koii Gimrack ze stajennym, dzokejem i parobkiem na tle
lqk w Newmarket, ok. 1765). W obrazie tym ,,wielka otwarta przestrzen, precyzyjnie
oddana architektura budynkéw stajennych, bezbledne rozplanowanie postaci tworza
razem wspaniale opanowana kompozycje” [Gaunt 1976, s. 93].
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Inny angielski historyk sztuki podkreslal, ze malarstwo Stubbsa ,,wyrdznia
si¢ glebokim zrozumieniem anatomii i umiejetnoscia przenoszenia studiowanego
obiektu z otoczenia naturalnego do wyrafinowanie wywazonej kompozyciji” [Eger-
ton 1985, s. 260]. Mozna wrecz zaryzykowad twierdzenie, ze ,,Stubbs uczynil konia
waznym partnerem czlowieka, nickiedy ma si¢ wrazenie ze zwierze jest nawet istot-
niejszq czg¢scig malowanej przezen rzeczywistosci niz towarzyszacy mu czlowiek”
[Liponski 2012, s. 370]. Cho¢ Bolestaw Lesmian zyl i tworzyl swoja poezje dwa
wieki pozniej, nasuwa si¢ nieodparcie na mysl jego Wiersg konny, w ktérym stosunek
czlowieka do zwierzecia przypomina malarstwo angielskiego artysty:

Pochylony ku swiatu — patrze w cieii mdj konny
Jak sig obco priewija — skosny i postronny

Wybgjem drig

Mdj cisawy, ktoremn i glag nie Jaciezy —

ZLaswiat w storicu wesgywsgy — kark zagriany fez)
W uparty tuk

Woniejace od pola, 3 traw wywiane losy

Zilqezyly nas na wspdlny bieg w tamte niebiosy

I s tamten las. ..

I kazaty jednakim zespolic si¢ ruchem

Na sny rigne, co — jawy zwiqzane taricuchem

Sniq si¢ raz wrazg [...)

Bezmiar nozdrza nam sgarpie i wre w nasgym pocie,
A my z piersiq zdyszang na wlasne tesknocie
Kiadziem sie wzdtuz!

W jeden tetent dwa nasze stapiajac milezenia,
Sprzepaszezamy si¢ w zamet bystrego istnienia
Obajgien dusz! |.. .

I nie mose grozumie w swoim wniebowziecin,

Cremn 3 wygyn drapiesnych spadf na kark zierzgeciu
Cxlowieczy shwor?

I dlaczego dwie zmory rignego obledn

Zbiegly sig, aby gdwoié czar swego roxpedn

Do innych gmir?

[Lesmian 1970, s. 64—65].

Stubbs odbyl podtéz artystyczna do Wioch, co wyraznie wzbogacito jego ma-
larstwo o elementy tamtejszego pejzazu, tworzace klimat typowy dla epoki sentymen-
talizmu. Ten typ tla, cho¢ wyposazony w roslinnosé, szczegélnie drzewa zaczerpnig-
te z krajobrazu angielskich rezydencji i stawnych parkéw angielskich odnajdujemy
w obrazie pt. Jockey on His Horse (Dgoke na koniu, obraz niedatowany). Jezdziec
1 jego wierzchowiec ukazani sa tam tak, jakby wrecz cato§é miata ilustrowaé tomik
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sentymentalnej poezji. Do jego najwazniejszych dziel nalezy wspomniane juz ptétno
pod tytutem Koii Gimrack ze stajennym, d¥okejem i parobkiem na tle lqk w Newmarket.

Dokonania Stubbsa staly si¢ wkrotce wzorcem dla wszystkich malarzy Anglii,
a nieco pdzniej Europy kontynentalnej. I tak na przyklad we Francji Théodore Géri-
cault (1791-1824), zafascynowany tak Stubbsem jak 1 brytyjskim stylem wyscigow
konnych, przyjechal specjalnie do Anglii 1 namalowal seri¢ obrazéw, wérdd ktorych
najstawniejszy to Wysug w Epsom (The Derby at Epsom, 1821, obecnie w Luwrze).
Wkrétce po ,,angielskie ujecia” konia siegneli 1 polscy artysci. Pierwszym polskim
malarzem, ktory na przelomie XVIII i XIX w. okazjonalnie malowal konie w stylu
angielskim byl Aleksander Ortowski (1777-1832). Byl najpierw nadwornym mala-
rzem ksiecia Konstantego, a nastgpnie otrzymat etat w Sztabie Topograficznym armii
rosyjskiej w Petersburgu. O ile w jego obrazach dominuje tematyka raczej wschod-
nioeuropejska, to w rysunkach znajdujemy bez trudu tony angielskie po 1811 r.,
gdy zetknal si¢ ze stadninami rosyjskimi organizowanymi juz znacznie wczesniej
w stylu angielskim przez ksigcia Aleksieja Grigoriewicza Ortowa (1737-1808). Oz-
tow byl tworca rosyjskiej szkoly hodowlanej konia, jemu przypisuje si¢ wyhodowa-
nie wierzchowcow, znanych w angielskiej terminologii jako ,,Orlov trotters” przez
skrzyzowanie koni arabskich z wierzchowcami angielskimi. Przez caly wiek XIX
konie ze stadniny zalozonej przez Orlowa krélowaly w Europie i byly uwazane za
najszybsze. Nie wiemy, czy Orlowski bioracy udzial w bujnym zyciu towarzyskim
Petersburga, adorowany przez arystokracje zdazyl poznaé ksigcia osobiscie, ale sto-
sunck do konia panujacy tu za sprawa ksigcla, a potem i jego potomkdw, odegrat
w jego malarstwie role oczywista. W jego tworczosci widaé wyrazne oscylowanie
miedzy tradycja staropolska a angielska, z ktora zetknal si¢ w Rosji. To wahanie,
miedzy tym, co widzial w Rosji a tesknota za krajem dostrzegt nie kto inny, jak
Adam Mickiewicz w Pann Tadenszo:

...Nasg malarz Orfowski

Przerwata Telimena, mial gust Soplicowski,

(Trzeba wiedziec, se 1o jest Soplicow choroba,

Ze im oproez Ojezyzmy nic sig nie podoba).

Orlowski, ktdry $ycie strawif w Petersburku,

Stawny malary (mam kilka jego szkicow w binrkn),
Mieszkat tnz przy Cesarzn, na dworze, jak w raju:
A nie uwierzy Hrabia, jak tesknit po Krajn!

Lubit ciqgle wspominac swej mtodosci czasy,
Wystawial wsgystko w Polszeze: giemte, niebo, lasy. ..

[Mickiewicz 1929, s. 72]

Mickiewiczowski Pan Tadensg jest zreszta jednym z pierwszych w literaturze pol-
skiej $wiadectw wplywéw angielskiej mody konnej, tu pojawia si¢ po raz pierwszy
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stowo ,,dzokej” czyli angielski ,,jockey”, a mtody hrabia jest jak najwyrazniej anglo-
manem noszacym si¢ po angielsku. Oto gdy przespal poczatek polowania:

Widzac mysliwedw w polu, czwatem do nich pedzit,
Surdut swij angielskiego kroju, biaty, ding,

Polami na wiatr puscit; 3 tylu konno stugi,

W kapeluszach, jak grzybki, czarnych, [niqeych, matych,
W kurtkach, w butach stryflastych, w pantalonach biatych;
Stugs, ktire pan Hrabia tym ksztattem odziee,
Nazywajq si¢ w jego patacu «dgokejer.

[Mickiewicz 1929, s. 32]

Do prac wykazujacych oczywiste wplywy angielskie nalezy u Orlowskiego se-
ria znajdujaca si¢ obecnie w archiwum Ossolineum, gdzie poszczegdlne rysunki
wykonane tuszem przedstawiaja dzokejoéw i angielskich dzentelmendw (Dzoke przy
osiodtanym konin; Jegdziec na konin, Dsokej na konin w petnym galopie). Mtody Wiadystaw
Tatarkiewicz, pozniejszy wielki polski historyk filozofii 1 teoretyk estetyki, wspomina
we wstepie do katalogu wystawy dziel Orlowskiego z roku 1910 akwaforte o te-
matyce wyscigowej przedstawiajacq dzokeja na pedzacym koniu [Tatarkiewicz 1910,
s. 46, pozycja 127]. lle doktadnie jest tych prac rozproszonych w muzeach rosyjskich
1 prywatnych kolekcjach — nie wiadomo. Znaczna ich ilo§¢ nieprzypadkowo znalazta
si¢ w muzeach i kolekcjach w Anglii, gdzie kon traktowany byt w kregach wyzszych
sfer z wyjatkowym szacunkiem, jesli nie mitoscia. W kazdym razie, jak pisze autor
jego biogramu zamieszczonego w 1901 wérdéd najbardziej zastuzonych Polek i Po-
lakéw, ,,Wiele jego utworéw za posrednictwem ksiegarza Ruspolli’ego i handlarza
Pluchart’a nabywane sa do Anglii” [Album 1901].

Wsréd kilku artystdw, ktérzy podejmowali po Orlowskim tematyke konng byt
Piotr Michatowski (1800—1855). Cho¢ podrézowal do Francji, gdzie mégt zetknacd
si¢ z malarstwem Gerricaulta, nie ulegl magii angielskich wyscigéw. Jego pelne roz-
machu artystycznego obrazy, cechujace si¢ nowatorska technika, niedoceniang za je-
go zycia, ukazuja raczej polskie tradycje konne, m.in. zwigzane z regutami jazdy na-
poleoniskiej. Zniszczona wojnami napoleonskimi hodowla konia w Polsce, ozywa za
sprawg stadniny w Janowie Podlaskim, modelowanej na stadninach angielskich. Przy-
bywaja tam sprowadzani z Anglii liczni specjalisci i trenerzy. Jednoczes$nie w obyczaju
polskim pojawia si¢ snobistyczny nurt zwany anglofilizmem lub anglomania. W roku
1839 w Poznaniu, a w 1841 w Warszawie, zapoczatkowana zostala tradycja regular-
nych wyscigdw konnych w stylu angielskim, cho¢ jeszcze przez jaki§ czas odbywaly
si¢ w stolicy tradycyjne polskie wyscigi zwane wlosciaiskimi. Wszystko to miato
oczywiste znaczenie i dla malarstwa konnego, gdyz od tego momentu na plétnach
polskich malarzy pojawiaja si¢ jezdZcy w charakterystycznych czerwonych kubrakach,
w dzokejkach lub zachodnich cylindrach, znikaja staropolskie rzedy konskie a po-
jawia si¢ uproszczona uprzez typu angielskiego. January Suchodolski (1797-1875),
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ktory poswiecal si¢ gtéwnie zwyczajom polskim, w tym tradycjom napoleosiskiej
jazdy (m.in. Szarga jazdy polskiej pod Somossierrq), namalowal jednak pierwsze wyscigi
konne w stylu angielskim w Warszawie w 1841 r. Jozef Hilary Glowacki (1789-
1858) specjalizowal si¢ co prawda gléwnie w malowaniu dekoracji $ciennych i sce-
nografii teatralnej, ale wykonat takze sztych znajdujacy si¢ na oktadce muzycznej ga-
lopady skomponowanej na otwarcie warszawskich wyscigéw przez Jézefa Damsego.

Polskie malarstwo konne uwzgledniajace angielskie tradycje osiagnelo swoj
szczyt w dzielach Juliusza Kossaka (1824—1899), nastgpnie jego syna Wojciecha
(1856-1942) i wnuka Jerzego (1886—1955). W malarstwie Juliusza mamy do czynie-
nia z kilkoma nurtami tematyki konnej. Jest to oczywiscie nurt staropolski, ukazujacy
pigkno polskiej jazdy okresu utraconej niepodleglosci. Peten jest elementéw orien-
talnych, typowych dla kultury szlacheckiej, co przejawia si¢ w ubiorze jezdZcow, ale
takze w omal bizantyjskich elementach uprzezy czy broni. Drugi nurt, to motywy
ludowe, wiejskie, zwlaszcza barwne krakowskie wesela, wspélczesne Kossakowi po-
lowania w starym stylu. Trzecim watkiem jest jednak tematyka konna w stylu czysto
angielskim, co wyraza si¢ w stroju (czerwone kubraki — ,,red jackets”), uchwycone;
przez artyste technice jazdy calkowicie réznej od staropolskiej, tematyce angielskich
»polowan na lisa”. Co wigcej, obrazy te sa wyraznie pod wplywem malarstwa an-
gielskiego, niestety, w duzej mierze niezbyt wysokiego lotu, powstajacego jednak
licznie na zaméwienie bogatych sponsoréw. Malarstwo to najwyrazniej schlebia gu-
stom arystokraciji 1 bogatszego mieszczanstwa, ale cierpi na tym jakos$¢ artystyczna.
Stad obrazy Juliusza Kossaka po$wigcone tradycjom polskim sg z punktu widzenia
wartosci estetycznych wyraznie lepsze niz ,,angielskie”.

Syn Juliusza, Wojciech, idacy poczatkowo sladami ojca, dozyl odrodzenia kawa-
lerii polskiej w XX w, stad oprocz typowych dla angielskiego nurtu ,,czerwonych
kubrakéw na koniach”, pojawia si¢ motyw wspolczesnego juz kawalerzysty, w pol-
skim mundurze, ktérego tak brakowalo przez wigkszosé XIX stulecia. Wyjatkowo
czestym, cho¢ jednoczesnie nad wyraz sztampowym, okazal si¢ w jego malarstwie
temat typu ,,Ulan i dziewczyna” w réznych ujeciach: utan przy plocie albo u wejécia
do chatupy, gdzie spotyka wiejska pigkno$¢, utan z dziewczyng przy studni podczas
pojenia konia itd. Zapoczatkowal swoistg ,,fabryke” replik poszczegdlnych obrazow,
malo ambitnych, schlebiajacych ponadto niezbyt wyrafinowanym ale patriotycznie
zorientowanym odbiorcom. Takie jednak bylo zapotrzebowanie spoteczne, ktéremu
artysta skutecznie wychodzil na przeciw. Byly to ujecia niezbyt pionierskie, ale ich
artystyczne wykonanie bylo na ogét bez zarzutu. I w budzeniu patriotyzmu, w swo-
istej kompensacji tematyki nieobecnej podczas zaboréw, odegraly z pewnoscia pozy-
tywna role. Wojciech Kossak siggal jednak réwniez po tematyke obca: ni stad, ni zo-
wad namalowatl kilka scen ukazujacych amerykanskich kowbojéw i zawody w rodeo.
Tuz przed pierwsza wojng $wiatows narazil si¢ Polskim patriotom, malujac na zamé-
wienie cesarza Wilhelma II sceny batalistyczne zwigzane z historia jazdy niemieckie;j.

Malarstwo Jerzego Kossaka, barwne, ukazujace tradycje polskiej jazdy, nie za-
wiera zbyt wiele elementéw angielskich. Jego sposob malowania trudno okresli¢ jako
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odkrywezy pod jakimkolwiek wzgledem. Kontynuowal tradycje ojca, podejrzewany
byt o kopiowanie jego pomystow, byl autorem wielu replik cechujacych si¢ popraw-
noscia artystyczng bez oryginalniejszych ambicji artystycznych.

Mniej wigcej od okolo 1850 r. obserwujemy na ziemiach polskich nasilajaca si¢
krytyke wyscigow konnych i zwiazanego z nimi proangielskiego snobizmu. ,,Konna
anglomania” byla réwniez o$mieszana w dzielach literackich. W 1856 Konstanty
Gaszynski napisal komedie Wysgi konne w Warszawie, ktorej negatywnym bohaterem
byt polski hrabia Marceli, ktéry traci odziedziczony po przodkach majatek na ,,an-
gielskie hece”, jak to ujmuje jego dziad Bonawentura. Ten ostatni wspomina czasy,

Gdy nie szed! do Angielezykdw 3 Polski okup loty
Za Rlacge skaczaee przez rowy i ploty

[Gaszynski 1857, s. 4].

I to dziad Bonawentura, jako przedstawiciel obozu staropolskiego, wkracza
w ostatniej chwili w podejrzane interesy konne Marcelego, chroniac go przed
bankructwem.

Tego typu utworéw literackich bylo wigcej. W Lalke Bolestawa Prusa mamy
angielskiego snoba, hrabiego Krzeszowskiego, ktéry nawet polskie stowo ,,tak” wy-
powiada po angielsku ,,tek”, natomiast gtéwny bohater powiesci, Stanistaw Wokul-
ski, zeby przypochlebi¢ si¢ hrabinie Izabelli, ktéra chee pozyska¢ na zone, kupuje
angielska klacz 1 wystawia ja do wyScigéw. Innym przykladem utworu uwzglednia-
jacego angielskich snobéw i ich ,,konne breweryje” jest powies¢ Wiadystawa Male-
szewskiego, Pan sig bawi sglacheic placi. Poswigcona jest szlacheckiemu utracjuszowi,
ktéry bankrutuje z powodu swych konnych upodoban. Powies¢ byla publikowana
w odcinkach w ,, Tygodniku Illustrowanym” na poczatku lat 60. XIX w. Rysownik
Franciszek Kostrzewski stworzyt dla niej seri¢ rycin ukazujacych w satyryczny spo-
séb polskich mlodziencéw uprawiajacych jazde konng w stylu angielskim.

Whbrew podobnej krytyce jezdziectwo w stylu angielskim odegrato wazna role
w zachowaniu polskich tradycji konnych w okresie zaboréw, gdy nie istniata polska
narodowa kawaleria wojskowa. We wspomnianej wyzej komedii Gaszynskiego, hra-
bia Marceli formuluje to dosadnie:

Musim si¢ wiee zatrudnial tem, co nam nie w3bronne,
Pokochalismy stajnie i wyscigi konne —

I galopujem 2 hardym lecz smetnym obliczem,
Wolelibysmy z szabla, a musimy 3 biczen.

[Gaszyniski 1857, s. 12]
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Natomiast wplywy konnego malarstwa angielskiego na artystow polskich
z pewnoscia nie odegraly roli rewolucyjnej. Wywolaly cickawy, barwny, ale jednak
snobistyczny 1 nie bardzo pasujacy do polskich tradycji nurt obyczajowy. Jednak ska-
la i zasieg tego zjawiska, co jest widoczne szczegdlnie w malarstwie XIX wi, a naj-
bardziej w dzietach Juliusza Kossaka, nie pozwala przejsé¢ obok jego roli w historii
sztuki polskiej obojetnie. Bez wzgledu na wartosci artystyczne, nurt ten odgrywat
widoczng role¢ w zwigzkach kultury angielskiej z polska.
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Sport olimpijski
w rzezbie antycznej 1 wspolczesne;

Ewa Katamacka, Zbigniew Porada

Zwiazki sportu, a w szerszym rozumieniu aktywnosci ruchowej, ze sztuka ist-
nieja zapewne od poczatku obu dyscyplin, co potwierdzaja pozostale po artystach
rekwizyty. Jak méwi facifiska maksyma Ars simia nature (sztuka malpujaca nature)
stanowia one cenne zroédlo dla ogdlnego poznania dziejéw ludzkosci 1 sa szczegdlnie
przydatne w przypadku historii sportu. Przez wieki artysci wiedzieni impulsem iko-
nograficznym, nadajac rzezbom najwyzsze znaczenie, przedstawiali wszystkie aspekty
zycia swoich czaséw, w tym rados¢ i pigkno urody cielesnej antycznych olimpioni-
kow — najwigkszych bohateréow aktywnosci ruchowej starozytnej Hellady.

ANTYCZNE POSAGI OLIMPIONIKOW
1 ICH RZEZBIARZE

Aktywnos¢ ruchowa starozytnych Grekéw to jeden z fenomenéw kultury hellent-
skiej, bedaca motorem napedowym rozwoju najwazniejszych sfer ich zycia, poczaw-
szy od religii, wojskowosci, ekonomii, medycyny, architektury i sztuk pigknych, w tym
rzezby. Ruch (agonistyka) w starozytnej Grecji stal si¢ istotnym zZrédlem dla sztuki
1 bodZcem inspirujacym do tworzenia picknych rzeczy, gdyz ,,produkuje on pickno
1 ozywia atlete, ktéry jest zywa rzezba” [Coubertin 1994]. Rzezba grecka rozwijala sie
réwnolegle z gimnastyka i kultura stadionéw i stanowita kwintesencje ,,picknego czynu,
uwiecznionego, piesnig wzbijajaca si¢ ku wysokiej siedzibie bogow” [Atpatow 1970].

Prawdopodobnie w VI w. p.n.e., lub nieco wczesniej, powstala tradycja umiesz-
czania pomnikéw w Olimpii przedstawiajacych zwyciezcow igrzysk — olimpionikow.
Posagi olimpionikéw wznoszono w centrum Olimpii, w §wietym gaju zwanym Altis.
Podréznik 1 geograf Pauzaniasz zwiedzajacy Olimpi¢ w 2. pol. II w. n.e. opisat 187
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takich posagéw, podpisanych imieniem zawodnika, imieniem jego ojca oraz nazwa
miasta-pafistwa, z ktérego pochodzil. Jak zaznaczyl ,,nie wszyscy zwyciezcy igrzysk
olimpijskich maja tutaj (w Olimpii) swoje posagi” [Pauzaniasz 1968]. Pierwszymi
rzezbami zawodnikéw ustawionymi w Olimpii byly posagi: ,,Paraksydamasa z Eginy,
zwycigzey w walce na pigsci w czasie 59 olimpiady (544 1. p.n.e.) oraz Reksibiosa
z Opuntu, zwyci¢zcy pankrationu w czasie 61 olimpiady (536 r. p.n.e.). Wykonane
sq z drzewa. Posag Reksibiosa z drzewa figi, natomiast Paraksydamasa z drzewa
cyprysu 1 mniej od tamtego zniszczony” [Pauzaniasz 1968]. Pauzaniasz opisal jesz-
cze jeden stary posag, mianowicie posag Butelidasa ze Sparty, zwyciezcy igrzysk 38
olimpiady (628 r. p.n.e.) w zapasach i pentatlonie w kategorii chlopcéw, lecz ten byt
ustawiony w Olimpii prawdopodobnie w pézniejszym okresie.

Pomniki stojace w Olimpii byly dzielem wielu pokolef znanych i cenionych
artystow, a takze mniej znanych rzezbiarzy (47 oséb).

Posréd wybitnych twoércow majacych przywilej utrwalenia swych prac w Olim-
pil znalazl si¢ Kalamis. Byl jednym z najznakomitszych atenskich rzezbiarzy stylu
surowego z 1. pol. V w. p.n.e. Specjalizowal si¢ w rzezbach bogéw. Wyrzezbil po-
sta¢ olimpionika Hierona z Syrakuz.

Kalamis byt wzorem dla wielu wybitnych rzezbiarzy z 2. pol. V w. p.n.e., kiedy
to kultura grecka osiagneta stadium najwickszej dojrzatosci [Atpatow 1974]. Ten
okres $wietnosci przypada na rozkwit Aten 1 demokracji Peryklesa, za ktérego pa-
nowania dokonaly si¢ istotne zmiany w sztuce, skutkujace powstaniem rozmaitych
szkol 1 kierunkoéw, i co wydaje si¢ by¢ istotne, pojawieniem si¢ artystycznie uksztal-
towanych indywidualnosci. Ich nazwiska otoczone byly powszechnym szacunkiem,
a dziela wzbudzaly ogdlny podziw. Tymi mistrzami byli Kresilas, Fidiasz, Poliket
i Miron. Ich indywidualny styl rozpoznawany jest w zachowanych kopiach i to ich
pomniki stangly w Olimpii, budzac zainteresowanie oraz aplauz. Jednak posréd
nich tylko Myron zdaje si¢ by¢ tym rzezbiarzem, w ktérego dzielach wspotczesni
mu, jak 1 potomni, dostrzegli niespotykane dotad zainteresowanie postacig czlo-
wieka w ruchu. Z maestria oddawal rytm i pickno ciala ludzkiego. Jako pierwszy
wyrazil w sztuce greckiej ruch postaci pojedynczej 1 w grupie. Poeci opiewali po-
sag Ladosa za to, ze zdawal si¢ impulsywnie oddycha¢ w szybkim biegu [Alpatow
1974]. W Olimpii uwiecznil nastepujacych zawodnikéw: Erechteusa, pigsciarza Filipa
z Asyne, zawodnika Chionisa ze Sparty, pankratiast¢ Tymantesa, dwa posagi Likinosa
ze Sparty [Pauzaniasz 1968]. Jego zwycigzcy atleci wydawali siec podobni bogom,
utrwaleni w §wiatecznym rytmie swej dyscypliny. Poliket za$§ ukazywal mlodziencow
gotowych do czynu, ktérzy juz za chwile wykonaja ruch (odwrdca glowe, pobiegna,
zegna reke). Ten artysta ukazywal moment tuz przed wykonaniem ruchu, a atleci
»tak picknie sa zbudowani, ze zwycigstwa ich w zabawach i igrzyskach wydajq si¢
oczywiste” [Alpatow 1974, s. 133].

Posagi olimpijskie niezaleznie od wyrazu artystycznego rzezbiatrza mialy jed-
ng wspolng ceche — triumfu, jaki odnosi si¢ przezwyci¢zajac samego siebie i ze
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$wiadomosci wlasnej sprawnosci, sily oraz z chluby wyéwiczonego ciata. Niestety
do naszych czaséw nie zachowala si¢ w Olimpii zadna z rzezb przedstawiajacych
olimpionikéw. Podczas prac wykopaliskowych prowadzonych w Olimpii w XIX
1 XX w. archeolodzy znaleZli tylko 26 baz, na ktérych ongi$ staly ich posagi. Naj-
wigcej o tych rzezbach dowiadujemy si¢ z dziela Pauzaniasza, ktory w pewnym
sensie skatalogowal je w II w. n.e. O pomnikach olimpionikéw z III 1 IV w. n.e.
wiemy bardzo niewiele, pomimo iz w Olimpii nadal stawiano zwyci¢zcom posagi.
Wiadomo, ze jednemu z ostatnich znanych olimpionikéw — Filumenosowi z Filadel-
fii (zapasy, pigSciarstwo lub pankration — zwycigzcy 287 olimpiady w 369 r. n.e.) taki
pomnik postawiono, o czym wspomina w swym opracowaniu Luigi Moretti [1957].

Plastyczne odtwarzanie ruchu za posrednictwem rzezb bylo jednym z czynni-
kéw budowania mitu wokd! sportu olimpijskiego, ktorego apokryf przezyl zaglade
Olimpii 1 niebyt sportu i w pewnym sensie przyczynit sic do odnowy idei igrzysk
olimpijskich w XIX stuleciu.

OLIMPIJSKIE KONKURSY SZTUKI 1912-1948

Zbyt wiele emocji po sobie zostawila Olimpia, aby p6js¢ w niepami¢é. Dla poz-
niejszych pokolen stala si¢ inspirujaca, tak pod wzgledem wyrazu artystycznego, jak
i pobudzajaca do dziatan na rzecz aktywnosci ruchowej, ktérej kulminacja nastapita
w XIX w., miedzy innymi za sprawa wykopalisk archeologicznych. Odkrycie ruin
Olimpii przez niemieckich archeologéw w XIX stuleciu rozpalito wyobrazni¢ wielu
umystéw. Stalo si¢ hastem odrodzenia igrzysk olimpijskich, ktérych inicjatorem byt
Pierre de Coubertin. Byl on tez pomystodawca polaczenia rywalizacji sportowe;j
oraz artystycznej, czemu dal wyraz podczas Konferencji Konsultacyjnej w sprawie
Literatury, Sztuki i Sportu, ktéra odbyla si¢ 23 maja 1906 r. w Paryzu. Podczas
swego wystapienia przekonywal o ponownym potaczeniu ,legalnym zwiazkiem mal-
zefiskim dwu rozwiedzionych od dawna stron: migéni 1 ducha”, postulujac wpro-
wadzenie do programu igrzysk olimpijskich konkurséw sztuki. Wyraznie podkreslit:

Antyezna Olimpia byla miastem sportn, sztuki @ modlitwy. Niekiedy niestusznie zamieniana jest
Fkolejnost tych trzech aspektiw. Charakter sakralny i estetyczny Olimpii wynikal 3 roli, jakaq odgry-
wata w niegf kultura fizyezna. Sport goscil w tym miescie okresowo, sztuka i modlitwa panowaly na
state. Tak samo bedzie w Olimpii wspotezesne), podezas igrzysk olimpijskich |Coubertin 1994].

Konferencja, ktéra pézniej uznano za IV Kongres Olimpijski, jest zaliczana do
jednego z najdonioslejszych wydarzen w dziejach nowozytnego ruchu olimpijskiego,
a to dzigki sformulowaniu hasta o wlaczeniu sportu w nurt zycia intelektualnego
oraz artystycznego 1 uczynieniu zen inspiracji tworczej dla artystow, pisarzy i ar-
chitektéw [Mlodzikowski 1974]. Uznano wéwcezas, ze laureatéw tych konkursow
powinno si¢ nagradza¢ takimi samymi medalami jak sportowcow.
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Zgodnie z uchwalg IV Kongresu, pierwszy raz olimpijskie konkursy sztuki po-
winny zosta¢ przeprowadzone podczas igrzysk olimpijskich w 1908 r. Poczatko-
wo gospodarzem tych zawodéw miato by¢ miasto Rzym, ale po niespodziewanym
wybuchu wulkanu ,,Wezuwiusz” w 1906 ., wloski Komitet Organizacyjny Igrzysk
zrezygnowal z tej funkcji ze wzgledu na powstate problemy finansowe. Wéwczas
organizacje igrzysk w 1908 r. MKOI powierzyl Londynowi. Mimo krétkiego okre-
su przygotowawczego lgrzyska Olimpijskie w Londynie zakonczyly sie sukcesem.
Organizatorzy zrezygnowali jednak z przeprowadzenia konkurséw w dziedzinie
sztuki, tlumaczac to zbyt krétkim czasem koniecznym do ich organizacji oraz na
przestanie prac przez artystow.

Baron Pierre de Coubertin nie zniechecit si¢ tym niepowodzeniem i usilnie za-
biegal, aby olimpijskie konkursy sztuki znalazly si¢ w programie nastepnych igrzysk
w 1912 r. w Sztokholmie. Szwedzcy organizatorzy poinformowali go, ze tym kon-
kursom przeciwne jest Szwedzkie Towarzystwo Sztuk Pigknych oraz inne instytucje
artystyczne i literackie, ktére odmoéwily przyjecia roli juroréw. Jednak de Couber-
tin, znalazt sojusznika w osobie szwedzkiego putkownika Victora Balcka (cztonek
MKO)), i pierwsze olimpijskie konkursy sztuki zostaly przeprowadzone w czasie
V Igrzysk Olimpijskich w Sztokholmie w 1912 r. Ich laureaci otrzymali takie same
medale jak sportowcy i do nieoficjalnej klasyfikacji medalowej wliczano zaréwno ich
osiggniecia, jak 1 sportowcow.

W 1912 r. w Sztokholmie, tacznie w pigciu konkursach sztuki wzigto udzial tyl-
ko 33 tworcow z 12 krajéw (nie uczestniczyli w nich Szwedzi), lecz nie byto wsrod
nich Zadnej kobiety. Byl natomiast jeden artysta rzezbiarz reprezentujacy Polske —
Antoni Wiwulski'. Zwyci¢zca konkursu rzezbiarskiego zostal Walter Winans z USA
(ztoty medalista w strzelectwie z 1908 r.), ktéry w Sztokholmie wywalczyl réwniez
w strzelectwie medal srebrny [Sullivan 1912].

Nastepne igrzyska olimpijskie odbyly si¢ dopiero w roku 1920 w Antwerpii,
w Belgii (przerwe spowodowala pierwsza wojna §wiatowa) 1 w tych pierwszych
powojennych igrzyskach organizatorzy z wielkim zaangazowaniem przystapili do
realizacji programu sportowego oraz do organizacji olimpijskich konkurséw sztu-
ki. Ze wzgledu na trudnosci powojenne wzigto w nich udziat tylko 11 twércow
z 5 krajow?. Kolejne nowozytne igrzyska olimpijskie zorganizowano w 1924 r.
w Paryzu. I tym razem, podobnie jak 4 lata wczesdniej, przeprowadzono 5 konkur-
séw w ramach olimpijskich konkurséw sztuki, przy czym spotkaly si¢ one z wy-
raznie wickszym zainteresowaniem tworcow. W Paryzu, w konkursach w 5 dziatach
sztuki, wzigto udzial 188 tworcow z 24 krajow (bez reprezentanta Polski), w tym
15 kobiet.

! www.sports-tefetence.com/olympics/summer/1912/ART/mixed-sculpturing html

2 www.spotts-reference.com/olympics/summer/1920/ART/
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Czwarty raz olimpijskie konkursy sztuki przeprowadzono podczas Igrzysk
Letnich w Amsterdamie w 1928 r. W 13 konkursach wzigto udzial 370 artystéw
z 19 krajow, w tym 38 kobiet. W dziale rzezby odbyly si¢ dwa konkursy (jeden
obejmujacy medale i plaskorzezby oraz drugi statuy).

Kolejny raz olimpijskie konkursy odbyly si¢ podczas Igrzysk Letnich w Los
Angeles w 1932 r. Mimo duzej odleglosci od kontynentu europejskiego uczestni-
czyla w nich rekordowa liczba twércow, bo az 546 (w tym 72 kobiety) z 26 krajow.
O medale olimpijskie ubiegali si¢ oni w 9 konkursach, w tym w dwoch w dziale
rzezby (jeden — medale i plaskorzezby oraz drugi — statuy). Podczas igrzysk w Los
Angeles obowigzywal warunek, ze wszystkie prace zglaszane do konkurséw winny
by¢ wykonane w trakcie IX Olimpiady, tj. od 1 stycznia 1928 r. i nie mogly bra¢
udziatu we wezesniejszych konkursach [Hiroshi Yoshida 2009)].

Szosty raz olimpijskie konkursy sztuki przeprowadzono podczas Igrzysk Letnich
w Berlinie w 1936 r. Wzi¢to w nich udzial 503 twércow (w tym 30 kobiet) z 24 kra-
jow. Jurorzy przyznawali medale olimpijskie w 15 konkursach, w tym w dziedzinie
rzezby w trzech kategoriach obejmujacych prace medalierskie, ptaskorzezby i statuy.
Ostatni raz (sibdmy) olimpijskie konkursy sztuki przeprowadzono podczas Igrzysk
Letnich w Londynie w 1948 r. Byly to kolejne, po betliniskich, igrzyska olimpijskie,
ale odbyly si¢ dopiero po 8 latach przerwy w ich rozgrywaniu, spowodowanej drugg
wojng §wiatowa. Wzielo w nich udziat 298 tworcéw (w tym 42 kobiety) z 27 krajow,
zatem wyraznie mniej niz w Berlinie i Los Angeles [Kramer 2004].

Tym razem przeprowadzono 14 konkurséw, w tym w dziale rzezby trzy kon-
kursy. Obejmowaly prace z zakresu medali i plakietéw oraz plaskorzezby, jak
rowniez statuy.

Konkursy sztuki towarzyszyly nowozytnym igrzyskom w latach 19121948, po
czym decyzja Miedzynarodowego Komitetu Olimpijskiego skreslono je z programu,
podajac jako przyczyne sprzeczny z duchem olimpijskim profesjonalizm artystow
pretendujacych do medali na réwni ze sportowcami amatorami.

UDZIAY., POLSKICH RZEZBIARZY
W OLIMPIJSKICH KONKURSACH SZTUKI

W 1912 1., pomimo ze nie istnial jeszcze Polski Komitet Olimpijski, a Polska
jako kraj byla podzielona migdzy trzech zaborcéw, Antoni Wiwulski (twérca po-
mnika grunwaldzkiego w Krakowie w 1910 r.) zglosil swoja prace do olimpijskich
konkursow sztuki w dziale rzezby i zadeklarowal, Zze reprezentuje Polske.

Nie zdobyl medalu olimpijskiego, ani tez nie jest znany tytul jego konkursowe;j
rzezby, ale byl on pierwszym w historii polskim olimpijczykiem.

Jak wiadomo Polska odzyskala niepodleglo$é¢ w 1918 1., a w roku nastepnym
powstal Polski Komitet Olimpijski. W Igrzyskach Olimpijskich w 1920 r. Polacy nie
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wzieli jednak udziatu ze wzgledu na toczaca si¢ wojng polsko-bolszewicka. Dopiero
w roku 1924 polscy sportowcy, pierwszy raz pod wlasna flaga, wystapili na igrzy-
skach olimpijskich.

Czyniono réowniez starania, aby udzial w tych igrzyskach wzigli polscy twor-
cy. Z inicjatywy Edwarda Wittiga, rzezbiarza, a takze czlonka Polskiego Komitetu
Igrzysk Olimpijskich, Departament Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego oglosil krajowy konkurs sztuki i literatury sportowej, lecz z braku
funduszy wkrétce go odwotano.

Przed igrzyskami olimpijskimi w 1928 r. w Amsterdamie doslownie w ostatniej
chwili, bo kilka tygodni przed ich rozpoczeciem, zorganizowano wystawe krajowa,
na ktoérej jury miato zakwalifikowac prace do konkursu olimpijskiego. W dziedzi-
nie rzezby do olimpijskiego konkursu zgloszono prace Wladystawa Gruberskie-
go (1873-1933) 1 Olgi Niewskiej (1898-1943), ale ich dziela nie uzyskaly Zzadnej
nagrody.

Przed kolejnymi Letnimi Igrzyskami Olimpijskimi w Los Angeles w 1932 r.
krajowe konkursy, bedace eliminacjami do olimpijskich konkurséw sztuki, zorganizo-
wato w 1931 1. Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego wspélnie
z Instytutem Propagandy Sztuki.

W dziale rzezby w konkursie krajowym pierwsza nagrode uzyskal Antoni Ke-
nar (1906-1959) za prace Hokeista, druga — Alfons Karny za rzezbe Dsziewezyna ze
skakankq. Przyznano jeszcze 6 wyrdznien, ktore otrzymali: Wojciech Jastrzebowski
(1884—-1963), Jozef Klukowski (1894-1945), Franciszek Masiak (1906-1993), Olga
Niewska (1898-1943), Franciszek Strynkiewicz (1893—1962) i Karol Tchorek (1904—
—1985). Prace wszystkich artystow wzigly udzial w olimpijskim konkursie w Los
Angeles, gdzie mi¢dzynarodowe jury wysoko ocenito warto$¢ dziet polskich arty-
stow nagradzajac zlotym medalem olimpijskim Jézefa Klukowskiego za Sportowq
rzezbe 1 (Wieriezenie zawodnika), plaskorzezbe wykonang w granicie.

Przed kolejnymi Letnimi Igrzyskami polscy tworcy wykazywali spore zaintere-
sowanie udzialem w olimpijskich konkursach sztuki tylko w dziale malarstwa oraz
rzezby. 18 kwietnia 1936 r. w Instytucie Propagandy Sztuki zostala otwarta wystawa
Sport w sztuce, na ktérej zaprezentowano wybrane prace artystow. W krajowym kon-
kursie w dziedzinie rzezby nagrody przyznano Franciszkowi Masiakowi i J6zefowi
Klukowskiemu, a do konkursu olimpijskiego zakwalifikowano jeszcze prace 4 ar-
tystow: Krystyny Dabrowskiej (1906—1944), Olgi Niewskiej (1898—1943), Bazylego
Wojtowicza (1899-1985) i Mariana Wnuka (1906-1967).

W berliniskim konkursie olimpijskim drugi raz w swej karierze, tym razem srebs-
ny medal olimpijski, otrzymatl Jozet Klukowski za plaskorzezbe zatytutowang Pitka,
a honorowe wyrdznienie otrzymal Franciszek Masiak za rzezbe Phywak.

Przed Letnimi Igrzyskami Olimpijskimi w Londynie (1948) Polski Komitet
Olimpijski wraz z Ministerstwem Kultury i Sztuki zorganizowali krajowy konkurs
w dziedzinach: literatury, malarstwa, rzezby, grafiki, muzyki i sztuki stosowanej
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(plakat, medalierstwo, tkanina), stanowigcy kwalifikacj¢ do olimpijskiego konkur-
su sztuki. Wystawa nagrodzonych i wyréznionych prac konkursowych odbyla si¢
w kwietniu w 1948 1., w sali Stowarzyszenia Architektéw Polskich w palacu Za-
moyskiego w Warszawie. W dziale rzezby I nagrode otrzymat Jerzy Bandura (1915—
1987), 11 nagrode Franciszek Strynkiewicz (1893—1962) oraz wyréznienie Jan Slu-
sarczyk (1903-1980).

W olimpijskim konkursie sztuki w Londynie polskim rzezbiarzom przyznano
dwa wyréznienia: Jerzemu Bandurze za prace Craw/ oraz Franciszkowi Strynkiewi-
czowli za prace Na mecie.

Facznie w latach 1912-1948 polscy rzezbiarze uczestniczyli w 5 z 18 olimpij-
skich konkursow sztuki.

Od Igrzysk Olimpijskich w Sydney w roku 2000 Migdzynarodowy Komitet
Olimpijski ponownie wprowadzil konkursy sztuki, ale w innej formule niz te z lat
1912-1948. Poczawszy od 2000 r. co cztery lata Narodowe Komitety Olimpijskie
z pieciu kontynentoéw sa zapraszane do wziecia udzialu w konkursie plastycznym
o tematyce sportowej, w dziedzinie grafiki oraz rzezby, organizowanej przez Komi-
sje¢ Kultury 1 Edukacji MKOJ, ktérej przewodniczy Nikolaou V. Lambis. Kazdy za-
proszony Narodowy Komitet Olimpijski ma prawo zglosi¢ po dwie prace wykonane
przez artystow z danego kraju, w obu wymienionych dziedzinach sztuki, a miedzy-
narodowe jury przyznaje, zardwno w kategorii grafiki, jak i rzezby, po trzy gléwne
nagrody: I nagroda — 30 000 US $ i dyplom; II nagroda — 20 000 US $ i dyplom;
III nagroda — 10 000 US $ i dyplom oraz po 5 wyrdznien w formie dyploméw
(w 2000 r. Polak, Grzegorz Witek, zostal wyrdzniony dyplomem za rzezbe Rywal).

W tej formule tworcy nie sa nagradzani medalami olimpijskimi takimi jak spor-
towcy, a konkursy nie znajduja si¢ w oficjalnym programie igrzysk. Ponadto liczba
konkurséw zostata ograniczona do dwoch, z pominigciem literatury, muzyki i ar-
chitektury. Ta nowa formuta konkurséw nie moze by¢ uznana za prosta kontynu-
acje Olimpijskich Konkurséw Sztuki z lat 1912-1948, aczkolwiek, w jakim§ sensie,
w swym zamysle, nawiazuje do chlubnych tradycji antycznego sportu, jak i idei Co-
ubertina spajajacej sport i sztuke.
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Malarstwo o tematyce sportowej
w zbiorach Muzeum Sportu 1 Turystyki
w Warszawie

Tomasz Jagodzinski

Muzeum Sportu 1 Turystyki w Warszawie od poczatku swojej dzialalnosci gro-
madzi dzieta sztuki zwigzane ze sportem. Juz pod koniec 1952 r. dokonano pierw-
szych zakupow z zamiarem utworzenia kolekcji o tematyce sportowej 1 turystycznej.
Inicjatywa ta zapoczatkowala trwajaca do dzisiaj tradycje nabywania do zbioréw,
przede wszystkim, dziel nagrodzonych na konkursach. W zasobach muzeum znaj-
duja si¢ takze obrazy pochodzace z dardéw i przekazéw oraz dzieta zakupione w sa-
lonach ,,Desy”. Wspolistnienie artefaktéw sportowych i dziel plastycznych tworzy
ze zbioru muzealnego niezwykla kolekeje, pokazujaca magie i urode sportu. Dzie-
ki temu Muzeum staje si¢ przestrzenig inspirujaca, miejscem spotkad sportowcow,
olimpijczykéw oraz artystow.

Pragne w tym miejscu zwréci¢ uwage jedynie na wybrane obiekty, z liczacej
ponad 220 prac kolekcji muzealnej. Na pierwszym miejscu wymieni¢ jedno z najcen-
niejszych dziel sztuki w zbiorach Muzeum — portret Antoniego Gasiora, autorstwa
Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,,Witkacego” z 1927 r.! Obraz ten zakupiono
do kolekeji w 1986 r. Antoni Gasior, poczatkowo narciarz, a od 1925 r. sedzia nar-
ciarski na Podhalu, we Lwowie i w Warszawie, wieloletni dziatacz Sekcji Ratownicze;
Polskiego Towarzystwa Tatrzaniskiego, a takze autor kroniki narciarstwa warszaw-
skiego, spotykat si¢ z Witkacym w 1927 1. w Zakopanem, m.in. u braci Zwoliniskich
1 zapewne wowczas powstal pomyst namalowania obrazu. Portretowany zostal uka-
zany en face, do wysokosci klatki piersiowej, w koszuli z krawatem i w marynarce.
W klapie widoczny wpiety znaczek Polskiego Zwiazku Narciarskiego. Tto portretu

! Stanistaw Ignacy Witkiewicz, pseudonim ,,Witkacy” (1885-1939), pisarz, malarz, filozof, teoretyk
sztuki, dramaturg i fotografik.
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Il. 1. Stanistaw Ignacy Witkiewicz ,,Witka-
cy”, Portret Antoniego Gasiora, 1927, papier,
pastel, 63 x 48 cm, wi. Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie, nr inw. 14847/M

stanowia réznobarwne plamy, ciemniejsze i jasniejsze, utrzymane w kolorach bezu
i zieleni. Obraz jest sygnowany przez autora: ,,Ign Witkiewicz 1927 IX TB”.

Dwa lata wezesniej, w 1925 r., Stanistaw Ignacy Witkiewicz zrezygnowal zupel-
nie z malarstwa olejnego i ograniczyl swoja twoérczo$¢ malarska do jednoosobowej
HWHirmy portretowej S. 1. Witkiewicz”, w ktérej wykonal kilka tysiecy wizerunkow.
Na zyczenie 1 wedlug wyboru klienta malowal pastelowe portrety w pieciu podsta-
wowych typach — A, B, C, D, E, ktérych specyfike — i ceny — dokladnie zdefiniowal
w drukowanym ,,Regulaminie”. Zastrzegal przy tym mozliwo$¢ réznych kombinacji
i tworzenia typoéw pochodnych. Poszczegdlne portrety réznily si¢ stopniem ide-
alizacji, wiernosci lub deformacji portretowanego. Artysta czgsto obok sygnatury
umieszczal dodatkowe, skrétowe informacje, m.in. o wypalonych papierosach, zazy-
tych narkotykach czy uzywkach. Czasem bywaly to komentarze dotyczace sposobu
postrzegania przez artystg portretowanej osoby, badZ jej stroju. Takich ,,wlasnych”
bardzo rozmaitych skrotéw artysta stosowal wiele, cze¢$¢ z nich zostala rozwiazana,
cz¢$¢ nadal pozostaje niezrozumiala.

Z autorskiego napisu dowiadujemy si¢, ze Witkacy okreslit portret Antoniego
Gasiora jako Typ B, co wedlug ,,Regulaminu Firmy” oznaczalo ,,rodzaj bardziej
charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury. [...] Stosuneck do modela
obicktywny”.
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Il 2. Wlastimil Hofman, Wisfa, 19261927 olej, ptétno, 210 x 488 cm, wl. Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie, nr inw. 8915/M

Kolejna ciekawg 1 niezwykle cenna pozycja kolekeji sa dwa obrazy Wlastimila
Hofmana?, malarza portretéw, pejzazy i kompozycji figuralnych z motywami sym-
bolicznymi. Pierwszy — zatytulowany Wista® — trafit do Muzeum w 1972 1., jako datr
od Gwardyjskiego Towarzystwa Sportowego ,,Wista” Krakéw. Obraz zostal nama-
lowany w latach 1926-1927. Jest to portret zbiorowy druzyny pitki noznej, ktéra
w 1926 1. zdobylta Puchar Polski (2 : 0 ze Spartg Lwow), a w 1927 1. tytul Mistrza
Polski w pierwszych ligowych rozgrywkach w historii polskiej pitki. Autor obrazu
mieszkal w tym czasie w Krakowie 1 byl zaprzyjazniony z grupg sportowcow, ktorzy

2 Wlastimil Hofman (1881-1970) pochodzil z mieszanej polsko-czeskiej rodziny (ojciec Czech,
matka Polka). W 1889 r. wraz z rodzina przenidst si¢ do Krakowa. Studiowal w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych u Jacka Malczewskiego i Jana Stanistawskiego. Nauki pobierat takze w Ecole des
Beaux Arts w Paryzu (1899-1901). Czlonek wielu ugrupowan, m.in. Towarzystwa Artystow Cze-
skich ,,Manes”, Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”, ,,Grupy Czterech”, Wiedenskiej Secesji oraz
Société Nationale des Beaux Arts w Paryzu. W latach 1914-1920 mieszkal w Pradze i Paryzu, po
czym wrocil do Krakowa. W czasie drugiej wojny $wiatowe]j przebywal m.in. w Tel Awiwie, Hajfie.
W 1946 r. wrécit do Krakowa. W 1947 1. przenioést sie do Szklarskiej Poreby. W latach 1902—1939 brat
udzial w okolo stu ekspozycjach, m.in. w Paryzu, Krakowie, Pradze, Warszawie, Jerozolimie. Po wojnie
wystawial znacznie mniej.

* Przez wiele lat obraz Wisia byl zapomniany. Do zbioréw Muzeum trafil w cickawy sposob.
W latach 70. XX w. krakowska , Wista” byla klubem gwardyjskim (GTS ,Wista” Krakéw). Kolejny
oddelegowany do zarzadu klubu pulkownik milicji, gdy wszed! do holu klubu w Krakowie przy ulicy
Reymonta i zobaczyl obraz, a na nim druzyne pitkarska pod skrzydtami opiekunczego aniota, kazat
natychmiast obraz usunaé. Na szczescie kto§ w ,,Wisle” wykonat telefon do Muzeum Sportu i Tury-
styki w Warszawie 1 dzielo zostalo przekazane do jego zbioréw. By¢ moze bez tej interwencji obiekt
uleglby zniszczeniu. Zaraz po przyjezdzie poddano obraz konserwacji. Po jakim§ czasie zaczely si¢
proby odzyskania go przez rézne srodowiska krakowskie, w tym sportowe. Obecnie obraz jest chetnie
wypozyczany i prezentowany na wystawach czasowych, m.in. w 2012 r. na wystawie ,,Sport w sztuce”
w Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie.
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1l. 3. Wlastimil Hofman, Portret Stefana Rey-
mana — pitkarza ,,Wisty” Krakdw, 1928, olej,
ptétno, 69 x 54,5 cm, wt. Muzeum Sportu
i Turystyki w Warszawie, nr inw. 19146/M

niejednokrotnie pozowali mu do obrazéw. Wista to dzieto malarskie duzych rozmia-
réw, niemalze wielkosci bramki pitkarskiej (210 x 488 cm), dobrze skomponowane,
o zywych kolorach. Przedstawia upozowang druzyne pitki noznej na tle panoramy Kra-
kowa. Na obrazie uwiecznieni zostali: J6zef Adamek, Jan Reyman, Stanistaw Czulak,
Stefan Wéjcik, Henryk Reyman, Kazimierz Kaczor, Aleksander Pychowski, Jan Ko-
larczyk, Wiadystaw Kowalski, Wladystaw Krupa, Witold Gieras, Mieczystaw Balcer.
Kleczy Jan Kitz [Cracovia-Wista 2006]. Posrodku druzyny stoi alegoryczna postaé
kobiety-aniota, symbolizujaca Wiste, ktora rozposciera nad druzyna swoje skrzydla.

Hofman podjal bardzo trudny temat, jezeli wzia¢ pod uwage nieatrakcyjnosé
jednolitych kostiuméw sportowych pitkarzy oraz charakter upozowanego portretu
zbiorowego. Powstanie tego obrazu, jak i zdobycie przez ,,Wist¢” Pucharu Pol-
ski, bylo wowczas w §rodowisku krakowskim wielkim wydarzeniem kulturalnym
i sportowym. Swiadczy réwniez o osobistych zainteresowaniach autora sportem,
czego rezultatem bylo namalowanie jeszcze kilku innych obrazéw, poswigconych
tej tematyce®. Jednym z nich jest zakupiony do kolekcji muzealnej w 1995 r. por-
tret Stefana Reymana, piltkarza ,,Wisty” w latach 1920-1932. Obraz namalowany

* Wlastimil Hoffman kochal ,,Wist¢” do tego stopnia, ze jezdzil na mecze nawet poza Krakowem.
W swojej pracowni, ktéra stala si¢ otwartym domem dla pitkarzy Bialej Gwiazdy, sportretowal w latach
20. 1 30. wickszos¢ zawodnikéw. Te obrazy nie zaginely. Kilka znajduje si¢ w zbiorach klubu.
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L

Il. 4. Waclaw Piotrowski, Na plotku, 1928, olej,
plétno, 98 x 135 cm, wi. Muzeum Sportu i Tu-
rystyki w Warszawie, nr inw. 7748/M

w 1928 r. przedstawia sportowca w ujeciu do pasa, w koszulce w czerwono-nie-
bieskie, poziome pasy. Twarz w ujeciu en frois quatrs, zwrdcona jest w prawo. W tle
widoczny fragment stadionu z zielona trawg i obiektami architektonicznymi.

Z tego samego okresu pochodzi obraz Wactawa Piotrowskiego (1887-1967)
zatytulowany Na plotkn, przedstawiajacy Stefana Kostrzewskiego, lekkoatlete, uczest-
nika Igrzysk IX Olimpiady 1928 r. w Amsterdamie, w biegu przez plotki. Malarza
interesowal ruch i ten element jest w obrazie najwazniejszy. Piotrowski przedstawil
biegacza w najbardziej dynamicznym momencie, tj. w chwili pokonywania plotka.
Dla spotggowania wrazenia ruchu postuzyt si¢ spiralnymi cienkimi liniami, jakby
wibrujacego powietrza, otaczajacego biegacza. Koloryt utrzymany w bezowo-pa-
stelowej tonacji 1 jasne, neutralne tlo sprawiaja wrazenie lekkosci 1 ruchu. Artysta
ukoniczyl obraz w kwietniu 1928 r. i zaprezentowal go na przedolimpijskiej wystawie
w Warszawie. Praca otrzymala znakomite recenzje. Podkreslano wyczucie ruchu,
dobra kompozycje i interesujacy koloryt. Decyzja jury zakwalifikowany zostal do
udziatu w Olimpijskim Konkursie Sztuki w Amsterdamie. Do swoich zbioréw Mu-
zeum zakupilo go na III Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w 1964 r.

Kolejng wazna pozycja z okresu miedzywojennego w kolekcji muzealnej jest
obraz Felicjana Szczesnego Kowarskiego (1890-1948) pt.: Wioslarge. Kowarski,
artysta o wielostronnych zainteresowaniach tworczych, byl malarzem sztalugowym,
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Il. 5. Felicjan Szczesny Kowarski, Wioslarge, 1931, olej, plétno, 160 x 370 cm, wl. Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie, nr inw. 7004/M

rzezbiarzem, autorem wielu pomysléw architektonicznych i projektéw polichromii
koscielnych. Wykonywal réowniez freski i mozaiki. Malowal monumentalne kompo-
zycje wielofiguralne. Obraz Wioslarge skomponowany zostal wzdluz linii diagonalnej,
zachowujac rytm postaci wioslarzy, pochylonych w wielkim wyczerpaniu po zakon-
czeniu regat. Scena zawiera duzy fadunek dramatyczny. Monumentalny w zalozeniu
obraz (160 x 370 cm), doskonale skomponowany pod wzgledem konstrukeyjnym
i kolorystycznym, zostal uznany za dzielo reprezentatywne dla tworczosci Kowar-
skiego. Artysta wystawil go po raz pierwszy w 1932 r. w Salonie Instytutu Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, na Krajowym Olimpijskim Konkursie Sztuki i otrzymat
I nagrode. W 1967 1. zostal zakupiony do kolekcji Muzeum od Rozalii Luxemburg,
mieszkajacej w Stanach Zjednoczonych.

Kolejny obraz, ktéry powstal prawdopodobnie jako praca konkursowa prze-
znaczona na Krajowy Olimpijski Konkurs Sztuki, to Plywaczki Wojciecha Weis-
sa (1875-1950). Tematyka zwiazana ze sportem wystepuje bardzo rzadko w jego
tworczosci, dlatego jest to dzielo szczegdlnie cenne dla profilu zbioréw Muzeum?®.
W naszej kolekeji jest to drugi obraz tego artysty, obok dzieta Siatkarze na pla-
2y w Jastrzebie Gorge. Obydwa obiekty pochodza z tego samego okresu miedzy-
wojnia — z lat 30. XX w. — kiedy pozycja artystyczna Weissa siegneta szczytow®.

5 Tematyka sportowa we wczesnej tworczosci Weissa pojawia si¢ tylko raz, kiedy wykonat malowid-
ta Scienne (a/ fresco) na Sciane szczytowa Towarzystwa Gimnastycznego ,,Soko61”, przy ulicy Pitsudskiego
w Krakowie. Malowidla przedstawialy motywy zaczerpniete z greckiej mitologii.

¢ W roku akademickim 1918-1919 powolany zostal na stanowisko pierwszego w niepodleglej
Polsce rektora krakowskiej ASP. Funkcje te piastowal rowniez w latach 1933-1936. Podjal on trud
ponownej reorganizacji uczelni, dopuszczenia kobiet do studiowania na kierunkach artystycznych.
W okresie miedzywojennym wiele wystawial i otrzymal wiele nagréd za swe prace. Zostal m.in.
nagrodzony przez jury I Ogdlnopolskiego Salonu w Krakowie. Tak wigc w okresie kiedy powstaty
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1. 6. Walter Gebauer, Rodzina Marusarzy,
1933, olej, dykta, 62 x 62 cm, wi. Muze-
um Sportu i Turystyki w Warszawie, nr inw.
17648/M

Obydwa tez lacza podobne §rodki malarskie. Z opinii badaczy tworczosci artysty
wynika, ze mogly one by¢ przygotowane na Krajowy Olimpijski Konkurs Sztuki,
ktéry odbyl si¢ przed Igrzyskami XI Olimpiady w Betlinie, w roku 19367. P#y-
waczki to scena olimpijska. Obraz przedstawia sportowe zawody plywackie na
odkrytym basenie. Na pierwszym planie szereg plywaczek ujetych w poczatko-
wej fazie skoku. Przed nimi tafla wody. Plan drugi kompozycji tworza trybuny
zapelnione publicznoécia. Nad nimi obszar blekitnego nieba pokrytego jasnymi
oblokami. Na jego tle sznury z kolorowymi proporczykami. Kolorystyka utrzy-
mana w blekitach, jasnych brazach, ugrach i rézach. W dziele tym dominuje na-
str6j radosci 1 optymizmu jaki niesie ze soba sport. Obraz zostal przepelniony
sfoficem i goraca atmosfera letniego poludnia. Gleboki bl¢kit wody w basenie
zdaje si¢ ,,ochtadza¢” atmosfer¢ nie tylko skwarnego dnia, ale takze entuzjazmu
zgromadzonych na trybunach ludzi, ktérzy w napieciu oczekuja na wynik. Wi-
doczne na pierwszym planie plywaczki, doskonale uchwycone w zréznicowanym
momencie skoku, §wiadcza o perfekcyjnym opanowaniu przez artyste rysunku
ciata w ruchu. Dzielo tchnie optymizmem 1 energia. W zasadzie jego gléwnym
tematem pozostaje — adorowana przez okres calej twoérczosci Weissa — mltodosé.

Plywaczki Weiss pozostawal artystycznym autorytetem, malarzem otrzymujacym prestizowe zamowie-
nia. Miedzy innymi bral udzial w konkursie na wykonanie plafonéw do sal Wawelu (1931), wykonat
dekoracje kabin pasazerskich statku m/s Pifsudski.

" Ekspertyza dr. Lukasza Kossowskiego dolaczona do dokumentacji zakupu obrazu w 2004 r.
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1l. 7. Wactaw Dygmasiski, Portret Wiadystawy 11 8. Waclaw Dygmanski, Portret 1eona Si-
Kostakowny, 1932, 103 x 81 cm, olej, plétno, wiriskiego, 1932, 103 x 81 cm, olej, ptétno,
wt. Muzeum Sportu i Turystyki w Warsza-  wl. Muzeum Sportu i Turystyki w Warsza-
wie, nr inw. 17642/M wie, nr inw. 17643/M

Cickawe z punktu widzenia historii sportu, w tym wypadku narciarstwa, sa
obrazy Waltera Gebauera oraz Wactawa Dygmanskiego. W Rodzinie Marusargy
z 1933 r. Gebauer sportretowal popularng w okresie miedzywojennym rodzing za-
kopianiskich sportowcow (Heleng, Stanistawa i Andrzeja Marusarzy) konserwujacych
sprzet narciarski, by¢é moze przygotowujacych si¢ do zawoddw. Tréjka zawodnikdw
zostala ukazana w ich ,naturalnym” otoczeniu, we wnetrzu goralskiej chaty. Popu-
larnos¢ i sukcesy sportowcow z pewnoscia decydowaly o wyborze ich postaci jako
tematu dzieta sztuki.

Podobnie jest w przypadku dwoch portretéw z 1932 r. autorstwa Dygman-
skiego przedstawiajacych Wtadystawe Kostakéwne® i Leona Sliwifiskiego’. Para
ukazana w portretowym ujeciu prezentuje sprzet i stroje narciarskie typowe dla lat
30. XX w. Warto przypomnie¢, ze Kostakéwna byla pierwsza Miss Polonia w 1929 r.

¢ Przed zdobyciem tytulu Miss Polonia Kostakéwna pracowala jako skromna urzedniczka w Miej-
skiej Kasie Oszczednosci. Na czas trwania Konkursu przyjela pseudonim ,,Limba”. Wziela tez udziat
w konkursie Miss Europa (byla w finale). Po wyjsciu za maz za Leona Sliwiriskiego wyjechata za
granice i nigdy juz do Polski nie wrdcila.

* Leon Sliwiiski byt cztowickiem bogatym i bardzo wyksztatconym. Byl radca prawnym na dworze
ksiazecym w Londynie. Przed wyjazdem z Polski posiadal wtasna kancelari¢ adwokacka. Byl réwniez
oficerem marynarki w stopniu komandora. Cale swoje dojrzale zycie spedzil zagranica.
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I1. 9. Jerzy Nowosielski, Dzéewegyna w kostin-
mie kapielowym, 1. 50. XX w., olej, ptétno,
128 x 94 c¢m, wl. Muzeum Sportu i Tury-
styki w Warszawie, nr inw. 9217/M

Oba portrety powstaly na zaméwienie jej meza — Leona Sliwifiskiego — zapewne
w czasie podrdzy poslubnej do Zakopanego. Caly okres wojny obrazy przechowywa-
ne byly w §rédmiesciu Warszawy. Przestrzelone w czasie Powstania Warszawskiego,
a nastgpnie nieumiejetnie zrolowane, wymagaly duzej interwencji konserwatorskiej.
Do zbioréw Muzeum zostaly zakupione w 1991 r.

Galeri¢ malarstwa powojennego otwieraja prace Jerzego Nowosielskiego
(1923-2011), jednego z najwybitniejszych wspélczesnych polskich malarzy. Jego
sztuke trudno odnie§¢ do jednego stylu czy kierunku. Zawsze wierny sobie, nigdy
nie poddawal si¢ obowiazujacym modom. Stworzyt wlasny jezyk malarski — lapi-
darny, oszczedny w formie. Jednym z gléwnych probleméw nurtujacych wybitnego
malarza bylo zagadnienie aktu. Temat sportowy stwarzal artyscie w tym zakresie
duze mozliwosci do eksperymentéw. Nowosielski — koneser i piewca kobiecej uro-
dy — prawie cala swoja tworczosé poswiecit uwiecznianiu plywaczek, gimnastyczek,
anonimowych kobiet. Niezaleznie co robia, wszystkie kusza i uwodza. Sq wéréd nich
i marzycielki, i dystyngowane picknosci i namietne kusicielki, wszystkie wynioste
1 zarazem samotne w swoim mistycznym trwaniu. W sugestywnych, przesyconych
poezja wizerunkach dziewczat Nowosielski stosuje duze gladkie plamy o wysubli-
mowanej kolorystyce, obwiedzione czarnym konturem. Taki jest pierwszy z trzech
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1l. 10. Jerzy Nowosielski, Sportsmenka, 1956,
olej, ptétno, 123 x 66 cm, wi. Muzeum

Sportu 1 Turystyki w Warszawie, nr inw.
10454/M

obrazéw artysty, znajdujacych si¢ w kolekeji Muzeum, zatytulowany Dzzewegyna w ko-
stinmie Rapielowym. Nalezy on do znakomitego cyklu Pywaczkis, ktéry powstal w latach
50. XX w. Za ten cykl obrazéw artysta otrzymal Srebrny ,,Wawrzyn Olimpijski”,
przyznany mu w 1972 r., przez Polski Komitet Olimpijski'’. Jest on pierwszym
malarzem, ktéry otrzymal ten zaszczytny tytul. W latach 70. XX w. dzieto zostato
zakupione do kolekcji muzealnej, a wraz z nim dwie inne prace tego artysty: Sports-
menka oraz Gimnastyczka.

1% Nawiazujac do chlubnych kart historii polskiego ruchu olimpijskiego oraz picknej tradycji umac-
niania wigzi miedzy idea sportu olimpijskiego a tworczosciq artystyczna i intelektualna, Polski Komitet
Olimpijski ustanowil w 1967 r. nagrode pod nazwa ,,WAWRZYN OLIMPIJSKI”. Przyznawany jest
jako wyraz uznania i szacunku dla polskich twércéw ksztattujacych humanistyczne wartosci sportu
i jego wizerunek w spoleczenstwie.
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1. 11. J6zef Korolkiewicz, Boksergy, 1952, olej, ptétno, 90 x 110 cm,
wil. Muzeum Sportu i Turystyki w Watszawie, nr inw. 7725/M

Kolejnym artysta, wyréznionym na Krajowym Olimpijskim Konkursie Sztuki
w 1952 r., jest Jozef Korolkiewicz (1902-1988). Obraz zatytulowany Boksergy —
zakupiony do zbioréw Muzeum w tym samym roku — przedstawia walke dwéch
sportowcow. Jeden odwrécony tylem w czerwonych spodenkach, drugi w biatych
— wlasnie zadaje przeciwnikowi cios w twarz. Obok sedzia §ledzi walke. Na drugim
planie szkicowo potraktowane gltowy widzéw. Artyste tego mozna okresli¢ mianem
»czlowieka renesansu”. Byl nie tylko malarzem, ale takze $piewakiem operowym
i sportowcem'. Studiowal w Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, w pracowni

" Jozef Korolkiewicz to posta¢ niezwykla, obdarzona nie tylko wielkim talentem malarskim. Druga
pasja Korolkiewicza byt sport. Artysta byl znanym lekkoatleta, cztonkiem polskiej reprezentacji na
zawodach miedzynarodowych w biegu na 400 m przez plotki i 4 x 400 m, wielokrotnym rekordzista
Polski. Krétka i blyskotliwa kariere (1924-1928) przerwata kontuzja przed Olimpiada w Amsterdamie,
ale dobra kondycja fizyczna pozwolita mu niemal do kofica Zycia bra¢ udzial w turniejach tenisowych.
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Wojciecha Kossaka, do ktérej zostal przyjety w wieku 15 lat jako najmtodszy uczen.
W okresie miedzywojennym ksztalcil sic w Paryzu i w Rzymie. W latach 1922-1923
kontynuowat studia w Krakowie w pracowni Ignacego Piefikowskiego, w 1924 r. po-
wrocil do Warszawy do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Zadebiutowal jako ma-
larz w 1927 1. w ,,Zachecie”. Niestety prawie wszystkie jego dzieta powstate przed
wojng ulegly zniszczeniu w czasie Powstania Warszawskiego. Po wojnie zajal si¢
sztukq uzytkows, projektujac plakaty, znaczki pocztowe, medale, gobeliny, ilustracje
do ksigzek. Malarz jest szczegdlnie ceniony za naturalng lekko$¢ w przedstawianiu
ruchu 1 zywiolowg kolorystyke prac. Wszystkie obrazy olejne i gwasze prezentuja
ogromne bogactwo $wietlistej, petnej ekspresji palety, co mozemy podziwiaé miedzy
innymi na wymienionym obrazie artysty.

W 1984 r. Muzeum zakupilo do swoich zbioréw obraz Ludomira Slefidzin-
skiego (1889-1980)? — jednego z najwazniejszych i najwybitniejszych tworcow
okresu miedzywojennego, zwiazanego ze $rodowiskiem wilediskich i petersburskich
klasycystéw. Obraz zatytulowany Dziewegyna grajaca w tenisa powstal w 1977 1., ale
stylem zblizony jest do tworczosci artysty z lat 30. XX w. Przedstawia on dziew-
czyng w stroju tenisowym, ktora w prawej, uniesionej ku goérze rece, trzyma rakiete
tenisowa, z zamiarem odbicia nadlatujacej pitki. W dolnej czesci przedstawienia wi-
doczny jest fragment siatki tenisowej. W tle pola i taki. Slefidzifiski malowal gléwnie
portrety, sceny rodzajowe 1 pejzaze. W pracach nawiazywal do sztuki wloskiego
renesansu. Duza wage przywigzywal do rysunku, perfekcyjnego malarskiego rze-
miosta, prébujac wznawiaé techniki dawnych mistrzéw. Obrazom nadawal reliefowe,
czesto ztocone 1 srebrzone wykonczenie.

Wsréd portretow gwiazd $wiata sportu na uwage zasluguja prace dwoch war-
szawskich artystek: Marii Kruszewskiej-Rotwandowej (1905-2007) oraz Ireny
Zabianki (1917-?). Maria Kruszewska-Rotwandowa malarka, pedagog, wspolza-
tozycielka oraz wicloletnia wykladowczyni i konsultantka Warszawskiego Stowa-
rzyszenia Plastykow, byla absolwentkq znanej prywatnej Szkoly Sztuk Pigknych
w Warszawie, prowadzonej przez Blanke Mercere, do ktorej uczeszczala w latach
1928-1934. Juz w 1935 r. twérczo$¢ Marii Rotwand zostata doceniona wyréznie-
niem Towarzystwa Sztuk Pigknych ,,Zacheta” w Warszawie. Po zakoficzeniu dru-
glej wojny Swiatowej artystka zostala wyrézniona Medalem Zastuzonego Dzialacza

2 Ludomir SleAdzifiski urodzit si¢ w 1889 r. w Wilnie, zmart w 1980 r. w Krakowie. Oprocz
malarstwa sztalugowego uprawial malarstwo Scienne i dekoracyjne oraz rzezbe. Od 1909 r. studiowat
w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. W roku 1920 wrécil do Wilna, gdzie zatozyt Wilenskie
Towarzystwo Artystow Plastykéw. W latach 20. XX w. podrézowal do Francji i Wloch, gdzie rozwijat
swoje zainteresowanie sztuka antyczna i renesansowa. W Wilnie znany byl jako pedagog. W 1929 r.
objal katedre malarstwa monumentalnego na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie. W 1944 r. uciekl z Wilna do Krakowa. Prowadzit katedre rysunku i rzezby na Wydziale
Architektury krakowskiej Politechniki, w latach 1948-1956 byl prorektorem i rektorem tej uczelni.
Wystawial w Polsce i zagranica.
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1l. 12. Ludomir Sleddzitski, Dziewczyna grajaca w tenisa,
1977, olej, ptétno, tektura, 106 x 85 cm, wl. Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie, nr inw. 14158/M

Kultury za prace z malarzami uprawiajacymi malarstwo amatorskie. Od 1956 r. byla
czlonkiem Komitetu Organizacyjnego ogélnopolskiej Grupy Artystéw Plastykow
»Zacheta” — ugrupowania artystycznego zatozonego w Warszawie, dzialajacego do
1969 r. Gromadzilo ono artystéw-plastykéw o pogladach konserwatywnych. Nazwa
nawiazywalo do przedwojennego Towarzystwa Zachety do Sztuk Pigknych. Czton-
kowie grupy potepiali nie tylko 6wczesng awangarde malarska, ale nawet impresjo-
nizm. 7 uznaniem wyrazali si¢ o realizmie. W ich pracach dominowala tradycyjna
tematyka: portrety, krajobrazy, akty. Maria Kruszewska-Rotwandowa byla ceniong
portrecistka. Jeden z jej obrazéw Muzeum zakupilo do swoich zbioréw w 1955 r.
Jest to portret Feliksa Stamma'’; trenera reprezentacji Polski w boksie, wychowaw-
cy wielu mistrzéw olimpijskich i mistrzéw Europy.

1 Feliks Stamm (1901-1976) jako trener siedmiokrotnie uczestniczyt w Igrzyskach Olimpijskich (od
1936 do 1968). 14 razy prowadzil Polske w turniejach o mistrzostwo Europy. Wychowawca i trener
kilkudziesieciu bokseréw, mistrzéw oraz medalistéw olimpijskich, §wiata i Europy, m.in. Jerzego Kuleja
i Mariana Kasprzyka.
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1. 13. Maria Kruszewska-Rotwandowa, Portret Feliksa
Stamma, ok. 1955, olej, ptotno, 75 x 60 cm, wi. Muze-
um Sportu i Turystyki w Warszawie, Nr inw. 7734/M

Irena Zabianka, absolwentka Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (1955),
sportretowala w 1977 1. inng legende polskiego sportu — Irene Szewinska. Obraz
przedstawia sportsmenke ze zlotym medalem olimpijskim z Igrzysk w Montrealu
w 1976 r.

W 2011 r. galeria staw $wiata sportu zostata wzbogacona obrazem Orge/ 3 Wi-
sty, autorstwa Eugeniusza Gerlacha (ur. 1941)". Dzielo przedstawia Adama Ma-
tysza oddajacego skok. Praca ta jest raczej swobodna wizja artysty niz wiernym
portretem wybitnego skoczka narciarskiego. Malarz stroni od jakiejkolwiek ilustracyj-
no-mimetycznej konwencji. Ruch, zmiennos¢ obiektu i przestrzeni, czyli sama istota

" Eugeniusz Getlach urodzony w 1941 r., mieszka i pracuje w Krakowie. Absolwent Wydzialu
Malarstwa i Grafiki krakowskiej ASP (1966). Od roku 1966 nalezy do Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw. W swoim dorobku ma ponad 50 wystaw indywidualnych i udzial w ponad 70 wystawach
zbiorowych. W 2011 r. w Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie miata miejsce wystawa prac artysty
zatytulowana: ,,Eugeniusz Gerlach. Sport w malarstwie”. Po wystawie jeden z obrazéw — Walka o pitke 1
— artysta przekazal do kolekcji Muzeum, dwie inne prace — Orgel g Wisly oraz Lucgnicgka zostaly
zakupione.
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1L 14. Trena Zabianka, Kompogyga I — Irena
Szewiriska, 1977, olej, ptotno, drewno, 86
x 05 cm, wl. Muzeum Sportu i Turystyki
w Warszawie, nr inw. 10778/M

sportu, to jeden z najwazniejszych wyznacznikéw jego malarstwa, ktére cechuja:
precyzyjne przemyslenia kolorystyczne, Sciste zestawienia barw, konsekwentna dy-
scyplina paradoksalnie rozwibrowanych ,,dowolnych” linii, przenikajace si¢ ksztalty,
barwy 1 odcienie. Artysta wierny jest a prior czysto malarskim walorom, zachowujac
caly czas czytelno$¢ 1 komunikatywno$¢ przedstawienia.

Temat sportowy pojawil si¢ réwniez w tworczosci innego krakowskiego artysty
— Jerzego Potrzebowskiego (1921-1974)". W tworczosci formalnie i tematycznie
artysta nawiazywal do realistycznego malarstwa przelomu XIX i XX w. Na przelo-
mie lat 40. 1 50. XX w. namalowal obraz Tour de Pologne. Najprawdopodobniej doty-
czy on jego 6smej edycji, rozegranej w dniach 22 VIII-4 IX 1949 r. Na pierwszym
planie znajduje si¢ grupa kolarzy w barwnych strojach, jadacych na wirazu drogi,

' Jerzy Potrzebowski urodzit si¢ 1921 r. w Sandomierzu, zmarl w czerweu 1974 r. w Krakowie.
Ukonczyl studia malarskie na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Podczas drugiej wojny swiatowej
byl dziataczem konspiracyjnym i wi¢Zniem obozéw koncentracyjnych. W swojej tworczosci formalnie
i tematycznie nawigzywal do realistycznego malarstwa przefomu XIX i XX w., malujac nastrojowe
pejzaze, portrety (w tym liczne portrety dzieci), kwiaty, sceny rodzajowe i batalistyczne. W potowie
lat 60. rozpoczal wspélprace ze sztokholmska galeria artystyczng Tage i Gunborg Bohmandéw, dzielac
swoéj czas pomiedzy krétkie pobyty w Krakowie i prace w szwedzkim atelier. Ten niezwykle udany
okres tworczy zakonczyla przedwczesna $mieré artysty.
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Il. 15. Eugeniusz Gerlach, Orzge/ 3 Wisty,
2009, olej, ptétno, 100x150 cm, wi. Muze-
um Sportu i Turystyki w Warszawie, nr inw.
25287/M

ktorej poczatek widoczny jest w glebokiej perspektywie z prawej strony. W tle $ciana
drzew o zréznicowanej zieleni, z ktoérej wydobyta przy pomocy ultramaryny grupa
widzow oglada wyscig. Sylwetki namalowane sg skrotowo. W obrazie dobrze oddany
zostal ruch i wysitek kolarzy.

Cennym uzupelnieniem zbioréw Muzeum jest praca wspdlczesnego artysty
Ireneusza Chmurzynskiego'® (ur. 1949), zatytulowana Peleton I1I. Obraz zostat
podarowany do zbioréw Muzeum przez autora w 2015 r."” Inspiracja do powstania
tej pracy byly rozmowy z Bogdanem Tuszyniskim, legenda dziennikarstwa sporto-
wego 1 wielkim mitosnikiem kolarstwa. Artysta pokazal na plétnie wielkie emocje
i barwy kolarskiego peletonu, podczas wyscigu Tour de Pologne. W obrazie dominuje
jasna kolorystyka, z przewaga blekitéw 1 koloru brzoskwiniowego. Na pierwszym
planie, po lewej stronie, przedstawiono dwoéch kolarzy jadacych na rowerach, a za
nimi kolejnego zawodnika. Postacie przedstawione sa w sposob realistyczny, lecz
nieostry. Dostrzegamy kaski, okulary, mozemy domysle¢ sig, Zze sq ubrani w spot-
towe stroje oraz okresli¢ ich barwy, lecz wszelkie szczegdly anatomii zawodnikow

1¢ Ireneusz Chmurzyaski, absolwent poznarskiej Pardstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych,
obecnie Akademii Sztuk Pigknych. Oficer WP. W 1988 r. powierzono mu projekt pomnika poswigco-
nego polskim marynarzom poleglym w konwojach do Murmariska. Chmurzyniski byl autorem kom-
pleksowej oprawy plastycznej obchodéw 45. rocznicy bitwy o Monte Cassino oraz 50. rocznicy
Kampanii Norweskiej w Narwiku. Wedlug jego projektu i pod jego nadzorem wzniesiono w 1991 r.
w Zegrzu Pomorskim najwigkszy oltarz polowy podczas pielgrzymki papieza Jana Pawla II do Polski.
Jednak najbardziej znana dziedzing sztuki uprawiana przez Chmurzyniskiego jest tworczo$¢ graficzna.
Artysta posiada w swoim dorobku tysiace zrealizowanych projektéw.

7 W dniach 3-27 wrzesnia 2015 r. w MSIiT prezentowana byla wystawa artysty pt.: ,,Peleton. Ire-
neusz Chmurzynski — rysunek, malarstwo”, na ktéra zlozyly si¢ zdjecia archiwalne, grafiki weglem
i wielkoformatowe obrazy akrylowe oddajace klimat zmagani kolarskich.
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oraz detale sprzetu skrywa feria barw i dynamicznie, grubo kladziony dukt pedzla.
Obraz przywoluje na mysl dzieta impresjonistéw, przypomina nieostra fotografie.
Uwiecznia na pldtnie ulotno$¢ chwili oraz zawrotng predkosé pedzacych kolarzy.

Tworcy i ich dzieta, ktére tutaj wymieniono, daja jedynie wyobrazenie o wy-
jatkowej kolekcji malarstwa o tematyce sportowej. Z pewnoscia nie jest to rozdzial
zamkniety w historii naszej placéwki i wspdlczesnej sztuki. Sportowe zmagania na-
dal inspiruja artystow, a Muzeum stara si¢ stale uzupelnia¢ swoje zbiory o dzieta
dawne i najnowsze.
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Sportowa infrastruktura w Warszawie
na przetomie XIX 1 XX wieku

Jerzy Chelmecki

W drugiej potowie XIX w. granice Warszawy nadal wyznaczata linia Watéw
Lubomirskiego z 1770 r. W ciagu nastgpnych lat obszar miasta ulegl poszerzeniu
o0 jedng trzecia, do 4142 ha, jednoczesnie wzrosta gestosé zaludnienia z 72 0s6b na
hektar w 1830 r. do 253 os6b na hektar w roku 1914. Przestrzenny rozwdj miasta
zostal zahamowany rozbudowa militarng Cytadeli Aleksandryjskiej oraz fortyfikacja-
mi Twierdzy Warszawskiej na przedpolu umocnien. W ten sposéb powstal podwoijny
piericien fortow, w ktérym obowigzywal zakaz wszelkiej zabudowy, albo zabudowy
murowanej. Poza obrebem linii fortéw znalazly sie: Marymont, Zoliborz, Powaz-
ki, Wola, Koto, Ochota, Szczesliwice, cate Pole Mokotowskie, Sielce, Czerniakow,
Siekierki, a na Pradze: Saska Kepa, Grochéw, Targéwek i Brodno, czyli wigkszo$é
terenéw obecnej Warszawy. Inwestorzy zmuszeni zostali do maksymalnego wykorzy-
stania dozwolonej przestrzeni, stawiajac coraz wyzsze budynki 1 wykorzystujac nieza-
budowane tereny, jak np. ogrody i parki. Rzutowalo to na mozliwosci pozyskiwania
obszarow pod budowe obiektéw sportowych — wigkszo§é wolnych terenéw byla
tylko dzierzawiona — jak i na materialy budowlane wykotzystywane do ich budowy,
ktére najczesciej musialy by¢ drewniane. Brak wolnej przestrzeni oddzialywal na
wzrost renty gruntowej, co podnosito gwaltownie dochody ze sprzedazy gruntéw
1z czynszow. A przeciez obiekty sportowe, z samej swojej istoty wymagaja ob-
szernych terenow. Parcelacji miejsc budowlanych towarzyszyla spekulacja gruntami
i korupgja oraz brak jednolitej koncepcji urbanistycznej. Dopiero tuz przed 1912 r.
fortyfikacyjny gorset pekl. Rosjanie zmienili plany obrony imperium na zachodzie
1 postanowili go oprze¢ nie na linii Wisly, lecz na Bugu 1 Narwi. Stopniowo Forty
Twierdzy Warszawy rozbrajano i wysadzano. Miasto wylalo si¢ poza swoje dotych-
czasowego granice [Zelichowski, Weszpitiski 2016], ale bylo zbyt malo czasu, aby te
zmiany wplynely korzystnie na rozmieszczenie infrastruktury sportowej.
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Urbanizacja byla wynikiem koniunktury gospodarczej 1 migracji ze wsi do mia-
sta. Dynamiczny rozwéj Warszawy nieprzerwanie odnotowujemy od 1880 r. do wy-
buchu pierwszej wojny swiatowej. Szczegdlnie znaczenie dla rozwoju gospodarczego
mialy zmiany w rosyjskiej polityce celnej po roku 1877 i rozbudowa sieci polaczent
kolejowych. Warszawa uzyskala bezposrednie polaczenia kolejowe z Sankt Peters-
burgiem, Moskwa, pétnocnym wybrzezem Baltyku, z Berlinem, Wiedniem i Gdan-
skiem. Otwieralo to dostgp do chlonnego rynku catej Rosji, co spowodowalo, ze
z miasta peryferyjnego stawala si¢ ona centrum laczacym gospodarczo imperium
rosyjskie z Buropa Zachodnia, oknem wystawowym cesarstwa. W Warszawie rozwi-
jal si¢ przemysl stalowy, poligraficzny, drewniany, wiékienniczy, skorzany, chemiczny,
budowlany, cukierniczy, browarniany i wodczany, a nawet centrum szlifowania dia-
mentéw. W okresie popowstaniowym miasto wkroczylo w ere rewoluciji przemyslo-
wej, co dawalo mu dominacj¢ gospodarczg i kulturalng w skali ogdlnopolskiej jak
i lokate trzeciego o$rodka w cesarstwie rosyjskim (po Sankt Petersburgu i Moskwie).
Byl to swoisty fenomen, poniewaz odbywal si¢ w klimacie najwigkszego ucisku po-
litycznego ze strony rosyjskiego zaborcy po upadku powstania styczniowego.

Nastapily dynamiczne zmiany demograficzne. W 1914 r. Warszawa osiagneta
liczbe okolo miliona ludnosci, co czynilo ja najwickszym miastem polskim i zmie-
nito strukture spoleczno-zawodows jego ludnosci. Uformowal si¢ proletariat wiel-
koprzemystowy, umocnila si¢ rola spoteczna bogatej burzuazji — kupcow, bankierow
i przemystowcow, przy wciaz wysokiej pozycji spolecznej arystokracji zamieszkuja-
cej Warszawe oraz znacznie zwigkszyla si¢ grupa drobnomieszczanska [Markiewicz
2015, s. 131-144; Chetmecki 2012, s. 267 —278]. Miato to olbrzymi wplyw na po-
wszechne zainteresowanie si¢ sportem mieszkanicéw miasta.

Niewielki wplyw na rozwdj sportu w Warszawie do 1914 r. miala jej wielo-
kulturowo$¢. Wprawdzie wraz z rozwojem miasta i procesami migracyjnymi ulegla
pewnej zmianie struktura wyznaniowa i narodowosciowa, ale w sporcie mialo to
znaczenie dopiero w okresie miedzywojennym. Pod koniec XIX w. zamozni przed-
stawiciele ewangelikow niemieckich oraz ludnos§é zydowska, zaliczane do bogatej
finansjery i burzuazji, byla juz w znacznej czedci zasymilowana i nalezala do pol-
skich stowarzyszen sportowych. Warszawa stala si¢ takze, mimo ucisku politycznego
i cenzury, najwickszym w skali Kroélestwa osrodkiem polskiej prasy i wydawnictw.
Popularnoscig cieszyly sie dzienniki: ,,Kurier Warszawski” 1 ,,Slowo”, na tamach kto-
rych ukazywaly si¢ informacje z Zycia stowarzyszen sportowych, pojawila si¢ takze
wyspecjalizowana prasa sportowa. Czasopismo ,,Sport” wydawane przez Michata
Romiszewskiego, ,,Kolarz, Wioslarz i Lyzwiarz” od 1899, ,,Cyklista” od 1898 — to
propagatorzy wioSlarstwa, kolarstwa, sportow hippicznych i tyzwiarstwa [Tuszyniski
1981, s. 71-73].

Dynamiczny rozwéj Warszawy w wielu dziedzinach, mimo represji politycz-
nych zaborcy i rusyfikacji, powodowal wielkie zagrozenie stanu higieny ludnosci,
az do zagrozenia epidemiami 1 wzrostu §miertelno$ci. Najwigkszym problemem byt
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brak wodociagdéw 1 sieci kanalizacyjnej. Zostal on rozwiazany przez gen. Sokratesa
Starynkiewicza, prezydenta miasta, Rosjanina, ktéry ukierunkowal prace samorzadu
miasta na kwestie poprawy zycia codziennego mieszkancow. W latach 1883-1914
sprowadzona z Londynu firma rodziny Lindleyéw skanalizowala miasto (wczes-
niej niz wladze carskie zrobily to w Sankt Petersburgu). Inne sprawy zwiazane ze
spoteczng i codzienna higiena mieszkancéw byly rozwiazywane przez powstajace
stowarzyszenia spoleczne i filantropie zamoznych mieszkancéow Warszawy.

Czytajac opracowania historyczne, szczegolnie te opisujace poczatki sportu na
ziemiach polskich pod zaborami, odnost si¢ wrazenie, ze Warszawa w stosunku do
Lwowa, Krakowa czy Poznania, cierpiala na powazny niedorozwdj tej dziedziny
zycia. Celem artykutu jest ukazanie Warszawy jako dynamicznie rozwijajacego si¢
osrodka sportu, ktory szczegdlna uwage przywiazywal do szybkiego rozwoju nowo-
czesnej infrastruktury sportowej.

Podejmowane od lat 80. XIX w: inicjatywy zakladania na terenie Warszawy sto-
warzyszen sportowych mialy Zrédlo w dbalosci o wlasne zdrowie i higiene, czynne
wypelnianie czasu wolnego, ekscytacji wspolzawodnictwem sportowym czy modzie
na spott, jaka przetoczyla si¢ w tych latach przez miasta europejskie. Powstaly zreby
systemu spolecznej kultury fizycznej 1 wzorce spedzania czasu wolnego. Stowarzy-
szenia sportowe byly jednak elitarne, poprzez bariery zamoznosci, balotowania —
owczesnej formy przyjmowania cztonkéw stowarzyszen i wykluczenia z tej dziatal-
nosci kobiet i mtodziezy do 21 lat.

Wznoszone w tamtych latach obiekty publiczne i prywatne, majace by¢ dowo-
dem wagi urzedéw 1 powodzenia ich lokatoréw, byly budowane stabilnie z kamienia
1 stali. Siedziby stowarzyszen sportowych nie mogly odbiega¢ od tych wzoréw, stad
szczegblne zaangazowanie ich cztonkéw w ich budowe, tak aby doréwnac a nawet
przyémic siedziby instytuciji publicznych. Obiekty sportowe, byly wznoszone w sty-
lach historycznych, imponowac mialy bogactwem architektury i wystroju i stuzy¢
jako dowdd tradycyjnej wysokiej pozycji spolecznej arystokracji rodowej czy potegi
ekonomicznej nowej klasy mieszczanskie;.

TORY WYSCIGOWE I UJEZDZAINIE.
KLUBY DLA ARYSTOKRACJI

To arystokracji rodowej Krélestwo Polskie zawdzigcza pierwsze inicjatywy spot-
towe. Kontakty miedzynarodowe utrzymywane z ziemiafstwem krajéw o wyzszej
kulturze rolnej, stosujacych nowoczesne formy produkcji rolnej, spowodowaly za-
interesowanie si¢ sportem jezdzieckim na ziemiach trzech zaboréw. W Warszawie
plerwsze stowarzyszenie, majace w tytule wyscigi kofiskie, powstato 23 marca 1841 r.
Towarzystwo Wyscigow Konnych i Wystawy Zwierzat Gospodarskich powstato de-
cyzja Rady Administracyjnej na wniosek Komisji Rzadowej Spraw Wewnetrznych
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i Duchowych |Gazeta Rzadowa 1841]. W 1841 r. ukazalo si¢ ,,Pierwsze sprawozda-
nie o wyscigach konnych i wystawie zwierzat gospodarskich w Krélestwie Polskim
w 1841 r. odbytych” [Ztoty wick 1973, s. 130]. W rzeczywistosci towarzystwo nosito
nazwe Cesarskie Towarzystwo Wyscigéw Konnych Krélestwa Polskiego Oddzial
w Warszawie i skupiato cztonkéw arystokracji polskiej i rosyjskiej. Bylo zrzeszeniem
ckskluzywnym, liczacym przykladowo w 1902 r. 122 czlonkéw rzeczywistych i 99
czlonkéw zwyczajnych. Prezesem honorowym byl Wielki Ksigze Dymitr Konstanty-
nowicz Romanow, prezesem kolejni general-gubernatorzy warszawscy (np. w latach
1901-1905, Michat Czertkow). Rzeczywiscie towarzystwem przez wiele lat zarzadzat
jego wiceprezes August hrabia Potocki, syn Maurycego i Ludwiki z Jablonny pod
Warszawa. W tym samym roku na liScie czlonkéw znajdziemy 16 nazwisk ksigzat
polskich i 44 z tytutami hrabiéw i baronéw. Sa to osoby, ktére pdzniej beda wybitny-
mi politykami 1 dzialaczami gospodarczymi 1 spolecznymi Drugiej Rzeczypospolitej
[Kronenberg 1933, s. 167]. W 1868 1. Towarzystwo przeszto pod kontrole Zarzadu
Stad Panstwowych w Petersburgu, zas w 1880 r. na wyscigi oficjalne wprowadzono
totalizator sportowy. Odtad sport konny zaczal upadaé, a cztonkéw towarzystwa
zastgpowali zawodowi dzokeje [Sprawozdanie 1902, s. 486-515].

Wyscigi konne do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej byly najwickszym salo-
nem Warszawy na otwartym powietrzu. W 1887 1. tor wyscigowy przeniesiono na
inne miejsce Pola Mokotowskiego. Wytyczono go wzdluz obecnej ulicy Polnej —
pomiedzy rondem Mokotowskim (dzi§ pl. Unii Lubelskiej) a Nowowiejska. Gléwne
wejscie znajdowalo si¢ w miejscu dzisiejszego Placu Politechniki. Ujmowaly je dwie
drewniane wieze z blaszanymi helmami gérujace ponad wysoka srodkows trybuna,
nakrytq mocno wysuni¢tym zadaszeniem wspartym na drewnianych slupach. Mies-
cily si¢ tu najdrozsze miejsca dla publicznosci i trybuny czlonkéw Towarzystwa
Wyscigéw Konnych. Na wprost znajdowala si¢ meta. Przed lozami cze¢§é placu
byla ogrodzona dla personelu stajennego i mtodego pokolenia cztonkéw Towarzy-
stwa Wyscigobw Konnych. Z boku staly mniejsze trybuny o podobnej konstrukcii.
Im dalej od mety, tym miejsca byly tanisze. O ile w latach 40. XIX w. sezon trwatl
dwa—cztery dni, to pod koniec stulecia w ciagu 37 dni rozgrywano 400 gonitw.
Na tym obickcie od 1895 r., z przerwami m.in. na okresy wojenne — odbywa si¢ do
dnia dzisiejszego Gonitwa Wielka Warszawska, wowczas poréwnywana do najslyn-
niejszych gonitw na §wiecie [Tradycje 2016, s. 48—49]. Emocje zwiazane z gra byly
trescia wielu opowiadan, nowel i powiesci powstajacych na przelomie XIX 1 XX w.
— dzi§ z reguly zapomnianych.

Elegancka publiczno$¢ przyjezdzata wlasnymi powozami od strony dzisiejszego
budynku Auli Politechniki, a masy mniej zamoznej publicznosci naptywaly na tor
od strony rogatki mokotowskiej. Dla arystokracji i bogatego mieszczafstwa wyscigi
byly $wigteczna zabawa, ktéra stwarzala mozliwo§¢é publicznego popisywania sig
swoim bogactwem przejawiajacym si¢ wystawnymi powozami i drogimi koimi oraz
ubiorami kobiet, co stwarzalo sposobno$¢ do zawigzywania wzajemnych stosunkow
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IL. 1. Trybuny i tor wyscigowy na Polu Mokotowskim

1 kontaktéw towarzyskich, rowniez z Rosjanami na gruncie neutralnym. Towarzystwo
bylo emanacja polityczng ruchu lojalistycznego Krélestwa Polskiego i bylo waznym
pomostem w pozyskiwaniu caratu do uzyskania wymarzonej autonomii Krélestwa
Polskiego, jak i poszerzania mozliwosci ekspansji gospodarczej jego cztonkéw. Ze
wzgledu na rozbudowe w latach 30. XX w. Warszawy w kierunku potudniowym, tor
wyscigdw zostal przeniesiony do nowego obiektu na Shuzewcu.

Stowarzyszeniem arystokratycznym bylo powstale w 1867 r. Warszawskie To-
warzystwo Mysliwskie (jako oddzial Cesarskiego Towarzystwa w Moskwie) — bardzo
ekskluzywne, zrzeszajace wysokich urzednikdéw rosyjskich i oficeréw, bedacych naj-
czesciej arystokratami rosyjskimi oraz cztonkéw polskich rodéw arystokratycznych.
W 1894 1. Towarzystwo liczylo 166 czlonkéw. Na listach klubu widnieja nazwiska
Czetwertynskich, Potockich, Zamoyskich, Krasinskich, Wielopolskich i wielu innych.
W pierwszej dekadzie XX w. funkcje prezesa petnil Whodzimierz ksiaze Swiato-
petk-Czetwertynski [Czetwertynski-Swiatopetk 1939, s. 252]. Wpisowe wynosito
300 rubli, 2 roczna sktadka cztonkowska 150 rubli. Poczatkowo siedziba mieScita
si¢ w domu Kronenberga przy ul. Mokotowskiej, nastgpnie w domu Epsteina przy
ul. Krélewskiej. Ostatecznie w latach 1897-1898, na ulicy Erywanskiej, obecnie Kre-
dytowa 7, na posesji nalezacej wezesniej do Jozefa Ettingera, wzniesiono za oficyng
frontowa, patacyk dla Klubu Warszawskiego Towarzystwa Mysliwskiego. Budynek
w stylu neorokokowym zaprojektowat francuski architekt Francois Arveuf'. Obecnie

! Francois Arveuf (1850-1860, zm. ok. 1902) — francuski architekt. Na zaproszenie braci-§piewakow
operowych Jana i Edwarda Reszke przybyl w roku 1896 do Warszawy i osiadl w niej na stale. Pro-
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palacyk jest jedyna ocalala praca tego projektanta w Warszawie. Klubowi zalezalo
na dyskrecji, dlatego obickt zostal ukryty za oficyna frontowa przeznaczona pier-
wotnie na kuchnie i pomieszczenia gospodarcze. Sale klubowe polaczono z kuchnig
korytarzem wspartym na przeswicie. Restauracja Klubu Mysliwskiego w dwudzie-
stoleciu mi¢dzywojennym byta stynna w calej stolicy [Kasprzycki 2004]. Podobno
jadal w niej obiady pézniejszy prezydent Francji Charles de Gaulle.

Klub Mysliwski funkcjonowal do roku 1940, kiedy zostal rozwigzany przez
wladze niemieckie. W 1944 r. patac oraz oficyna frontowa splonegly. Szczesliwie
zachowaly si¢ mury wraz z dekoracja elewacji. W latach 1948-1950 budynek zo-
stal odbudowany wedlug projektu Michata Ptic-Borkowskiego. Drugie pietro pod-
wyzszono, a w tympanonie znalazla si¢ pseudorokokowa plaskorzezba autorstwa
Danuty Kolarskiej i Romana Yukijanowa. Wnetrze zyskalo wystrdj socrealistyczny
1 wiele lat byto lokalem Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej. Obecnie jest sie-
dziba Reprezentacyjnego Zespolu Artystycznego Wojska Polskiego (w generalnym
remoncie).

Po obu powstaniach narodowych, w drugiej potowie XIX w., Warszawa nie
byta dobrym miejscem dla budowania wielkich otwartych lub krytych manezy do
yjezdzania wojskowych koni i pokazéw musztry kawalerzystow. Rosyjski zaborca
ujezdzalnie usytuowal w obrebie koszatr rosyjskich wojsk kawaleryjskich przy ulicy
Mysliwieckiej pod Belwederem. Mogly zatem powsta¢ niewielkie, komercyjne ujez-
dzalnie pod dachem, dla potrzeb rekreacyjnych zamoznych mieszkadcdw, zwane
w Warszawie tattersalami.

Do najokazalszej ujezdzalni wojskowych w Warszawie nalezal obiekt usytuowa-
ny w budynku przy ul. Krélewskiej, wzniesionym w latach 1819-1823 przez Jakuba
Kubickiego. Pigédziesiat lat pézniej gmach przebudowany zostal na Gieldg. Kolejne
powstaly dopiero na przelomie XIX i XX w. Do najnowocze$niejszych ujezdzalni
nalezal |, Tattersal warszawski” przedsigbiorcy Konrada Wodzynskiego, postawiony
na gruncie wydzierzawionym od rodu Krasiaskich, przy ul. Okélnik 9. Wnetrze
sali diugie na 50, szerokie na 25 i wysokie na 18 lokci zawieralo osobne trybuny
dla kobiet i mezczyzn. Na jego miejscu w 1913 r. wzniesiono Biblioteke 1 Muzeum
Otdynacji Krasiiskich [Nowy 1905].

Tuz przed pierwsza wojna $wiatows wielka popularno$é zdobyl Tattersal przy
ul. Litewskiej 3. Miescil si¢ on w pigciopictrowym budynku o ogniotrwalej konstruk-
¢ji ceglanej i wezesnomodernistycznej elewacji z wysokim, tamanym dachem cera-
micznym. Wybudowany w latach 1911-1912 byl wlasnoscia Mariana Konopnickiego
i Wiadystawa Cybulskiego i zostal usadowiony na miejscu poprzednio dzialajacego

jektowal gléwnie rezydencje arystokratyczne w Warszawie, Mazowszu i Wolyniu. Uczestniczyl tez
w projektowaniu hotelu ,, Tivoli” w Warszawie przy ul. Krélewskiej. Tworzyl gléwnie w stylach his-
torycznych: neorenesansie i francuskim neobaroku, nawiazujacych do zamkéw nad Loara. Na podst.:
Foza 1958.
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Il. 2. Palacyk Warszawskiego Towarzystwa My-
sliwych — Kredytowa 7. Stan obecny

padoka 1 wypozyczalni koni Antoniego Helda [Waydel-Dmochowska 1960]. Dolna
kondygnacja, cokolowa, jest odci¢ta od wyzszych fryzem palmetowym i u podsta-
wy ozdobiona kofskim tbem, ujetym girlandami przewiazanymi na koncach kar-
bowanymi tasmami. Ponizej kompozycji znajdowala si¢ brama z dwuskrzydlowymi
drewnianymi wrotami i nad $wietleniem, stanowigca niegdy$ wijazd na dziedziniec
tattersalu. Przejazd bramy, zlokalizowany w partii pierwszego segmentu, dzielony
jest w potowie belkq stropowa, ozdobiong w polowie dlugosci rozetks oraz wsparta
na obu koncach na konsoli i kostce z poduszka dekorowana kimationem japon-
skim. Sciany przejazdu bramy obiegal fryz z motywami rydwanéw zaprzegnietych
w pary koni i powozonych przez uskrzydlone meskie postacie. Cokoly oblicowano
plytkami ceramicznymi w kolorze morskim, uzupelnionymi wickszymi zottymi plyt-
kami z dekoracja figuralna postaci kobiet. Wszystkie te elementy wskazuja, iz budy-
nek wzniesiono z mysla o urzadzeniu w nim ujezdzalni. Przez brame wijezdzalo si¢
na obszerny dziedziniec, ktérego zachodni bok zamykata §lepa $ciana dawnej hali
ujezdzalni. Pierwotne wnetrze hali z 1912 1. bylo pozbawione wszelkiego wystroju,
wysypane piachem, do$wietlone szeregiem wysokich poétkoliscie zamknigtych okien
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1l. 3. RzeZbiona konska glowa zdobiaca dol-

ng partic wykuszu nad bramg wiodaca na
podworze tatterstalu przy ulicy Litewskiej 3

od podworza 1 dostepne poprzez nieistniejaca dzisiaj brame. Hala byla podzielona
stropami i posiadata balkon widowni [Zieliiski 2003]. Blisko$¢ Lazienek, w ktérych
woéwezas istnialy specjalne aleje do konnej jazdy, sprzyjala rozwojowi przedsigbior-
stwa. Ten stan rzeczy utrzymywat si¢ do roku 1939. Ulica Litewska w czasie okupacji
znalazla si¢ w dzielnicy policyjnej, co sprawilto, ze podczas Powstania Warszawskiego
wigkszo$¢ budynkéw w tym rejonie ocalata. W 1948 1. przeniesiono tutaj istniejacy
od 1945 r. w Lodzi teatr ,,Syrena”. Po przebudowie hale ujezdzalni przebudowano
na teatr dla widowni majacej ponad 600 miejsc. Warszawski teatr ,,Syrena” dziata
w budynku dawnego tatterstalu do dzisiaj. Swiadectwem jego dawnego przeznaczenia
jest rzezbiona kofiska glowa zdobiaca dolng parti¢ wykuszu nad wiodaca na podwo-
rze brama. W samej bramie zachowaly si¢ jeszcze resztki niebieskiej glazury z zolty-
mi medalionami oraz, w goérze, fryz przedstawiajacy rzymskich woznicéw 1 kwadrygi.

Wydaje sig, ze z poczatkiem wicku XX, arystokratyczne stowarzyszenia sporto-
we przestaly by¢ miejscem upowszechniania sportu w klasycznym rozumieniu, byly
natomiast waznymi placéwkami integracji spolecznej polskiej arystokracji rodowej
z kregami bogatych przemyslowcdw warszawskich, w duzym stopniu wywodzacych
si¢ ze spolonizowanych imigrantéw z innych kultur narodowych i miejscem gdzie
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dochodzito do kontaktow z wplywowymi Rosjanami, bez wzbudzania zbyt ostrej
krytyki polskiej opinii publicznej [Dziedzictwo 2010, s. 86].

SIEDZIBY
WARSZAWSKICH TOWARZYSTW SPORTOWYCH

Pierwsze mieszczanskie stowarzyszenie sportowe w Warszawie powstalo
w 1878 1. pod nazwa Warszawskie Towarzystwo WioSlarskie (WTW). Wioslarze,
a pézniej kolarze 1 tyzwiarze, wywodzacy si¢ z warstw zamoznego mieszczafstwa nie
ustepowali arystokracji rodowej w bogactwie architektury 1 wystroju swoich obiek-
tow sportowych.

Dla umozliwienia prowadzenia zycia towarzyskiego 1 uprawiania w zimie innych
sportéw — szermierki 1 gimnastyki WI'W zbudowato w latach 1895-1897 dom przy
ulicy Foksal 19. Plan budynku opracowal wiceprezes WITW inz. Kazimierz Matecki,
a fasad¢ zrealizowano wedlug konkursowego projektu Bronistawa Brochwicz-Ro-
goyskiego. Prezes WTIW hr. Ksawery Branicki zobowiazal sic wybudowaé siedzibe
klubowa wilasnym kosztem i na wlasnej dzialce. W 1899 r. walne zgromadzenie
towarzystwa zadecydowato o odkupieniu od prezesa lokalu klubowego. Ostatecznie
w 1903 1. wykupiono budynek za sume¢ 80 tys. 648 rubli w splatach rocznych po
5285 rubli [Warszawskie 1978, s. 21-24].

Powstal budynek o tréjtraktowym uktadzie, wypelniajacy cala, niewielka dziatke,
pozbawiony dziedzifica i oficyn. Byt to neogotycki gmach o czterech kondygnacjach.
Tréjkondygnacyjna, piecioprzestowa fasada wylozona zostata 261ty licowka 1 utrzy-
mana byla w konwencji neogotyku, wyrézniata si¢ wielkimi oknami drugiego pictra,
kryjacego Sale Balowa. Okna tej sali, zamknigte po6tkoliscie, osadzono w ostrotuko-
wych plycinach, ujeto parami niskich kolumienek i nakryto tréjkatnymi szczytami,
zdobionymi arkadowym fryzem i sterczynami. Pozostale otwory okienne otrzymaly
zréznicowane formy tukowych zamknie¢, wérdd ktérych rozgosceily sie sredniowiecz-
ne stwory — diably, Iwy, smoki i potwory. Od strony wschodniej fasade flankowato
przesto z ostrotukowa niszq mieszczaca rzezbe Alegoria Wisty dtuta Hipolita Marczew-
skiego 1 wysoka sterczyna, a od strony zachodniej — jednoosiowy ryzalit z trojkat-
nym szczytem 1 nadwieszong od strony wewnetrznej wieloboczna, smukly wiezyczka
zwieficzong strzelistym iglicowym hetmem (ktéra zdobil wiatrowskaz w ksztalcie todzi
wiostowej). Rzezba przedstawia posta¢ pigknej kobiety, z wlosami zaczesanymi w ko-
ronie, w pozie wyrazajacej dume, odwage 1 nieztomnos¢, stojaca na todzi w otoczeniu
trzech chlopcéw. Jeden z nich, trzymajac w rece ling, stoi oparty o kobiete, ta za$
trzyma mu dlon na ramieniu. Dwie nieco mniejsze postaci ukazane sa na siedzaco —
jedna by¢ moze prébuje sterowac todzia za pomoca wiosla, druga umila pozostalym
pobyt na todzi, grajac na flecie. Ci trzej chlopcy to symbol trzech zaboréw, a Wista
zostala przedstawiona jako matka, ktéra jednoczy nawet najbardziej sktéconych braci.
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1l. 4. Rzezba Alegoria Wisly dluta Hipolita Marczewskiego na bu-
dynku Warszawskiego Towarzystwa WioSlarskiego przy ul. Foksal

Wspomniana Sala Balowa zaj¢la wraz z aneksem cale gérne pietro. Miata for-
me¢ prostokata ze Scietymi naroznikami, w ktérych zlokalizowano otwory drzwiowe
nakryte tréjkatnymi przyczétkami. Sciang naprzeciw okien rozcztonkowano pilastra-
mi i §lepymi arkadami, w ktére wpisano niskie otwory drzwiowe lub polichromie,
w tym malowidlo Henryka Siemiradzkiego przedstawiajace Syreng na tle Starego Mia-
sta. Byl to najbardziej cenny i podziwiany element wystroju wewnetrznego. Krotsze
$ciany Sali od strony wschodniej osi zachodniej byly podziclone triadami poteznych
arkad laczacych salg z pomieszczeniami aneksowymi. Strop byl ozdobiony wydatna
ramg sztukatorska 1 owalnym plafonem [Zielifiski 2005, s. 138]. W suterenach bu-
dynku byly kuchnia, kregielnia i mieszkanie portiera. Na parterze — westybul, sala
gimnastyczna, sala fechtunkowa, kancelaria. Na pierwszym pictrze — sala jadalna, sala
do gry w karty, sala bilardowa, bufet potaczony z jadalnia i z biblioteka. Tu odby-
waly proby i dawal koncerty chér czlonkéw WIW o nazwie ,,Duda”.

Lokal Warszawskiego Towarzystwa Wioslarskiego stal si¢ jednym z najbardziej
okazalych budynkéw owczesnej Warszawy. Ta wspaniata siedziba zimowa, szybko
zostata popularnym miejscem spotkani elity stolicy. Tu odbywaly si¢ stynne bale
karnawatowe, liczne koncerty najlepszych artystéw scen warszawskich organizowane
przez WIW i oficjalne spotkania wielu spolecznych organizacji. Podczas okupacji
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niemieckiej miescita si¢ tu filia niemieckiego klubu ,,Palais Bruehl”. Gmach splonat
w 1944 r. i zostal przez WIW odbudowany, bez wiernego odtworzenia wnetrz
1 z pomini¢ciem niekt6rych detali wystroju fasady, w tym bez iglicowego helmu wie-
zyczki. WTW w 1948 r. po zmianach w organizacjach sportowych, stracil opisany
budynek, ktéry odzyskat w 1978 r. po dlugim procesie sadowym.

Podobne inwestycje czynito Warszawskie Towarzystwo Cyklistéw (WTC) po-
wstate w 1886 r. Po zmianie kilku adreséw siedzib Towarzystwa, podjeto budowe
docelowej siedziby klubowej, blisko centrum miasta. Od ulicy Tamka do ul. Oboz-
nej, na skarpie wislanej, pod budynkami Uniwersytetu Warszawskiego, znajdowaly
si¢ w XVIII w. ogrody Palacu ksigcia Karola Henryka Mikotaja Otto de Nassau-
-Siegen, zwane od tego nazwiska przez warszawiakéw ,,Dynasami”. W 1892 1. tereny
te odziedziczyla po swym ojcu Sewerynie Uruskim, jego corka ksigzna Maria, wno-
szac je w posagu do malzenstwa z ksieciem Sewerynem Czetwertyniskim, bedacym
przez dwadziescia lat sponsorem i prezesem WTC [Gontarczyk 2007, s. 94-95].
Wydzierzawiony od rodziny Czetwertyniskich teren mial okoto 7 ha powierzchni,
lezala na stokach skarpy wislanej, byl podmokly i porosniety krzakami. Po melioracji
gruntéw Towarzystwo wybudowalo na ,,Dynasach” ziemny tor kolarski projektu J6-
zefa Husa, wewnatrz ktérego znajdowal si¢ uregulowany staw, bedacy pozostatoscig
zachodniego ramienia kanatu patacowego. Staw ten zima juz wezedniej stuzyt jako
lodowisko [Majewski 1999, s. 12].

Od strony skarpy wislanej w 1892 r. postawiono pawilon WTC, zaprojektowany
przez jednego z najwybitniejszych architektéw przelomu stuleci Stefana Szyllera®
Budynek skladat sie z dwoch czlonéw: parterowego gléwnego korpusu mieszcza-
cego m.in. sale gimnastyczna. Mial on potkoliste zamknigte okna i pigtrowy ryzalit
$rodkowy z dostawiona do niego azurowa konstrukcja drewnianej wiezy w typie
szwajcarskich altan, z tarasem na pigtrze 1 ostrostupowym helmem z galeryjka oraz
latarnia. Od strony poludniowej do budynku przylegal pigtrowy aneks z niskim
szczytem o konstrukeji szachulcowej ostonigty przez wydatny okap dachu. Salg
gimnastyczna, pelnigca zarazem role sali balowej, zdobil sufit wylozony korkiem.
W lokalu byt tez bufet odgrodzony szklana $ciana, a w dalszej czgsci budynku
kregielnia i remiza (wypozyczalnia) dla cyklistow. Na pictrze znajdowaly si¢ gar-
deroba, czytelnia i sala do gry w bilard. W stylu szwajcarskim wniesiono réwniez
gléwna brame wjazdowa: dwuskrzydtowa, zamknicta od géry kratownica dZzwiga-
jaca dwuspadowy daszek zwieiczony szczytem z masztem na sztandary. Calosé

2 Stefan Szyller (1857-1933 ) to jeden z najznakomitszych architektow warszawskich przetomu
wiekow XIX i XX, ktérego tworczosé odegrata wielka role w ksztaltowaniu tej epoki. Absolwent
Politechniki Petersburskiej, reprezentant pdznego historyzmu, autor ponad trzystu projektéw budowli.
W Warszawie pozostawil tej klasy dzieta, co gmach gléwny Politechniki Warszawskiej, architektoniczna
oprawa Mostu Poniatowskiego, czy budynek Zachety — na podst. Omilanowska 1995.
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Il. 5. Budynek Warszawskiego Towarzystwa Cyklistéw na ,,Dyna-
sach” od strony stadionu kolarskiego, 1892

byla eklektyczna z elementami w stylu szwajcarskim. Przed budynkiem wystawiono
w poézniejszych latach drewniane trybuny zwrécone w kierunku toru i stawu. Tor
o wymiarach 386 m dlugosci 1 6 m szerokosci, okrazal naturalny staw, na ktérego
wysepce, posrodku, wzniesiono drewniang altanke dla orkiestr [Omilanowska 1995].

W 1921 r. tor ziemny zastapiono betonowym i zlikwidowano staw. Na srodku
toru utworzono boisko do pitki noznej. Siedzibe WTC rozbudowano w 1926 r.
wedlug projektu inz. Franciszka Szymczyka, znanego kolarza. Na terenie znajdowal
si¢ réwniez kort tenisowy i hala z drewnianym torem kolarskim oraz ogréd projek-
towany przez Koprowskiego.

Warszawskie Towarzystwo Cyklistow bylo pierwszym stowarzyszeniem spor-
towym w Warszawie, w ktérym tak wazna role odgrywal sport, a nie tylko rekre-
acja i zycie towarzyskie. Mialo wzorowo zorganizowany system zawodéw na torze
i utrzymywalo stale kontakty z klubami zagranicznymi 1 wladzami miedzynarodowej
federacji kolarstwa. Oprocz kolarstwa dziataly kota: gimnastyczne, strzeleckie, szer-
miercze, kolo §piewacze i dramatyczne (od 1892), a od roku 1904 orkiestra deta.
Organizowalo koncerty, wieczornice, przedstawienia teatralne, zabawy i bale. Do tra-
dycji Warszawy weszly bale WTC w salach Resursy Obywatelskiej, po raz pierwszy
zorganizowany w roku 1890, na ktérym goscito ponad pieéset oséb. Na przetomie
XIX i XX w. WTC stalo si¢ centrum sportowym Warszawy (do czasu wybudowa-
nia Stadionu Wojska Polskiego w 1930 r. na ulicy Lazienkowskiej) [Tuszyniski 1980,
s. 24-26; Grys 1882, s. 300-301]. Rodzina Czetwertyniskich w latach 30. XX w.
zalozyla spoltke akeyjng Towarzystwa Budowlano-Parcelacyjnego ,,Dynasy”, kto-
rej celem byla parcelacja terenu na zabudowe kamienicami. Wstgpem do realizacji
zamierze bylo wymoéwienie w 1935 r. dzierzawy i rozbiérka gmachu WTC. Tor
kolarski zniwelowano dopiero w 1939 r. [Marcinkowski 2013, s. 48-49; Grabowski
1957, s. 153-154; Galinski 1960, s. 215-218; Kobielski 1963, s. 20].

Na terenie miasta istnialy tez liczne, tzw. cyklodromy czy welodromy, miejsca
upowszechniania kolarstwa wéréd mniej zamoznej mlodziezy, ktérej nie bylo sta¢ na
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czlonkostwo w WTC. Zachowaly si¢ informacje o dziatalnosci cyklodromu ,,Gru-
bego Janka” przy ul. Wareckiej, u zbiegu ul. Leszczyniskiej i Dobrej dziatal bardzo
popularny cyklodrom B. Wahrena, na rogu ulic Jasnej 1 Sienkiewicza tor kolarski
usypany przez Franciszka Krupifiskiego, u zbiegu ulic Zelaznej i Leszna cyklodrom
Przeworskiego, a przy Marszalkowskiej, w miejscu gdzie dzisiaj biegnie Trasa La-
zienkowska popularny byl wielodrom Jastrzebskiego. Podobne tory dziataly w miej-
scu postawionego w 1931 r. najwyzszego budynku Warszawy ,,Prudientalu”, zbiegu
ulicy Swietokrzyskiej i placu Wareckiego, na Pradze przy ul. Towarowej. Najwickszy
cyklodrom Wahla, tor o $rednicy 1000 m, istniat przy Alejach Jerozolimskich, gdzie
obecnie stoja budynki Muzeum Narodowego’.

Sposréd trzech najczesciej opisywanych warszawskich stowarzyszefi sporto-
wych najsilniej rozwini¢tym zyciem towarzyskim odznaczalo si¢ powstate 1893 r.
Warszawskie Towarzystwo Lyzwiarskie, zlokalizowane na terenie Doliny Szwajcar-
skiej, w minionych czasach bardzo popularnym zakatku miasta. Na terenie tym krol
Stanistaw August osadzil ksiezy bazylianéw. W wyniku ich niezakonczonych prac
budowlanych powstal ogromny dél, w ktérym kolejni wiasciciele urzadzili, przy
tylko co wytyczonych Alejach Ujazdowskich, ogréd publiczny, na terenie ktérego
organizowano rozmaite imprezy muzyczne, bale i korsa kwiatowe. Znajdowat si¢ tu
tor wrotkarski, pierwsze korty tenisowe w Warszawie, a zima urzadzano slizgawke
dla lyzwiarzy.

Slizgawke zaczeto organizowaé tradycyjnie kazdej zimy od 1895 r., kiedy to
srodkows, cze¢§¢ Doliny Szwajcarskiej nabylo Warszawskie Towarzystwo Lyzwiar-
skie (WTL). Wystawilo ono obszerny i cickawy patacyk-siedzibe. Lokal WTL na-
lezal do najwytworniejszych salonéw stolicy, a w okresie letnim byl jej gléwnym
salonem muzycznym i réznych rozrywek publicznych. W budynku Towarzystwa
miescily si¢: na dole — wielka sala balowa, bufet, restauracja, kawiarnia, kuchnia,
piwnice zaopatrzone w dobre wina, sala do jazdy na wrotkach, szatnie, kregielnia,
sala gimnastyczna, sala bilardowa; na gérze — pomieszczenia klubowe (bufet, sala
do gry w karty, dwie sale bilardowe, szatnia i inne). Wokél klubowego budynku byt
duzy ogréd, w ktérym w lecie odbywaly si¢ popularne koncerty, korsa kwiatowe
i pokazy gimnastyczne, a zima wylewano lodowisko. Przed potudniem na slizgawke
przychodzily dzieci oraz mtodziez i dorosli trenujacy jazde figurowa (po obnizonych
cenach biletéw), a wieczorem stali bywalcy i czlonkowie Towarzystwa. W zajeciach
gremialnie uczestniczyly kobiety ze §rodowisk mieszczaniskich, co w owych latach
nalezato do rzadkosci [Ferens 1957, s. 275-299; Beylin 1956, s. 155-159; Dolina

* Cyklodromy — stowo wywodzace si¢ z greki, czy wiclodromy stowo pochodzace z francuskiego,
w tamtych latach uzywane zamiennie, to owalne tory ziemne, drewniane lub betonowe o specjalnej
konstrukgji (podloze jest nachylone na tukach i na prostej) stuzacy do rozgrywania wyscigéw kolar-
skich. Omawiane wyzej mialy w tamtych latach zazwyczaj konstrukeje ziemna dlatego czesto méwiono,
ze zostaly usypane przez wlasciciela. Dysponowaly wypozyczalniami roweréw 1 strojéw kolarskich.
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1. 6. Palac Warszawskiego Towarzystwa Lyzwiarskiego w Dolinie

Szwajcarskiej

1896, s. 96]. Towarzystwo propagowalo takze inne dyscypliny sportu, m.in.: gimna-
styke, szermierke, tenis i jazde na wrotkach. W latach 1894-1896 cztonkowie towa-
rzystwa zostali uwiecznieni na pierwszym w historii polskim filmie zrealizowanym
przez wynalazce oraz rezysera Kazimierza Proszynskiego, ktory nagral Slizgawke
1 ¢wiczacych na niej tyzwiarzy.

W 1944 r. mury palacu WTL zostaly wypalone, a w roku 1945 wszystkie ocala-
te mury rozebrano. Po Dolinie pozostalo tylko niewielkie zaglebienie przy ul. Cho-
pina, na ktérym obecnie znajduje si¢ nieogrodzony, dobrze utrzymany skwer miejski
nazwany ,,Dolinka Szwajcarska” i kilka rzezb — wspomnienie dawnej $wietnosci.

CYRKI, PALACE LODOWE I STADIONY

Enfant terrible rozrywek miejskich w XIX w. byl cyrk. Stawal si¢ on bowiem
konkurencja w rejonach zastrzezonych dla teatru, odbierajac mu publicznosé, mece-
naséw i artystéw. W latach 90. XIX w. przebojem stala si¢ nowa dyscyplina cyrkowa
— zapasy. Nie budowano jeszcze specjalnych hal sportowych, wigc sport ten znalazt
swoje miejsce na arenie cyrkowej. Widz, zwlaszcza plebejski, uwielbial popisy sity,
gdyz mogt si¢ identyfikowac z zawodnikami, wybiera¢ faworytow, kreowaé wlasne
gwiazdy, wreszcie dawac upust tlumionym przez zaborce patriotycznym emocjom.

W latach 1882-1883 na rogu ulic Ogélnik 2 i Ordynackiej 1, na gruncie
Krasifiskich, wybudowano gmach cyrku nakladem wtascicielki trupy cyrkowej —
Wilhelminy Ciniselli. Autorem projektu byt Wincenty Rakiewicz. Byl to czteropietro-
wy neorenesansowy gmach o $wiatowych standardach. Zasadnicza czescia budowli
byta dwupietrowa rotunda, mieszczaca widowni¢ i tylko w okoto 1/4 odstonicta
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od strony wschodniej. T¢ tukowa cz¢$¢ ujmowaly pod rozwartymi katami nizsze,
jednopietrowe elewacje skrzydel bocznych (z salami recepcyjnymi), z druga, dluzsza
elewacja od strony ulicy Ordynackiej 1 znacznie gl¢bsze skrzydla potudniowe miesz-
czace menazerie. Widoczna czg$é elewacji rotundy liczyla osiem osi, z ktérych para
$rodkowych zostala obudowana blizniaczymi, arkadowymi otworami wejsciowymi,
prowadzacymi bezposrednio na widownie, ujetymi parami przysciennych kolumn
jonskich i poprzedzonych schodami. Rotunde nakrywal niski dach stozkowy z row-
nie niskim walcem latarni w zwiefczeniu. Widownia miata ksztalt kota z centralna,
okragly areng i pierscieniem czterech amfiteatralnych pozioméw miejsc dla publicz-
nosci. Mogla pomiesci¢ 3 tys. widzéw. Wokol widowni bylo obejécie, a nad nim
— galerie. Arena miala specjalng konstrukeje, dzigki ktérej mozna ja byto wypeltnié
woda. Wysoko$¢ areny wynosita 13,5 m. Pod kopula o Zelaznej konstrukeji wyko-
nano malowidla z postaciami konnych jezdZzcéw, ponizej malarski fryz ze scenami
polowan réznych narodéw, a nad wejsciami — portrety Cinisellego, zalozyciela trupy
1 jego zony. Koszt budowy wyniést 180 tys. rubli [Zielifiski 2011].

Do 1914 1. cyrk byl miejscem wielkich widowisk muzyczno-inscenizacyjnych,
a przede wszystkim walk wielkich polskich zawodowych zapasnikéw, z ktérych sty-
nelismy na calym $wiecie [Konkurs 1900]. W okresie migdzywojennym obiekt zostat
przejety przez Bronistawa Staniszewskiego. Nadal byt najwicksza salg widowiskows
w Warszawie. W przededniu drugiej wojny §wiatowej rejon woké! ulicy Okdlnik
mial charakter dzielnicy rozrywki, zaréwno masowej (cyrk), jak i wysokiej (bibliote-
ka, uczelnia muzyczna, kaplica §w. Wincentego a Paulo). We wrzesniu 1939 r., pod-
czas bombardowania, sptoneta rotunda i skrzydlo menazerii, a w czasie Powstania
Warszawskiego drugie zachowane skrzydlo. Zaraz po wojnie usunieto zniszczone
$ciany cyrku i wybudowano na tym miejscu gmach Konwersatorium, obecnie Uni-
wersytet Muzyczny imienia Fryderyka Chopina.

Palais de Glace powstat w latach 1911-1912 przy Nowym Swiecie 19, na tytach
patacu Kossakowskich [Patac 1912]. Gléwnym inwestorem bylo przedsi¢biorstwo
budowlane Cynamon, Wisniewski i Spotka, ktérego najwigkszym akcjonatriuszem
byl Izydor Cymerman. Obiekt byl elegancki i nieco snobistyczny. Dedykowany
byt calej spolecznosci miasta, a przedsigwzigcie mialo charakter komercyjny. Aby
moglo powstaé sztuczne lodowisko wycicto patacowy ogréd. Wlasciciele weszli
w spoOtke z przedsigbiorcami berlidskimi, ktérzy na budowe i wyposazenie lodowi-
ska wydali astronomiczna sume¢ miliona marek. Projekt sporzadzil architekt Stefan
Szyller. Patac Lodowy — usytuowany w glebi posesji i niewidoczny od strony ulicy
— przerastal rozmiarami dawng siedzibe Kossakowskich. Jego gléwna cze$¢ stano-
wila ogromna sala, z plytq sztucznego lodowiska, o konstrukeji stalowej. Diuga
na ponad 50 metréw i nakryta cylindrycznym dachem wspartym na 16 stupach
zelaznych. Z bokéw na parterze i pigtrze urzadzono galerie dla publicznosci, na
ktérych mozna bylo ustawia¢ zaréwno stoliki restauracyjne, jak i — w czasie wigk-
szych widowisk — krzesta. Dla restauracji zaprojektowano zaplecze z kuchniami,
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Il. 7. Staly Cyrk na Okélniku. Arena zmagan w zapasach

spizarniami 1 salami do przygotowywania potraw. Wnetrze Patacu Lodowego bylo
ogromne i gdyby przetrwalo do naszych dni, uchodziloby za jeden z najpigkniej-
szych w Warszawie zabytkéw secesji 1 neobaroku o ultranowoczesnej konstrukeji
inzynierskiej. Zdobil go m.in. ogromny witraz z pracowni Franciszka Biatkow-
skiego, przedstawiajacy zorz¢ polarna ponad Oceanem Lodowym, a $ciany boczne
wypetnialy sceny sportéw zimowych autorstwa Jana CieSlewicza. W pierwszych
miesiacach od otwarcia wydawalo sig, Zze przedsigwziecie odniosto sukces. Jednak
koszty eksploatacji okazaly si¢ zbyt wysokie. Latem modg na lyzwy wypierato sza-
lefistwo jazdy na rolkach. Do tego ceny biletow byly wysokie. Lodowisko po ro-
ku splajtowalo. Byla to pierwsza w takiej skali inwestycja sportowa w Warszawie,
z wielkim zaangazowaniem najlepszych architektow, artystow i inzynieréw. Pézniej
w palacu urzadzono wrotkowisko (skating-ring), towniez bez powodzenia finansowe-
go, a w okresie miedzywojennym znajdowalo si¢ tu najwicksze kino stolicy ,,Colo-
seum”. Podczas Powstania Warszawskiego budynek zostal kompletnie zniszczony
[Potrzuski 2016, s. 7-12].

Sportem, ktory w Warszawie dopiero si¢ rozwijal i zdobywal swoich zwolen-
nikéw wéréd mlodziezy szkol §rednich byla pitka nozna. Uprawiana byla gléwnie
przez mlodziez zrzeszong w Sekcji Gier Ruchowych, przynaleznej do Warszaw-
skiego Kola Sportowego (WKS). Stowarzyszenie to zatozone w 1907 r., zrzeszato
cztonkow z kregdw arystokracji i finansjery uprawiajacych hippike, strzelanie do
golebi 1 tenis. WKS na terenie wydzierzawionym od Towarzystwa Wyscigow Kon-
nych przy ul. Mysliwieckiej zbudowalo dla potrzeb sportu miodziezowego pierwszy
petnowymiarowy stadion pitkarski, z okalajaca go bieznig lekkoatletyczna i niewiel-
kimi trybunami. Stadion usytuowany byl w parku Jana III Sobieskiego, zwanym tez
Agrikola, zalozonego wedlug projektu Waleriana Kronenberga. Stadion szybko stal
si¢ centrum, na ktérym rozgrywano wszystkie mecze lekkoatletyczne 1 pitkarskie do
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lat 20. XX w., kiedy to pojawily si¢ nastgpne obiekty do tych dyscyplin sportowych
[Chelmecki 2015, s. 153-167].

Dynamiczny rozwéj urbanizacyjny i gospodarczy Warszawy nie stuzyl trwato-
$ci wybudowanych do pierwszej wojny $wiatowej obiektéw sportowych. Los wielu
z nich dopelnit sic w okresie drugiej wojny $wiatowej. Bombardowane, ostrzeliwa-
ne i palone znikly z powierzchni ziemi i spoltecznej pamieci. Pozostaly jedynie na
fotografiach 1 opracowaniach z historii architektury. Jednak te, ktére zachowaly si¢
w caloéci lub tylko w czg$ciach, dokumentuja, Ze obiekty sportowe byly wazng cz¢s-
cig zycia spolecznego i kulturalnego miasta. Byly to wspaniate budowle, wznoszo-
ne przez wybitnych architektéw i artystéw, ze srodkéw spotecznych mieszkanicdw,
imponowaly bogactwem form architektury 1 wystroju, wzbogacaly nasz dorobek
kultury materialnej.
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Wybitni tworcy i artysci
w Spale

Michal Stoniewski

WSTEP

Spala, malefika miejscowo$¢ nad Pilica ma stosunkowo krotka, ale interesujaca
1 bogata historie. Jej poczatkowe losy zwiazane byly z cesarska rodzing Romanowdw,
ktérzy pod koniec XIX w. postanowili wybudowaé tam swoja prywatng rezydencje
mysliwska. Spala po pierwszej wojnie §wiatowej uzyskala status gmachéw reprezen-
tacyjnych przeznaczonych dla glowy padstwa polskiego. Kolejni gospodarze — Jézef
Pitsudski, Stanistaw Wojciechowski i szczegélnie Ignacy Moscicki — darzyli jq nie-
zwyklym sentymentem. Do Spaly przyjezdzali, zaréwno w carskim jak 1 prezyden-
ckim okresie, wybitni przedstawiciele arystokracji, polityki i administracji pafistwowej.
Wsréd goscei nie brakowato réwniez wybitnych twoércdéw 1 artystow. Jedni przybywali
tylko w charakterze towarzyskim, ale wigkszo$¢ wykonywata lukratywne zlecenia
gospodarzy. Ponizej przedstawiono osobistosci kultury i sztuki, ktére nie ominety

Spaly w latach 1885-1939.

OKRES CARSKI
(1886-1914)

Decyzja imperatora Aleksandra 111 (1845-1894) o wybudowaniu w Spale rezy-
dencji mysliwskiej spowodowala ogromne zainteresowanie tym miejscem nie tylko
jego najblizszej rodziny, dworu 1 wysokich carskich urzednikéw. Do Spaly w koticu
XIX w. zaczeli przybywaé rowniez artysci 1 tworey. Jedni z nich otrzymywali dobrze
platne zlecenia zwiazane z powstaniem i stalym rozbudowywaniem rezydencji czy
tez dokumentowaniem i uatrakcyjnianiem pobytéw rodziny carskiej, inni — ale juz
sporadycznie — znajdowali si¢ w wybranym gronie oséb towarzyszacych przyjazdom
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Il. 1. Portret Leona Mikuckiego autorstwa Olgi
Boznanskiej

Zr6dto: zbiory rodziny Mikuckich, fot. Two Sajdak

imperatorskiej pary. Nalezy przy tym podkreslié, ze rodzina carska starata si¢ przy-
jezdza¢ do Spaly regularnie, ale w waskim otoczeniu, przede wszystkim w celach
wypoczynkowych, z ktérych gléwne miejsce zajmowaly polowania. Aleksander III
plany budowy palacu mysliwskiego wraz z budynkami rezydencjonalnymi zatwiet-
dzil we wrzesniu 1884 r. podczas polowania po zakofczonym spotkaniu trzech
cesarzy w Skierniewicach. Zlecenie na opracowanie projektéow architektonicznych
oraz pokierowanie budowa otrzymal wybitny krakowski inzynier Leon Mikucki
(1828-1912) [Staszel 1976, s. 170], najprawdopodobniej dzigki protekcji margrabie-
go Zygmunta Andrzeja Wielopolskiego (1833-1902), ktéry zarzadzal Ksigstwem
Fowickim, na terenie ktérego polozona byla Spata. Inzynier Leon Mikucki znany
byt wéwcezas gtownie z dokonad w zakresie budowy konstrukceji mostéw kolejowych
iw tym czasie kierowal tez budowna linii kolejowej Koluszki-Tomaszéw Mazowiecki,
a nastegpnie Tomaszéw—Opoczno. Leon Mikucki sprawnie wywiazal si¢ ze swojego
zadania, gdyz juz w 1885 r. patacyk mysliwski zostal oddany do uzytku, a pierw-
szym gosciem byl brat Aleksandra 111, wielki ksigze¢ Wlodzimierz Aleksandrowicz
(1847-1909) z malzonka. Rok pdzniej w spalskim patacyku zamieszkal podczas
polowania car z najblizsza rodzing i swoja $wita. Pomimo niewielkiej powierzch-
ni i stosunkowo skromnego wyposazenia obickt ten spetnial w petni oczekiwania
imperatora, ktéry wielokrotnie podkreslal dobrze zachowana symbioze rezydencji

248



Wybitni tworcy i artysci w Spale

z otaczajaca ja przyroda. Car byl na tyle zadowolony z dokonan Leona Mikuckiego,
ze przed przystapieniem do budowy patacu w Biatowiezy Ministerstwo Imperator-
skiego Dworu polecito rosyjskiemu architektowi pochodzenia francuskiego Nikota-
jowi de Rochefortowi (1846-1905) [Apxurextoper... 1995] wyjechaé stuzbowo do
Spaly w celu zapoznania si¢ na miejscu z zastosowanymi rozwiazaniami architek-
tonicznymi. Dzi¢ki zachowanym jego odrecznym rysunkom pomieszczent patacyku
w Spale wiadomo m.in. jak usytuowane byly i jaka posiadaly powierzchni¢ poszcze-
golne pokoje wewnatrz budynku'.

Nie byly to jedyne podobiefistwa 1 zwigzki w zakresie planowania rezydencji
carskich w Bialowiezy i Spale. Innym przyktadem byly parkowe prace projektowe
wykonywane dla obu tych miejsc przez Waleriana Kronenberga (1859-1934)% Ten
jeden z najwybitniejszych polskich twoércdw zalozenn ogrodowych 1 parkowych przy-
gotowal projekt Parku Palacowego w Biatowiezy juz w 1890 r., a zrealizowano go
w 1895 r. W Spale w miejscu rozebranych drewnianych stajni na poczatku XX w.
zalozono park w stylu angielskim wtasnie wedlug projektu Waleriana Kronenberga.
Podobne zatozenia Kronenberg przyjal dla skweru przed palacykiem mysliwskim.
Szczegodlnie troskliwie dobierano krzewy i drzewa, sprowadzajac je nawet z Kaukazu
[Stoniewski, Czestnych 2014]. O ich ostatecznym wyborze decydowala osobiscie
Aleksandra Fiodorowna (1872-1918), malZzonka cara Mikolaja 11 (1868—1918).

Artysta, ktory najczesciej towarzyszyt Aleksandrowi 111 1 Mikotajowi 11 podczas
polowan w Spale 1 Bialowiezy byl wegierski malarz Michaly Zichy (1827-19006)
[[Tapmysura, Tuxomuposa 2013]. Jego liczne rysunki, zachowane po dzien dzisiej-
szy, stanowig doskonaly ilustracje rodzinnego zycia i polowan pary cesarskiej i dwo-
ru podczas wypoczynkowych pobytéw w Spale i Biatowiezy.

W 1892 1. Spale, po blisko dwumiesi¢cznym pobycie w Biatowiezy, odwiedzit
wybitny rosyjski malarz i grafik Iwan Szyszkin (1832-1898). Zamierzal on w Spale,
podobnie jak w Biatowiezy, wykona¢ wiele szkicéw do przysztych swoich obrazdw,
ale plany pokrzyzowaly dlugotrwale ulewne deszcze. Aleksander 111 zamoéwil obraz
u mistrza Szyszkina zatytutowany Sosnowa gestwina w Spale. W Patacu Aleksandrow-
skim w Carskim Siole, w pokoju lekcyjnym cérek Mikotaja 11, wisial na Scianie
inny obraz tego artysty zatytutowany Droga w sosnowym lesie w Spale |3umun 2011,
s. 158]. Nie wiadomo, czy obrazy te nadal znajduja si¢ w zasobach rosyjskich muze-
6w, ale jest to wielce prawdopodobne. Chociaz w albumowym dziele zatytulowanym
Shishkin wsr6d 202 wymienionych prac nie ma ani jednej ze Spaly, ale dorobek tego
wielkiego rosyjskiego malarza byt znacznie bogatszy [Shishkin 1981].

! Odreczne rysunki architekta Nikolaja de Rocheforta przechowywane sa w Rosyjskim Padstwowym
Historycznym Archiwum w Petersburgu, (RGIA), sygn. 515-291-803.

% http://pl.wikipedia_org/wiki/Waletian_Kronenberg, http://ogtodnictwo-dmuchawce_org/wale-
rian_Kronenberg.php [dostep: 29.12.2010].

> RGIA, sygn. 544-2-127.
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Il. 2. Rysunki Michaly Zichy z polowart Aleksandra III w Spale w 1894 r.
Zrédlo: Kobalezyk, Stoniewski 2011

Oprécz malarzy, ktérzy poprzez swoje dzieta dokumentowali wydarzenia to-
warzyszace pobytom imperatorskiego dworu oraz spalska przyrode, podobna role
pelnili réwniez wybitni fotografowie, w tym polscy, ktorzy zaliczani byli wowczas
do wyrdzniajacych si¢ artystéw tej dziedziny sztuki w Europie [Harasym 2010,
s. 64-78]. Podczas pobytéw cesarskiej pary w Spale dostgpowali oni zaszczytu ich
fotografowania. Otrzymywali za t¢ prace wysokie wynagrodzenie. Przykladowo fir-
ma fotograficzna Jana Mieczkowskiego otrzymata az 1388 rubli za fotografie do
cesarskiego albumu ze Spaly [Garzdecki 1977, s. 51-64]*. Dla poréwnania roczne
wynagrodzenie zarzadcy Ksigstwa Lowickiego margrabiego Zygmunta Wielopol-
skiego wynosito 5600 rubli, a $rednie roczne wynagrodzenie lokalnego urzednika
wynosito 300 rubli. Inny fotograf, Leonard Kowalski (ok. 1840—1917), za fotografie
z carskiego polowania w Spale w 1894 r. otrzymal 295 rubli. Oprécz wynagrodzenia
za wykonywang prace artysci fotograficy szczycili si¢ ponadto tytulami oficjalnych
dostawcow carskiego dworu oraz wreczano im drogocenne podarki z Gabinetu Jego
Imperatorskiej Wysokosci [Czestnych, Stoniewski 2015, s. 157—158]. Do waskiej elity

“ RGIA, sygn. 468-13-1134,
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Il. 3. Fotograf Konrad Brandel podczas pracy

w Spale
Zrédlo: Czestnych, Kettering, Stoniewski 2011

fotogratéw dokumentujacych pobyty cesarskiej pary w Spale nalezal tu warszawski
fotograf Konrad Brandel (1838-1920), ktéry wstawil si¢ réwniez wynalezieniem
1 skonstruowaniem fotorewolweru oraz interesujacym dokumentowaniem zycia kul-
turalnego i obyczajowego Warszawy konca XIX w. [Lejko 1985, s. 31, 74]. Innym
fotografem byl Stefan Malczewski (1875-1907) z Tomaszowa Rawskiego, ktérego
wielokrotne starania o uzyskanie zgody na sfotografowanie cesarskiej pary w Spale
zostaly uwieficzone sukcesem [Czestnych, Kettering, Stoniewski 2011, s. 46]. Nalezy
nadmienié, ze ze wzgledu za sowite wynagrodzenia za wykonane zdjecia wielu pol-
skich fotograféw réwnoczesnie zabiegalo w Ministerstwie Imperatorskiego Dworu
o prawo do ich wykonywania. Potwierdzaja to dokumenty przechowywane w Ro-
syjskim Padstwowym Historycznym Archiwum w Petersburgu. Kolejnym wybitnym
polskim artysta, ktéry dokumentowal pobyt rodziny carskiej w Krélestwie Polskim
byl Bolestaw Matuszewski (1856-1943) [Czeczot-Gawrak 1980, 1984, s. 10-18.].
Byl on nie tylko fotografem i teoretykiem sztuki filmowej, ale przede wszystkim
plonierem $wiatowej i polskiej kinematografii. Po dlugoletnim pobycie we Francji
1 powrocie do Polski zalozyl w Warszawie atelier fotograficzne pod nazwa ,,Paryska
Fotografia Lux Sigismond et Comp.” Wsréd filméw dokumentalnych nakreconych
przez niego wymieni¢ nalezy m.in. Urocgystose powitania cara w Warszawie oraz Po-
drdze i polowania cara w Biafowiegy i Spale z 1897 1. W tym samym roku ukazal si¢
Album Pamiatkowy 3 pobytu lch Cesarskich Mosci w Krolestwie Polskim. Wydawnictwo
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Il. 4. Prezes lutnistéw tomaszowskich wrecza carskiej parze kwiaty
w Spale w 1897 r. Rysunek Waclawa Radwana

Zrédlo: Album... 1897

to, ktérego druga cze$¢ poswigcona zostata w catosci pobytowi w Spale, zostato
bogato ilustrowane zdjeciami wykonanymi przez fotograféw Jana Mieczkowskiego
i Bolestawa Matuszewskiego [Album... 1897]. Za zastugi w tym zakresie Bolestaw
Matuszewski zostal nagrodzony papierosnica o wartosci 275 rubli’. W wymienio-
nej publikacji oprécz fotografii zamieszczono kilkanascie interesujacych rysunkéw
polskich malarzy: Wactawa Radwana (1870-1922), znanego portrecisty i ucznia Jana
Matejki oraz Henryka Piatkowskiego (1853-1932), ktéry poza malarstwem zajmowal
si¢ rowniez grafika, literaturg 1 krytyka sztuki. Ich rysunki zamieszczone w wymie-
nionym Albumie doskonale uzupelniaja dokumentacje¢ fotograficzng z pobytu pary
cesarskiej w Spale w 1897 1.

Ostatni Romanowie interesowali si¢ tez muzyka, opera 1 teatrem. Skromne wa-
runki lokalowe w Spale i brak odpowiednich pomieszczen uniemozliwialy im orga-
nizacje spektakli operowych i teatralnych. Mimo to dla palacu w Spale zakupiono
w 1901 r. koncertowy fortepian z angielskim mechanizmem o siedmiu i p6! okta-
wach za sume 1200 rubli. Drugi, taki sam, zostal nabyty do patacu w Skierniewi-
cach®, w ktérym odbywaly si¢ uroczyste koncerty podczas pobytéw pary cesarskiej

> RGIA, sygn. 468-8-153.
© RGIA, sygn. 468-27-630.
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Il. 5. Oktadka programu wystepéw muzycznych w Spale w 1901 1.

Zrédlo: Archiwum Pafistwowe w Lodzi

w Krolestwie Polskim. Wlasnie tam zapraszano wybitnych aktoréw i §piewakdw
operowych Warszawskich Teatréw Rzadowych, m.in. Salomee Kruszelnicks (1872—
1952), braci Jana (1850-1925) i Edwarda (1855-1917) Reszkow. Aktorzy, $piewacy
1 pracownicy teatréw warszawskich nalezeli tez do najczesciej nagradzanych przez
Gabinet Jego Imperatorskiej Wysokosci grup zawodowych.

Do Spaly zapraszano natomiast liczne towarzystwa §piewacze, zaréwno polskie,
jak i niemieckie, m.in. z Lodzi, Zyrardowa i Warszawy. W repertuarze wykonywano
czesto utwory Ryszarda Wagnera, ale réwniez Stanistawa Moniuszki. Do Spaly przy-
jezdzalo czesto Warszawskie Towarzystwo Spiewacze ,,Lutnia”, pod dyrekcja Piotra
Maszyniskiego (1855-1934), wyktadowcy Instytutu Muzycznego w Warszawie. Przed
cesarskq para wystepowata rowniez Orkiestra Wloscianska pod batuta Karola Namy-
stowskiego (1856—1925), wybitnego kompozytora, dyrygenta oraz skrzypka. Za swoj
wystep przed carem w 1890 r. otrzymal on zloty pierscient z brylantami [,, Tygodnik
Tustrowany” 1890]. W czasie positkéw rodziny carskiej w patacyku mysliwskim
przygrywaly orkiestry stacjonujacych tam putkéw, m.in. 15. Aleksandryjskiego Putku
Dragonéw i 27. Witebskiego Putku Piechoty. Ich repertuar byl bardzo urozmai-
cony — od marszéw, poprzez walce az do romanséw. Osobny rozdzial stanowita
muzyka mysliwska. Kazdy wyjazd monarchy na polowanie byt sygnalizowany przez
trebaczy. To samo czyniono podczas jego powrotu z polowania. Podczas codzienne;j
ceremonii pokotu przed patacem waltornisci oddawali cze$¢ kazdemu gatunkowi
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1l 6. Utwor muzyczny Witaj w Spale Ignacego Malinowskiego
Zrédlo: http://exposition,nlr,rn/MusicalManuscripts/

upolowanej zwierzyny. Najbardziej jednak znana piesnia mysliwska zwiazana ze Spa-
ta byl Marsz Spalski, zwany rowniez Pobudkq Spalskq. Pierwotnie pod nazwa Chir
strzeledw opublikowany w 1878 1. w ,Y.owcu” byl grany na polowaniach w Antoni-
nach, majatku hrabiego Jézefa Potockiego (1862-1922). Stamtad trafil w nieco zmie-
nionej formie do Spaly. Jego autorem byt Artur Sliwisiski senior (1837—1912), pisarz,
dziatacz towiecki i ojciec Artura Sliwifiskiego (1877-1953), poézniejszego premiera
rzadu RP w 1922 r. Utwor ten byl ochoczo $piewany przez lesnikéw i lowcezych,
tym bardziej, ze mozna go bylo wykonywaé¢ po polsku [Kadlec 2013, s. 270-271;
2015, s. 35-38]. W 1912 1. specjalnie dla cara Mikolaja Il opracowany zostal marsz
mysliwski na rogach Witaj w Spale’. Autorem utworu byl Ignacy Malinowski (1867—
—1920), waltornista i profesor Warszawskiego Instytutu Muzycznego. Niestety nie
wiadomo jak zostal on przyjety przez cara. Celem wigkszosci tworcoHw 1 artystow
przybywajacych do Spaly w okresie carskim bylo wykonanie odplatnie okreslonych
ustug w postaci dziel najczesciej zwiazanych z architektura, architektura krajobrazu,
malarstwem, fotografia czy utworem muzycznym. Znacznie rzadziej tworcy i artysci
przybywali tu jako goscie lub osoby towarzyszace czlonkom rodziny Romanowodw.

" 400~1emuio Aoma Pomanossrx. Myseikansiete daper pycckum umnepamaopam, http:/ /exposition,alt,ru/
Musical Manusctipts/ [dostep: 6.10.2015].
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Taka rola byla zarezerwowana wylacznie dla przedstawicieli arystokracji rosyjskiej
badZ wysokich urzednikéw Ministerstwa Imperatorskiego Dworu. Wsréd nich rzad-
ko mozna bylto jednak napotkaé postaci z dorobkiem artystycznym czy tworczym.
Do takich 0s6b mozna bylo zaliczy¢ tylko ksigcia Espera Uchtiomskiego (1861—
—1921), publicyste, poete, podréznika i przyjaciela nastgpey tronu Mikotaja Aleksan-
drowicza oraz hrabiego Siergieja Szeremictiewa (1844—1918), wybitnego historyka
1 archeologa, cztonka Akademii Nauk 1 Imperatorskiej Akademii Sztuk. Wybuch
plerwszej wojny $wiatowej 1 dalsze wydatrzenia zakofczyly bezpowrotnie okres cat-
skiego panowania réwniez w Spale.

OKRES MIEDZYWOJENNY
(1918-1939)

Rada Ministréw Rzeczypospolitej Polskiej 19 lutego 1920 r. przyjeta uchwa-
te rzadowa W sprawie budynkiw paistwowych przeznacgonych na cele repregentacyj-
ne. Na jej podstawie Spala, co bylo dla niej niezwykla nobilitacja, obok Zamku
Kroélewskiego w Warszawie, Yazienek Kroélewskich, Belwederu i Wawelu, stala
sie¢ miejscem reprezentacyjnym glowy panstwa polskiego 1 zostala przeznaczone
do uzytku naczelnika padstwa. Ta decyzja umozliwita administrowanie rezydencji
spalskiej przez nowo utworzony Zarzad Gmachow Reprezentacyjnych. Na jego
czele stanal wybitny polski architekt Kazimierz Skérewicz (1866—1950) [Baraniew-
ski 2000]. Miat on juz wéwczas bogate doswiadczenia, bedac w przeszlosci m.in.
gléwnym architektem Baku. W niepodlegtej Polsce jego prace w pierwszych latach
koncentrowaly si¢ gtéwnie na odpowiednim zabezpieczeniu konserwatorskim prze-
de wszystkim Zamku Krélewskiego i Belwederu. Malefka Spala, przy tych obiek-
tach nie nastreczala az tak wielkich probleméw, co nie oznacza, ze byla pomijana
w dzialaniach Kazimierza Skorewicza. Wrecz przeciwnie, poswigcal on jej wiele
uwagi, tym bardziej, ze kilkakrotnie na wypoczynku zdrowotnym w Spale w la-
tach 1921-1922 przebywal naczelnik Jézef Pilsudski (1867-1935) z rodzina. Juz
woéwezas myslano o wybudowaniu katolickiej swiatyni w miejscu reprezentacyjnym
glowy panstwa polskiego. Podczas pierwszej pielgrzymki do Czestochowy w 1922
nowo wybranego prezydenta RP Stanistawa Wojciechowskiego (1869-1953) ery-
gowano w Spale kaplice pod wezwaniem Matki Bozej Krélowej Polski. Kamien
wegielny wmurowano 9 czerwca 1923 r., a jej konsekracji dokonal 2 sierpnia
1923 1. prymas Polski Edmund Dalbor (1869-1926) [Modlifiska, Modlifski 2010,
s. 30]. Autorem projektu kaplicy byt wtasnie Kazimierz Skérewicz®. Zbudowano
ja z drewna sosnowego w stylu narodowym polskim, dostosowana ksztaltem do

8 Projekt Kaplicy Zalogone przez, Prezydenta Rzeczypospolitey w Spale, Archiwum Akt Nowych w Warsza-
wie, Zesp6l Ministra Spraw Wewnetrznych, sygn. 338.
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II. 7. Kazimierz Skorewicz
Zrédlo: Baraniewski 2000

charakteru i rozmiaréw calego zalozenia i utrzymano w skali malego wiejskiego
kosciotka [Baraniewski 2007, s. 22]. Warto podkresli¢, ze Kazimierz Skorewicz,
wsréd innych prac, byl autorem m.in. projektu gmachu Sejmu RP w Warszawie,
dworku Milusin Jézefa Pilsudskiego w Sulejowku oraz kilku kosciotéw. Po dru-
giej wojnie $wiatowej pracowal na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.

Prezydent RP Stanistaw Wojciechowski, ktéry czesto korzystal wraz z rodzing
ze swojej rezydencji w Spale byl bardzo troskliwym, ale tez niezwykle oszczednym
gospodarzem. Zabawnie opisal to w swoich wspomnieniach Jan Skotnicki (1876—
—1968), artysta malarz, uczen Jacka Malczewskiego i Leona Wyczdlkowskiego, kiedy
odwiedzil prezydenta w Spale [Skotnicki 1957, s. 268].

Znaczne uzdolnienia artystyczne przejawiali czlonkowie rodziny prezydenta Sta-
nistawa Wojciechowskiego. Jego cérka Zofia Wojciechowska-Grabska (1905-1992)
ukoniczyta Warszawska Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Tadeusza Prusz-
kowskiego. Uprawiala gléwnie malarstwo religijne, ale takze portretowe i $cienne.
Jej maz Wihadystaw Jan Grabski (1901-1970), syn premiera Wladyslawa Grabskiego
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(1874-1938), byt znanym i cenionym pisarzem, publicystg i poeta. Poznali si¢ wtas-
nie podczas czegstych wizyt rodziny Grabskich u prezydenta RP Stanistawa Wojcie-
chowskiego 1 jego malzonki Marii Wojciechowskiej (1869—-1959) w Spale.

Nieprzecigtnie wszechstronnie utalentowana postacia z bliskiego otoczenia
prezydenta byl general Mariusz Zaruski (1867-1941), adiutant generalny w latach
1923-1926. Oprocz blyskotliwej kariery konspiracyjno-wojskowej byl pionierem
polskiego zZeglarstwa, a ponadto malarzem, poetg 1 prozaikiem. Do najwazniejszych
opowiadaft Mariusza Zaruskiego nalezaly: Na bezdrozach tatriaiskich 1 Wrdd wichrow
7 fal. Ponadto byl autorem wielu artykuléw i podrecznikéow zeglarskich. Jego bo-
gata biografia $wiadczy o wyjatkowej osobowosci 1 pelnym spetnieniu niezwyklych
talentéw. Niestety, los nie okazal si¢ dla niego taskawy, zostal zamordowany przez
NKWD w 1941 r. w wiezieniu w Chersoniu na Ukrainie.

Istotne zmiany w funkcjonowaniu rezydenciji spalskiej zaszly po wyborach pre-
zydenckich w 1926 r. Ignacy Moscicki (1867-1946), nowy prezydent RP, uznal Spale
praktycznie za swéj drugi dom, po Zamku Krélewskim. Natychmiast zaczeto dosto-
sowywaé panujgce tam skromne warunki do nowych, rozlicznych funkcji reprezenta-
cyjnych glowy paistwa. Nadzorowat je juz nowy szef Zarzadu Gmachéw Pasistwo-
wych Adolf Szyszko-Bohusz (1883-1948), wybitny krakowski architekt, konserwator
1 projektant, a takze zazarty adwersarz swojego poprzednika Kazimierza Skérewicza.
Jednoczes$nie doskonale rozumial sie 1 przyjaznil z prezydentem Moscickim, dla
ktérego zbudowal modernistyczny Zameczek w Wisle [Augustyn 2005, s. 41-50].
W Spale przeprowadzono natychmiast niezbedne prace modernizacyjne, adaptacyj-
ne oraz wzbogacono wyposazenie patacowych i hotelowych pomieszczen. Réw-
niez Kaplica Prezydencka juz w 1927 r. otrzymala osiem witrazy zaprojektowanych
przez Jerzego Winiarza (1894-1928) [Michalska 1997], ucznia Jacka Malczewskiego
1 Jézefa Mehoffera. Witraze zostaly wykonane w stynnym Krakowskim Zakladzie
Witrazy S.G. Zeleriskiego. W 1933 r. Ludwik Konarzewski (1885-1954) wykonat
oltarz gtéwny przedstawiajacy widzenie §w. Huberta. Autor oltarza studiowal ma-
larstwo w Warszawie u Stanistawa Lentza i w Krakowie pod kierunkiem Ferdynanda
Ruszczyca 1 Jana Stanistawskiego.

Za prezydentury Ignacego Moscickiego czestym jego gosciem w Spale byl
Waclaw Sieroszewski (1858—1945), wybitny pisarz epoki Mlodej Polski, konspirator
niepodlegtosciowy, wigzient Cytadeli, zestaniec sybirski oraz etnograf. Byl on tez
prezesem Zwiazku Zawodowego Pisarzy Polskich i Polskiej Akademii Literatury
oraz senatorem RP [Sieroszewski 2015, s. 5]. Nie ulega watpliwosci, ze jego wizyty
u prezydenta Moscickiego w Spale mialy charakter wylacznie przyjacielsko-towarzy-
ski, podobnie jak wizyta Jana Kiepury (1902-1966), $wiatowej stawy tenora. Jego
nicoficjalny i krétki pobyt w Spale zostal odnotowany dzi¢ki wspomnieniom Jézefy
Szymanskiej, pracujacej w latach 30. XX w. w patacu spalskim. Zapamictala nie
tylko jego znana postaé, ale réwniez hojnosé, gdyz przy odbiorze swojego plasz-
cza 1 kapelusza wreczyt jej 10 zlotych [Kobalczyk 2007, s. 65]. W celach bardziej
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I1. 8. Jeden z witrazy w Kaplicy Prezydenckiej

w Spale autorstwa Jerzego Winiarza

Fot. Z. Zyburtowicz, 2014

utylitarnych przyjezdzali inni przedstawiciele polskiego $wiata artystycznego. Prezy-
dent Moscicki czgsto byt fotografowany i chetnie pozowal do malarskich portretow.
Pierwszym jego portrecistg przybylym w 1927 r. do Spaly byl Stanistaw Niesio-
towski (1874-1948). Kolejnym byt Wojciech Kossak (1856-1942), jeden z najwy-
bitniejszych polskich malarzy tematyki historyczno-batalistycznej [Olszanski 1976].
Namalowal on w Spale w 1933 r. portret Ignacego Moscickiego, uznany jako jeden
z najbardziej udanych. Z tego powodu byl on nastgpnie reprodukowany maso-
wo z przeznaczeniem dla szkét i urzedéw administracyjnych II Rzeczypospolite;.
W tym samym roku Wojciech Kossak namalowal portret ptk. Jana Glogowskiego
(1888-1935), szefa Gabinetu Wojskowego Prezydenta RP. Ale nie jest pewne czy
powstal on niejako ,,przy okazji” rowniez w Spale. W 1933 1. do Spaly przyjechal
tez Stanistaw Roman Lewandowski (1859-1940), polski rzezbiarz, medalier, krytyk
sztuki 1 dramatopisarz. W Archiwum Jasnogérskim zachowaly si¢ fotografie z je-
go pobytu, ale trudno stwierdzi¢ gléwny cel jego przyjazdu. Bez trudu mozna go
natomiast okresli¢ w przypadku Zofii Stryjenskiej (1891-1976), wybitnej polskiej
malarki 1 scenografki stylu art déco. Zostata ona zatrudniona przez Kancelari¢ Pre-
zydenta w charakterze scenografa Dozynek odbytych we wrzesniu 1933 r. [Lopu-
szaniski 2016]. Zachowaly si¢ zaréwno fotografie, jak i jej barwne, pickne grafiki
z tego wydarzenia. Na Stryjefiskiej praca w Spale nie wywarta wickszego wraze-
nia. Wydaje sig, ze stale borykajaca si¢ z problemami finansowymi, potraktowata
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11 9. Prezydent RP Ignacy Moscicki w towarzystwie Wactawa Sieroszewskiego podczas mszy polowej
w Spale

Zrédlo: zbiory siostr z d. Stepniewskich

ja wylacznie merkantylnie. Potwierdzaloby to calkowite pominigcie przez nig tego
epizodu w swoich wspomnieniach [Stryjeiska 1995].

Wsréd znaczacych postaci z kregdw wojskowych przyjezdzajacych do Spaly na
rozmowy z prezydentem RP i polowania, a posiadajacych wyksztalcenie z zakresu
sztuki, mozna wymieni¢ marszatka Edwarda Smiglego-Rydza (1886—1941), ktéry
studiowal w Krakowie pod kierunkiem Leona Wyczétkowskiego i Teodora Axen-
towicza oraz generala Kordiana Jézefa Zamorskiego (1890-1983) [Zamorski 2011],
komendanta gtéwnego Policji Panistwowej, w mtodosci studenta krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych u Jozefa Mehoffera. Obaj jednak szybko zerwali z malarstwem
stajac si¢ wplywowymi politykami i wojskowymi II Rzeczypospolite;.

Wybitnymi twércami pracujacymi w Spale byli projektanci i architekci mostu
na Pilicy o stalowej konstrukcji spawanej. Most zostal oddany do uzytku w 1936 r.
1 nalezal 6wezesnie do najnowoczesniejszych w Polsce. Autorami projektu technicz-
nego byli inzynierowie Stanistaw Rechniewski (1863-1940) i Eugeniusz Hildebrandt
(1901-1971), a architektem Antoni Jawornicki (1886—1950), ktéry zaprojektowal
m.in. cokol i otoczenie Pomnika Lotnika w Warszawie. Most w Spale nosi obecnie
imie tragicznie zmarlego generala broni Tadeusza Buka (1960-2010), mieszkanica
Spaly [Kobalczyk 2011].
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1l. 10. Portret Ignacego Moscickiego z 1933 r.

autorstwa Wojciecha Kossaka
Fot. M. Sloniewski

Ignacy Moscicki miat tez swojego oficjalnego artyste fotografa. Byl nim Witold
Pikiel (1895-1943), ktory praktycznie zmonopolizowal obsluge fotograficzna gtowy
panistwa. Jego zdjecia byly zamieszczane w wigkszosci tytuldéw polskiej przedwojen-
nej prasy ilustrowane;.

Wybuch drugiej wojny $wiatowej 1 wrzesnia 1939 r. zastal prezydenta Mosci-
ckiego wlasnie w Spale. Jego niezwloczny z niej wyjazd zakonczyl bezpowrotnie
okres prezydencki tej miejscowosci.

ZAKONCZENIE

Spata utracita swéj rezydencjalny charakter po zakoficzeniu drugiej wojny $wia-
towej. Bolestaw Bierut (1892-1956) w 19406 r. przekazal obiekty z wyposazeniem
w Spale zwigzkom zawodowym z przeznaczeniem na organizacje wypoczynku
zbiorowego. W 1949 1. Spale we wladanie objal Fundusz Weczaséw Pracowniczych
[Stoniewski 2012, s. 200]. Wczasowy, masowy i pracowniczy charakter wypoczynku
nie sprzyjal odwiedzinom tego miejsca przez wybitnych twércow 1 artystow. Gos-
cilty w nim gléwnie amatorskie zespoly zaktadéw pracy. Od 1956 r. systematycznie
rozbudowywala si¢ sportowa baza treningowa. Spalski osrodek zyskal marke przy-
gotowan olimpijskich polskich sportowcow, ktérzy coraz czesciej przyjezdzali w to
miejsce, stajac si¢ jego nieodzownym znakiem firmowym.
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DOZYNKI

U PANA PREZYDENTA
RZECZYPOSPOLITE =

1933

1. 11. Rysunek Zofii Stryjefiskiej z programem Dozynek w Spale w 1933 1.

Zrédlo: zbiory autora

Stynni sportowcy: Irena Szewiniska, Robert Korzeniowski, Artur Partyka, Ka-
mila Skolimowska, Tomasz Majewski, Piotr Matachowski, §wiatowej stawy zapasni-
cy 1 siatkarze wspolczesnie, symbolicznie zastapili w Spale Kazimierza Skoérewicza,
Wactawa Sieroszewskiego, Jana Kiepure, Wojciecha Kossaka i Zofie Stryjenska.
W jakims stopniu sport wyczynowy zastapil sztuke. Znani artysci i twércy odwie-
dzaja Spale juz tylko sporadycznie, najczesciej na zaproszenie miejscowych hoteli.
Niestety, w Spale w ostatnich latach zorganizowano niewiele wydarzenl i powsta-
fo niewiele miejsc o wymiarze artystycznym i kulturowym. Wsréd nich mozna
wymieni¢ Koéciét Polowy Armii Krajowej z pracami rzezbiarskimi Mieczystawa
Lisowskiego (1924-2007), Dom Pamigci Walki i Meczenstwa Le$nikoéw i Drzewia-
rzy Polskich, zrewitalizowany Park im. Prezydenta II Rzeczypospolitej, Park Poko-
led w COS-OPO, pomniki pamigci poswigcone Ignacemu Moscickiemu, Leonowi
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Mikuckiemu 1 Walerianowi Kronenbergowi oraz trasa edukacyjno-historyczna. Op-
tymizmem napawajq natomiast plany zagospodarowania centralnego placu przy tur-
binie nad rzeka Gaé. Na zdecydowanie lepsze czasy oczekuje teren FWP, szczegdl-
nie w obrebie bytego patacyku mysliwskiego. Tylko przeprowadzenie calo$ciowych
prac na terenie centrum Spaly pozwolitoby powrdci¢ do jej swietnosci z okresu
rezydencjonalnego.
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Summary

Aprt as an Inspiration to Act is both the main theme and the title of this work. Art
can be translated through culture in a variety of ways, sometimes even controversial
ones. This is what makes it an attractive and at times very troublesome means of
communication. In the time of mass migrations and globalisation, thoughts regard-
ing the essence of contemporary culture seem important — its “crystallizing” and
initiating value, the meaning of narration, global and local context, the significance
of landscape for artistic creation and its influence on the development of cultural
tourism and, further, on spatial development.

The works of the authors of nineteen chapters are presented in four thematic
parts. The first one, At as a Factor in Landscape Identity, starts with a presentation
of the experiences of Waldemar Wawrzyniak related to the recent erection of the
Wojciech Korfanty Monument in Wroctaw, which, apart from honouring this out-
standing leader of Upper Silesia, played an important role in strengthening Pol-
ish identity. The next chapter contains Ewa Luzyniecka’s perspective on art in the
landscape of the United States of America and its Polish aspects, illustrated with
interesting, sometimes even monumental examples of artistic activities in North
American landscape. From here, Luba Smirnowa takes us as far as Asia, Uzbekistan
to be precise, presenting the phenomenon of Polish churches in Tashkent cityscape,
their history and contemporary significance for the local Polish community. The
first thematic part concludes with a chapter by Natalia Kot, which brings to light
some interesting plans from the interwar period to build a great Lublin. An over-
view of such a variety of activities, sometimes from places far away, presented in
one thematic part, provides a valuable argument that art constitutes a crucial factor
used by local communities as a means to infuse their landscape with symbolic and
semantic motives. It definitely exceeds simply making your landscape harmonious
and functional. Social issues and strong cultural identity, stressed by each Author,
seem to be the most important factors.
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Summary

The second part, Art and Landscape Without Borders, opens with a chapter by
Jan Rylke, Contmeporary Face of Sarmatism, in which the author contrasts old tradi-
tions with contemporary activities of society in landscape. In the next chapter —
Landscape in Art, Art in Landscape. Searching for Polish Landscape Identity in the Partitions
Era — Monika Bogdanowska depicts a moving image of love and longing for the
lost landscape of homeland. Historical context of addressed issues gives way to
a more universal chapter by Stawomir Marzec — Art as an Area of 1ital Questions.
In the two following chapters Renata J6zwik gives us an outlook on artistic aspects
of an architect’ activity: Arz in Architecture. On the Cooperation between the Architect and
Artists from Other Fields of Art, and Post-war, Contemporary, Polish and Foreign Works
of Abrchitecture Created as a Result of a Cooperation between the Architect and Artists from
Other Fields of Art.

The third part is devoted to the relation between art and nature. Stawomir f.o-
tysz is the first one to take the floor with his really interesting story of a planned
reclamation of the Polesie region in the Second Republic. In this context the chap-
ter by Tadeusz Kesik and Ewelina Widelska, Nature and the Material Culture Monn-
ments of Polesie Wolyiskie, seems very interesting. In the two chapters which follow:
Garden in a Monastery — Thoughts on Art and Utilitarianism and Significance and Cultivation
of Plants in a Medieval Monastery Garden, Malgorzata Milecka proves universal value of
European monastic gardens. The part devoted to the relation between nature and
art closes with a chapter by Seweryn Malawski Po/sh Manor Garden, Tradition and Evo-
Intion of the Layont, bringing us closer to our Polish tradition of garden development.

The fourth and last part, Art and Sports, Tourism and Recreation opens with Wo-
jciech Liponski’s chapter entitled English Standards in Polish Equestrian Painting of the
19" Century. Ewa Katamacka / Zbigniew Porada in the chapter Ohmpic Sport in
Antigue and Contemporary Sculpture otfer us an outlook on widely unknown aspects of
artistic activities accompanying the Olympic Games. We are also able to learn about
an amazing collection of paintings in the chapter Sport Painting in the Museum of Sport
and Tourism in Warsaw thanks to Tomasz Jagodzinski, the director of the museum.
The subject of sport infrastructure in Warsaw at the beginning of the 20™ century
and its significance for the contemporary society is covered, interestingly as usual,
by Jerzy Chelmecki. The fourth chapter concludes with Michal Sloniewski’s Owz-
standing Artists in Spala, a chapter which underlines the cultural significance of this
small, but well known town where sport, art and nature created a unique mosaic.

Seeing future in the context of our tradition and history, making the world
a better place through artistic endeavours in many fields — a topic discussed very
convincingly by the Authors of all the chapters of this monograph — shows the
incredible importance of art for our cultural and civilisation standpoint.

Malgorzata Milecka
(ttum. ?????
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