KOMPOZYCJA






UNIWERSYTET
PRZYRODNICZY

W DL e

Seria

KULTUROWE I CYWILIZACYJNE POSTAWY POLAKOW

KOMPOZYCJA

X ok Xk

pod redakcja Malgorzaty Mileckiej

Torun 2019



I[{yl/(lll)(’(l

© Copyright by
Towarzystwo Naukowe Organizacji i Kierownictwa * Stowarzyszenie Wyiszej Uzytecznosc
,DOM ORGANIZATORA'
87100 Torutt, ul. Czerwona Droga 8
tel. (+ 48 56) 622 38 07, 622 28 98
http://www.tnoik.torun. pl

email wydawnictwo@tnoik.torun. pl

Wydawnictwo
. Dom Organizatora”
jest cztonkiem
Polskiej Izby Ksiazki

Recenzenci
prof. dr hab. ini. arch. Ewa Luiyniecka, Wydzial Architektury Politechniki Wroctawskiej
dr hab. Beata J. Gawryszewska, Katedra Architektury Krajobrazu SGGW w Watszawie

Redaktor naukowy
dr hab. Malgorzata Milecka, prof. Uniwersytetu Przyrodniczego w Lublinie

Publikacja dofinansowana z funduszy
Wydziatu Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu
Uniwersytetu Przyrodniczego w Lublinie

[SBN 978-83-7285-902-0

Printed in Poland
Torun
Wydanie [
Druk ukonczono w 2019 .

/)I‘,:Ky(l/l)([l(lll(‘(‘ (/(l (/I‘IIA’(I
T

Projekt oktadki
Ewelina Widelska
Na okladce wykorzystano akwarele Jana Rylke

Studio KROPKA dtp - Piotr Kabacitski
tel. kom. 602 303 814

e-mail: biuro@swk.com.pl

Wszystkie prawa zastrzezone. Zadna czes6 tej ksiazki nie moze by¢ powielana ani rozpowszechniana
za pomoca urzadzen elektronicznych, mechanicznych, kopiujacych, nagrywajacych i innych,
bez uprzedniego wyrazenia zgody przez wydawce i autora.




Zapraszamy g Y
na otwarte seminarium maﬁudaluglczne i
Katedry Projektowania i Konserwacji Kra]ohraau

ktore ndhqdzla sie 20 lutego 2u19 r.o gcu:lz 19.00

wbudynltu GIW wsalizg2
= Ll T e ey -
-r.-.."'l.""-'l?“ﬂ_"_* i SR g R T
i o :..“.-E'L;.: tﬁ:f&-- .-'-"" - "'":':f.-- T
[ . s el . - e

Seminaria sa kuntﬁnuacja: naukowych spdtkaﬁ," :
ktére odbywaja sig cyklicznie w Hatedlze

przewodnimi rozwazan naukowych w Iata::h

ubieglych byly: tozsamosé, interpretacja, narracja
w krajobrazie, filozofia miejsca, kultura Ziemi. ‘

Serdecznie wszystkich zapraszamy

UUNMERS-‘FTI:T [ @«} WYDZIAL
OGRODMICTWA, | ARCHITEKTURY
KRAJOBRAZU






Kompozycja ogrodu

Materialy do seminarium z 20 lutego 2019 roku

NapisalisSmy obszerne teksty — pot roku przerwy w seminariach zaowocowato
apetytem na pisanie esejow. Tym razem nabraly one raczej formy studiéw przypad-
ku, czyli w jezyku miedzynarodowym: case study'. W obszarze architektury krajo-
brazu sq to przede wszystkim opisy zasad komponowania ogrodéw, ktére autorzy
uznali za obiekty nietypowe, majace charakter nowatorskich wzoréw, ktére wply-
waja na nowe podejscie do kompozycji ogrodowej. Pani Renata J6zwik w artykule:
Rekompozyga, a racze dekompozyga ogrodn na obszarze Les Halles w Parygu, skupita sig
na aktualnym dzisiaj zagadnieniem kontekstu komponowania, czyli nad &ontekstn-
alizmem w komponowaniu. Przytoczyla przyklad paryskich hal, ktére w ostatnim
poélwieczu bez powodzenia dwukrotnie przebudowywano, wlasnie przez to, ze nie
zostaly uwzglednione czynniki wiazace kompozycyjnie hale z ich urbanistycznym
otoczeniem. Jedynym trwalym elementem w ich kompozycji okazala si¢ o wia-
zaca ogrod Les Halles z dominantg kosciota §w. Eustachego. Ten esej stanowil
klasyczne studium przypadku z relacja ustalen teoretycznych i praktyki, ktora te
ustalenia pozwala zweryfikowaé. Takze do ogrodéw francuskich odnosi si¢ esej Pani
Margot Dudkiewicz: Kompozyeja ogrodn na pryyktadzie Rosarium Val-de-Marne (Franga).
Jeden z czolowych planistow krajobrazowych z czaséw II Cesarstwa, Edward An-
dré, stworzyl nowy typ modernistycznej kompozycji ogrodu rodzajowego. Ogrodu
przeznaczonego dla zajmujacego si¢ rézami botanika Juliusza Gravereaux. Tutaj
kompozycja zostata poddana geometrii i podporzadkowana wymaganiom zaréwno
16z, jako roslin uprawowych, jak i mozliwosci ich pelnej percepcji przez podziwia-
jacych ogréd. Od tego ogrodu rozpoczela si¢ katiera tak typowego dla modernizmu
ogrodu rodzajowego, jakim byla rézanka. Rowniez francuskim ogrodem zajeta sie
Pani Sylwia Szefler w doniesieniu: Pomiedgy kompozyga obrazu i ogrodn — Claude Mo-

! Case studies Yacza w sobie ustalenia teoretyczne danej dziedziny wiedzy z praktyka zycia codzien-
nego, ktéra czesto te ustalenia teoretyczne weryfikuje lub falsyfikuje [Danda, Lubecka 2010].
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Kompozycja ogrodu

net w Giverny. Jest to niezwykle cickawy przyklad polaczenia malarstwa ze sztuka
ogrodows. Znany impresjonista spedzil tu druga polowe swojego zycia tworzac
ogréd i malujac jego widoki. Stad kompozycja ogrodu byta podporzadkowana kre-
acjom scen pejzazowych mozliwych do oddania w impresjonistycznej manierze. Od
niego rozpoczely si¢ charakterystyczne dla secesji ogrody, w ktérych kwiaty byty ich
gléwnym komponentem. Nastepne dwa artykuly odwotuja si¢ do wzordéw lezacych
na potudniu Europy. Niezwykle ciekawy esej Pani Matgorzaty Mileckiej: Kompozyga
ogrodu rezydencjonalnego w Alfabii, podnosi problem budowy kompozycji opartej na
przeplywie wody. Ta kompozycja, utworzona przez dowddcg z czasow rekonkwisty,
wykorzystywalta splyw wody po zboczach wzniesienia, na ktérym ogréd zalozono
1 system zbiornikéw dla stworzenia optymalnej w warunkach Majorki kompozycji
ogrodowej. Ta kompozycja, mimo wielu przeksztalcen, utrzymata strukture zaplano-
wang przez jego tworce. Kolejny artykul Pani Eweliny Widelskiej: Kompozgyga ogrodu
na pryykiadzie dawnef regydencii rumuiiskies krolowej Marii Koburg w Balchikn (Bufgaria)
moéwi o specyfice kompozycji eklektycznej, gdzie wiazanie réznych elementéw kultu-
rowych i botanicznych uzyskano poprzez uksztalttowanie ogrodu na wzér labiryntu,
ideowo odniesione do jego $rédziemnomorskiego, kretefiskiego pierwowzoru. Ostat-
nie trzy eseje opisaly kompozycje polskich ogrodéw. Pan Marcin Iwanek w artykule:
Kompozyga ogrodu na przykiadzie Zespotu Patacowo-Parkowego w Zargeczu zajal si¢ prob-
lemem komponowana realizowanego przez amatorke — dyletantke, ktéra aplikowata
wzory zaczerpnigte przez nig z podrézy po Europie. W wyniku tego stworzyta mo-
del polskiej, chociaz kosmopolitycznej, rezydencii ziemiatiskiej, w ktérej arkadyjska
kompozycja klasycystycznej architektury i swobodnej natury zaczerpnicta z wzorow
angielskich wspélistniata z holenderskim modelem uporzadkowanego i poddanego
rygorom geometrii gospodarstwa. Takze polskim, ale wspotczesnym przypadkiem
zajat si¢ Pan Jan Rylke w: Kompozyei ogrodu prydomowego. Studia dwéch przypadkdw
umiedcit w ramach koncepcji teoretycznych dotyczacych kompozycji ogrodu przy-
domowego, ich realizacji, oraz odautorskich komentarzy twoérczyn tych kompozycii.
W ten sposob teoria, studium przypadku i jego weryfikacja zostaly oddane komen-
tarzowi autorskiemu twoérczyniom kompozycji ogrodowych. Podobny temat doty-
czacy osiedli wielorodzinnych podjeta Pani Natalia Kot. Ostatni esej Pana Seweryna
Malawskiego: Aspekt ogrodowej kompozygi w twirezosei Krgysztofa Kiuka (1739—1796) jest
nieco odmienny. W tym wypadku studium przypadku nie opiera si¢ na badaniach
terenowych, ale jest zwigzany z kwerendg archiwalna, zgodna z metodologia historii
sztuki. Autor przytoczyl jeden z pierwszych polskich wzoréw ogrodéw ozdobnych,
opublikowanych w XVIII wieku, ktéry pokazuje pewne zapoéznienie Polski w od-
niesieniu do praktyki w komponowaniu ogrodéw tego okresu.



Rekompozycja, a raczej dekompozycja ogrodu...

Renata Joswik

REKOMPOZYCJA, A RACZE] DEKOMPOZYCJA OGRODU
NA OBSZARZE LES HALLES W PARYZU

Kompozycja ogrodu jest jednym ze sktadnikéw okreslajacych jego forme. Bada-
nie to zatem sytuuje si¢ w obszarze analiz estetyczno-percepcyjnych (w tym: w za-
kresie badan psychologii §rodowiskowej). Posrednio odnosi si¢ takze do zagadnien
zwiazanych ze znaczeniem i szeroko pojetym kontekstem — w tym: powiazaniami
takze innymi niz te funkcjonalno-przestrzenne (il. 1).

Na podstawie teorii teorii empatyzowania-systematyzowania Simona Barona-
-Cohena (E-S — Empathizing—systemizing theory), ktora mozna odnies¢ do percepcji
ludzkiej, cztowiek postrzega $wiat, w ten sposob, iz szuka w nim porzadku, ma
tendencje do grupowania, ukladania, chocby myslowego [Wang, Wang & He 2000;
Chatlton & Rosenkranz 2010].

Na podstawie paradygmatu Gestalt' (z psychologii postaci, ktéry to paradygmat
czasami jest aplikowana na potrzeby badan architektury i architektury krajobrazu) —
suma skladnikéw jest czym$ innym niz cato$é, ktére tworza. Nie da si¢ odseparowaé
kompozycji np. od kontekstu kulturowo-spotecznego, czy tez od innych czynnikow
z zakresu percepcji 1 estetyki: od powigzan, znaczenia, preferencji. Dopiero ujmo-
wane lacznie, daja catosciowy ,,obraz”. Ma to znaczenie dla okreslenia metodologii
badan. Pozytywistyczne podejscie do analiz bylo inne — takie, aby rozkltada¢ prob-
lem na czynniki proste i bada¢ je oddzielnie.

Jedno z kluczowych, centralnych, historycznych miejsc na mapie Paryza, obszar
Les Halles?, przechodzi kolejne przeksztalcenie, ktore jest poklosiem szeregu zda-
rzen zaistniatych w przesztosci. W niniejszym tekscie chee zwroci¢ uwage na wplyw
kompozycji ogrodu na funkcjonowanie obszaru miejskiego.

Przesztos¢ miejsca siega XII wi,, w ktoérym to utworzono targowisko miejskie.
Nazwa halle oznaczala zwykle zadaszone targowisko lub jarmark. Poczatkowo znaj-
dowalo si¢ ono poza murami miasta, ale wkrotce stalo si¢ centrum Zycia miejskie-
go. Sasiedztwo takich obiektéw jak Cmentarz Niewinigtek, kosciot sw. Agnieszki,
a potem $w. Eustachego, blisko$¢ osrodka krélewskiego miata wplyw na charakter
miejsca. W potowie XIX w. miejsce to zmienito swoje oblicze — Wiktor Baltard na

' W publikacjach stowo niemieckie ,,Gestalt” czg¢sto nie jest ttumaczone, jako ze nie ma dobrego
odpowiednika — czasami uzywa si¢ okreslenia ,,postac”.

2 W publikacjach polskojezycznych biednie opisuje si¢ to miejsce jako ,,dzielnica paryskich Hal”,
co sugeruje odwotanie do hal XIX-wiecznych, za§ nazwa jest znacznie starsza. Obszar nie ma statusu
dzielnicy.



Kompozycja ogrodu

Ryc. 1. Deifiniowanie architektury krajobrazu poprzez jej komponenty
Zr6dto: Swanwick 2002.

zlecenie Napoleona III prébowal ,,ucywilizowa¢” handel i zaprojektowal przeszklone
hale o konstrukcji stalowej. Poczatkowo powstalo 10 obiektéw, a w XX w. (1936 r.)
dwie ostatnie. W kazdej handlowano innym rodzajem towardw. Istotg zatozenia hal
byl jego rygorystyczny ortogonalny uklad, ktéry byl podporzadkowany funkcii, ale
jego rozdzielenie na dwie grupy wiazalo si¢ takze z tym iz poprzeczna aleja wycho-
dzita na transept kosciota §w. Eustachego. Kolejny etap przeksztalcen to lata 60. XX,
kiedy powstala idea umiejscowienia pod ziemia stacji kolejowej RER i metra. Zmia-
ny te wymusily likwidacj¢ handlu tego typu, a w zasadzie przeniesienie handlu
hurtowego poza $ciste centrum — poza rogatki Villette — do miasteczka Rungis
(1969 1.). Decyzja ta spotkala sic wowczas z protestami spolecznymi. W przezna-
czonych do wyburzeniach halach organizowano wydarzenia kulturalne, upamigtniano
miejsce poprzez fotografie (cykl zdje¢ Roberta Doisneau’a) itp. Warto zaznaczy¢, iz
dziedzictwo architektury XIX-wiecznej nie byto wowczas tak chronione jak obecnie.
Jedng z hal relokowano do Nogent-sur-Marne.

Préby ponownego zagospodarowania trwaly do lat 80. — nie maja jednego
autora. Kazdy z prezydentéw mial wlasna wizje, jak powinno wygladaé¢ uksztal-
towanie miejsca (Georges Pompidou, Valery Giscard D’estaign), dopiero Jacques
Chirac jako mer Paryza zdotal zakoriczy¢ etap projektowania. Spory pafistwo-miasto
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byly jednym z powodéw wydtuzania si¢ procesu. Drugim byla presja prestizowego
miejsca. W tym ponad 20-letnim okresie powstato kilkadziesiat opracowan projek-
towych — konkursowych, studialnych, warsztatowych.

Za prezydentury Valery’ego Giscard D’estaign promowano projekt sporzadzony
przez Ricardo Bofilla, o uktadzie catkowicie podporzadkowanym zasadom kompo-
zycji — wnetrza byly wyraznie uksztaltowane — oparte na osiach kompozycyjnych
— wazniejsze trakty zakoficzone zamknigciami widokowymi, ktérymi byly dominanty
i akcenty architektoniczne. Bylo to powodem krytyki §srodowiska ,,postepowych”
architektow, ktorzy uklad ten uwazali za zbyt ,barokizujacy”. Jakkolwiek nie zostat
zrealizowany, to kluczowe elementy pozostaly w pewien sposéb przeniesione do
pézniejszych rozwiazan: o§ widokowa na koscidt §w. Eustachego, udzial zieleni na
terenie, w a rozwigzaniu z konkursu z 2004 r.: o§ gielda-forum — juz nie jako o$
kompozycyjna, ale komunikacyjna.

W latach 80. zakoniczono realizacje Forum Les Halles i ogrodu Les Halles.
Ogréd (uklad zaprojektowany przez Louisa Arretche wspdlpracujacego z Apur)
charakteryzowal si¢ niezbyt czytelnym ukladem catosci, pomimo zastosowania wielu
malych ,,zabiegéw” kompozycyjnych. O§ poprzeczna 1 skosna na kosciét §w. Eusta-
chego (t¢ wymusil pono¢ Chirac) nie wprowadzata logiki funkcjonowania ogrodu.
Duza ilo§¢ Sciezek, male obszary o zréznicowanym charakterze, wystajaca infra-
struktura z czesci podziemnych powodowaly gubienie si¢ i sytuacje niebezpieczne
zwigzane z anonimowoscia miejsc itp.

W 2004 r. David Mangin wygral konkurs na przeksztalcenie obszaru Les Hal-
les. Z konkursu zaaplikowano cze§¢ dotyczaca uktadu przestrzennego. Pokonal trzy
znane biura architektoniczne: Jeana Nouvela, Winy’ego Maasa i Rema Koolhaasa
dzicki przeprowadzonej osi taczacej dawna gielde z Forum. O§ ma wymiar komu-
nikacyjny, ale nie organizuje przestrzeni — tzn. nie podporzadkowuje jej. Ogrdd jest
réznorodny, otwarty, pluralistyczny, ale brak elementu strukturalnego. W pozosta-
tych pracach konkursowych catkowicie ignorowano czynnik kompozycyjny.

Whioski koficowe sa nastepujace: zmiany polegajace na etapowych przeksztaltce-
niach miejsca pokazuja odejscie od czynnika kompozycyjnego, ktére systematycznie
nastgpowalo poczawszy od XIX w.

Kompozycja w uktadzie Baltarda miata wymiar pragmatyczny — komunikacyjny
i funkcjonalno-przestrzenny; w ukladzie Arretche — rozdrobniona kompozycja miata
wymiar percepcyjno-znaczeniowy, ale brakowato elementu porzadkujacego calosc.
Taki zostal zastosowany w uktadzie z 2004 1., ale stal si¢ on tylko szlakiem komuni-
kacyjnym. Nie podporzadkowano jemy innych elementéw strukturyzujacych catosé
— dlatego mozna méwi¢ o dekompozycji ogrodu Les Halles.

W trzech etapach trwalym elementem kompozycyjnym stala si¢ o§ poprzeczna
— ukierunkowana na kosciét §w. Eustachego — gléwnie ze wzgledu na znaczenie
dominanty (silne oddzialywanie kompozycyjne) i znaczeniowe (obiekt wazny dla
historii Paryza).
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Margot Dudkiewicz;

KOMPOZYCJA OGRODU ROZANEGO
NA PRZYKLADZIE ROSARIUM VAL-DE-MARNE

Réza to rodlina ponadczasowa, wprowadzana przez ogrodnikéw w kazdej epo-
ce historycznej. W sredniowieczu nalezala do roslin o symbolice maryjnej, nastepnie
ze wzgledu na swoje wyjatkowe walory estetyczne stosowano jg w ogrodach rene-
sansowych, barokowych 1 krajobrazowych. Obecnie r6za nadal jest roéling cenio-
ng i niezwykle popularna, sadzona w ogrodach prywatnych i publicznych. Ogrod
rodzajowy, w ktérym podstawowymi rodlinami sg réze to rozarium [Berbatt 1967;
Kopalifski 1988; Jeleniewska, Urbanski 2013]. Gléwna funkcja rozarium jest eks-
pozycja réznych gatunkéw 1 odmian krzewow 16z oraz ich réznorodnosci w porze
kwitnienia. Charakterystycznym elementem kompozycyjnym tego rodzaju obiektow
jest regularna forma, na planie kwadratu lub okregu [Siewniak, Mitkowska 1998].
Kompozycja ta wywodzi si¢ ze $redniowiecznej tradycji hortus conclusus, gdzie téze
stanowily wazny motyw dekoracyjny, dodatkowo zwiazany z kultem Maryi. Gléw-
nym elementem byly tu rézane kwietniki, czgsto wzbogacane pergolami lub kratami,
przy ktérych sadzono pienne formy réz [Bohm 2000; Jeleniewska 2014].

Rosarium Val-de-Marne w I’Hay-les-Roses, zostalo zatozone w 1899 r., wedlug
projektu francuskiego architekta krajobrazu Edouarda André i ogrodnika Jules’a
Gravereaux. Zajmuje powierzchni¢ 1,7 ha, zlokalizowane jest w odleglosci 10 km
od Paryza. Obiekt stanowi jeden z pierwszych ogrodéw na §wiecie przeznaczonych
wylacznie do hodowania i eksponowania réz.

Kiedy Jules Gravereaux kupit 11-hektarows posiadtos$¢ we wsi ’'Hay-les-Roses,
postanowil poswicci¢ swéj czas ogrodnictwu, a zwlaszcza rézom. Czescig posiadto-
$ci, ktora zakupil, byl angielski park krajobrazowy, a w nim kaplica i budynki oraz
hektarowy ogrod warzywny. Gravereaux zaczal kolekcjonowal, studiowaé i krzy-
zowal réze, a w 1894 roku, udalo mu si¢ zgromadzi¢ wszystkie znane wéwczas
gatunki i odmiany. Sadzil je na matych kwadratowych dzialkach w ogrodzie wa-
rzywnym. W 1899 r. Gravereaux powigkszyl kolekcje do 1600 odmian, i postanowit
stworzy¢ specjalny ogréd, w ktorym mégltby wystawiaé swoje okazy. Dlatego zlecit
Edouardowi Francois André, znanemu architektowi krajobrazu i praktykujacemu bo-
tanikowi, aby stworzyl pierwszy ogréd rézany na Swiecie. Ogréd powstal na planie
tréjkata o powierzchni 2320 m?. Calo$é byla otoczona pergolami i kratami. Wazny-
mi elementami byly kamienne posagi i wazony, tawki. W centrum ogrodu znajdo-
wala si¢ prywatna kolekcja r6z wyhodowanych przez Julesa Gravereaux. Kontynu-
owal on rozszerzanie swojej kolekcji, ktéra w 1902 1. liczyta ponad 4000 odmian.
Woéwcezas powickszono rosarium, a réze zostaly rozdzielone zgodnie z klasyfikacja
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opracowana przez Francoisa Crépin — belgijskiego botanika, ktéry podzielit kolekcje na
16 czgscl zgodnie z ich zewnetrznymi (morfologicznymi) cechami.

Obecnie na terenie rozarium rosnie 16 000 16z w ponad 3 300 gatunkach i od-
mianach. Rosna tu réze krzewiaste, pienne i pnace — porastajac pergole, filary i two-
rzac girlandy. Réznorodno$é krzewéw r6zy pozwolita na stworzenie trzynastu atrak-
cyjnych wnetrz ogrodowych. Roze rabatowe wypelniaja partery z cigtego bukszpanu,
a réze pnace podkreslaja perspektywe porastajac réznego rodzaju podpory.

Modernistyczng kompozycje osiowo-symetryczng zatozono na dzialce o tréjkat-
nym ksztalcie (il. 1.). Miejsca, w ktérych posadzono réze wyszczegdlniono za pomo-
ca obwddek z formowanego bukszpanu. Zakofczenia geometryzowanej przestrzeni
ogrodowej akcentuja rzezby ogrodowe i ozdobne donice. Podstawowymi elementami
w tej kompozycji sa podloga — gladki trawnik i odbijajaca niebo woda centralnego ba-
senu, $ciany z parteréw kwiatowych i sufit stworzony z lukdw pergoli. Najistotniejsza
cecha tej ogrodowej kompozycji sg wnetrza — wydluzone, kierunkowe, prowadzace
wzrok ku kolejnej cickawej rabacie. Ze wspdlnego centrum przy pawilonie wejscio-
wym — alejki rozchodzg si¢ w réznych kierunkach, przy zachowaniu znaczenia wne-
trza Srodkowego. Stupy pergoli i trejazy stwarzaja ramy ,,obrazow”, tworzac kolejne
»przezrocza”. Ograniczajq spojrzenie koncentrujac uwage na malowniczych ujeciach.

Il. 1. Plan ogrodu w Val-de-Marne

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Il. 2. Widok na centralny basen i Pawilon Normandzki
Fot. M. Dudkiewicz 2017.

Na terenie rosarium znajduje si¢ tylko jeden budynek — Pawilon Normandzki —
dawniej miejsce pracy Julesa Gravereaux (il. 2.). To tutaj Gravereaux katalogowal ist-
niejace gatunki 16z, tworzyl nowe odmiany, pisal ksigzki i pracowat nad perfumami.
W sumie stworzyl 27 nowych odmian réz, gléwnie do produkcji olejku rézanego
[Brenner, Scanniello 2009]. Obecnie w budynku miesci si¢ kasa biletowa i punkt
gastronomiczny. W centrum zalozenia ogrodowego znajduje si¢ plytki basen, w kt6-
rego tafli wody odbija si¢ pawilon ogrodowy poroéniety rézami w odm. ‘Alexan-
dre Girault’ (il. 3). Dla zwiedzajacych jest to najprzyjemniejsze miejsce odpoczyn-
ku — na kamiennych tawkach lub pod koputa pergoli, wéréd pachnacych kwiatow.
Po lewej stronie od wejscia znajduje si¢ Ogréd Madame Gravereaux. To tutaj mal-
zonka projektanta $cinala réze stuzace ozdabianiu wngetrz ich mieszkania lub do
bukietow dla gosci. Dalej miesci si¢ najstarsza cze$¢ ogrodu rézanego — trojkatny
kwietnik ze Swiqtyniq Mitosci 1 Kupidynem. Wspolczesnie rabaty te porastaja naj-
nowsze francuskie odmiany ré6z m.in. ‘Adam Red’, ‘Chartreuse of Parma’, ‘Persian’,
‘Coraline’, ‘Penelope’, ‘Poker’. Nastepnie wzdluz slonecznej, cieplej $ciany muru
znajdujg si¢ réze herbaciane, przywozone do Europy od 1809 1. na poktadach stat-
kow Kompanii Wschodnioindyjskiej. Niektére z nich osiagnely tu bardzo duze roz-
miary. Kolejny — Ogréd réz wspdlczesnych — prezentuje niektére flagowe odmiany
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Il. 3. Pawilon porosniety rézami w odm. ‘Alexandre Girault’
Fot. M. Dudkiewicz 2017.

zagranicznych hodowcéw m.in. niemiecka ‘Super Star’, amerykanskg ‘Prezydent Her-
bert Hoover’, hiszpanska ‘Duquesa del Penaranda’, angielskq ‘William Shakespeare’
@l 4). Ta cze$¢ ogrodu kazdego roku uzupelniana jest o nowe odmiany.

Na wprost wejscia, za centralna pergola, znajduje si¢ kolekcja r6z rodzimych.
Sa one mniej atrakcyjne, kwitna tylko raz w sezonie, cho¢ ich owocowanie jest dosé
spektakularne i kolorowe. Posiadaja proste kwiaty skladajace si¢ z jednego rzedu
pigciu platkéw. W tym miejscu rozpoczyna si¢ aleja z zywoplotem z Rosa rugosa.
Pachnace kwiaty rézy pomarszczonej zainspirowaly wielu ogrodnikéw réz, a Jules
Gravereaux stworzyl z nich znane perfumy o nazwie Rose a parfum de 'Haj. Podczas
gdy wspdlczesne odmiany francuskie i zagraniczne zebrane sa po zachodniej stronie
rosarium — po przeciwnej — uprawiane sa tradycyjne i dawne odmiany r6z. Tq czesé
rozpoczyna Ogréd rézany Dalekiego Wschodu w ktérym hodowane sa réze po-
chodzace z Chin, Japonii, Indii i Persji. Niektore z tych gatunkéw posiadaja rzadko
spotykane formy kolcow, a ich kwiaty maja wiele odcieni barwy zo6ltej 1 czerwone;j.
Znajduyje si¢ tu rowniez kolekcja z ogrodu cesarzowej Jézefiny w Chateau de Mal-
maison liczacego za czaséw swojej Swietnosci prawie 250 gatunkéw réz. Po $mierci
cesarzowej ogrod zostal opuszczony, a Jules Gravereaux ktéry brat udzial w od-
tworzeniu tej kolekcji. Na terenie dawnej rezydencji zinwentaryzowal 198 odmian
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Ryc. 4. Ekspozycja z rozami historycznymi — skrzyzowanie Sciezek z kamien-
na cembrowing.
Fot. M. Dudkiewicz 2017.

S ]

Ryc. 5. Ekspozycja z r6zami historycznymi — réze pienne prowadzone w for-
mie sznura
Fot. M. Dudkiewicz 2017.
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Ryc. 6. Ekspozycja z rézami historycznymi — réze prowadzone w formie

girlandy
Fot. M. Dudkiewicz 2017.

réz, a nastepnie przenidst je do 'Hay-les-Roses. Nazwy wielu z nich nie zachowaly
sig, wiec oznaczono je wylacznie numerycznie. W kolejnej strefie znajduja si¢ ga-
tunki uprawiane w Buropie od $redniowiecza do XVIII wieku m.in. w klasztorach.
Zazwyczaj roze te kwitna tylko raz, ale ich zapach znacznie przewyzsza inne m.in.
réza damasceniska, burbofiska, portlandzka i galijska. Ostatnia kolekcja przedstawia
setki odmian stworzonych w latach 1850-1940. Sq one wynikiem krzyzowania réz
galijskich z rézami z Dalekiego Wschodu, sa to: remontantki, polianty, hybrydy i in.
@il. 4, 5, 6). Remontantki to najbardziej popularna grupa ré6z ogrodowych w Wielkiej
Brytanii pod koniec XIX w. Te silnie rosnace krzewy posiadaja duze, miseczkowate
kwiaty o urzekajacym zapachu m.in. ‘Baron Girod de ,Ain’, ‘Mrs. John Laing’, ‘Reine
des Violettes’. Do ciekawszych naleza tu poza tym: ,Mlle Cécile Brunner’, “Triomphe
des Noisettes’, czy ,Reine des iles Bourbon’.

Ten starannie utrzymywany ogroéd ma status muzeum, jednoczes$nie stanowiac
atrakcyjny park publiczny. Rosarium doskonale wpisuje si¢ w otaczajacy je krajobraz,
zachowano jego pierwotny uklad, rozplanowanie i granice. Kompozycja ogrodu jest
czytelna, ekspozycja bardzo réznorodna, a jego niewielka powierzchnia nie przyspa-
rza trudnosci w zwiedzaniu. Przez spolecznosé¢ naukowcéw i praktykéw rosarium
w Val-de—Marne jest uznawane za jedna z wazniejszych kolekcji konserwatorskich
r6z na $wiecie.

17



Kompozycja ogrodu

Sybwia Szefler

POMIEDZY KOMPOZYCJA OBRAZU I OGRODU
— CLAUDE MONET W GIVERNY

Claude Monet jest jednym z najbardziej znanych i popularnych malarzy sztuki
wspoblczesnej. Formujac swoj program impresjonisci odeszli od tematyki historycznej
i mitologicznej skupiajac si¢ przede wszystkim na dokumentowaniu natury. Przedstawiali
na swoich obrazach to, co w danym momencie mogli dostrzec, ulotng chwile [Mulle 1993].
W jaki spos6b Monet zyskal slawe i miano prekursora impresjonizmu? Z pewnoscia
ogromny wplyw na jego malarstwo mialy talent, wytrwatos$¢ 1 po§wigcenie, oddanie
sztuce. Duza role w zyciu malarza odegrala takze przeprowadzka do miejscowosci
Giverny, gdzie wreszcie mogl realizowa¢ swoje wielkie marzenia dotyczace rozbu-
dowy i aranzacji przydomowego ogrodu.

sJeszeze w XIX wieku Giverny byto mata miejscowoscia, jakich pod Paryzem wiele.
I pewnie pozostatoby nia do dzis, gdyby wiosna 1883 roku Claude Monet nie wychylit si¢
z okien pociggu i nie zachwycil widokiem kwitnacych jabloni. Sprébujmy cofnaé
czas... Oto niewysoki, skromnie odziany, brodaty jegomo$¢ w kapeluszu wysiada na
stacji, by przejs¢ si¢ po okolicy. Ma ponad czterdziesci lat, dwoch synéw na utrzy-
maniu, jest wdowcem, a jego obrazy zupelnie si¢ nie sprzedaja. Od dawna szuka
wlasnego kata.” [Karska)]

G- slaw T lHlaml wodnymill
walerlily pond

Il. 1. Plan ogrodu w Giverny
Zrédto: oprac. wlasne na podstawie planu ogrodu http://giverny.org, dostep 20.07.2018.
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Il. 2. Claude Monet Japoriski mostek w Giverny, 1890

Zrodto: Art Institute, Chicago.

Ogréd w Giverny zlozony jest z dwoch czesci — fragmentu zlokalizowanego
blizej budynkéw (the Clos Normand) oraz ogrodu wodnego (the Water Garden),
ktérego projekt inspirowany byt stylem japonskim [Spencer-Jones 2008].

Pierwsza cze$¢ ogrodu wyréznia sie geometrycznym uporzadkowaniem. Od
rezydencji poprowadzona jest gléwna o kompozycyjna, podkreslona aleja. Two-
rza, ja tukowate pergole oplecione rézami pnacymi. W impresjonizmie najbardziej
charakterystyczng cechg jest podkreslenie niestabilno$ci widoku, elementéw zmien-
nych, tutaj wazng role odgrywa roslinno$¢. Po bokach gléwnej osi zlokalizowane
sq prostokatne kwietniki z grupami roslin o réznej wysokosci, dajacymi wrazenie
glebi. Malarz Iaczyl gatunki popularne np. stokrotki, maki z roslinami rzadkimi.
W rabatach mozna odnalez¢ irysy, len, nasturcje czy piwonie. Kwietniki sq zrdznico-
wane takze pod wzgledem kolorystycznym, niektore z nich sq monochromatyczne,
w innych wystepuja barwy przeciwstawne czy dopelniajace sig.
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Ryc. 3. Claude Monet Japoriski mosteke, 1899.
Zrédto: NGA Waszyngton.

Charakter Ogrodu wodnego bardzo rézni si¢ od statycznego the Clos Not-
mand. Ogréd cechuje pewna asymetria oraz kompozycja otwarta. Ta czeg§¢ posiad-
todci byla dla Moneta swoistym modelem artystycznym. Dominujacym akcentem
przestrzeni jest staw, stanowigcy elementem dynamiczny. Zabarwienie 1 ksztalt tafli
wody zalezy od pogody czy pory roku. Idealnie wpisuje sig, wigc do stylu impresjo-
nistycznego. Na zbiorniku znajduje si¢ kilka mostkéw, ktére podobnie jak sam staw
stanowily czesty motyw obrazow Claude’a Moneta. Najwigkszy mostek zlokalizowa-
ny jest wzdluz gléwnej osi kompozycyjnej. W ogrodzie wodnym mozna odnalez¢
liczne lilie wodne, wierzby placzace czy glicynie. Pomimo réznic oba fragmenty
ogrodu wspolgrajg ze soba 1 wzajemnie si¢ dopelniaja.

Claude Monet stworzyl dla swojej rodziny nie tylko dom, ale réwniez wlasny,
prywatny raj [Heinrich 2000]. Projekt ogrodu Moneta byl wynikiem jego subiek-
tywnej reakcji na otoczenie 1 wymagan dotyczacych jego pracowni. W Giverny zbu-
dowal swoj wlasny $§wiat, z ktérego czerpal inspiracje. Artysta w swych dzietach
pragnal uchwyci¢ nature. Poszukiwal idealnej wigzi miedzy malowanym modelem,
a tworzonym przez siebie jego wyobrazeniem, wizerunkiem i wlasnie to udalo mu
si¢c osiagna¢ w Giverny.
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Malgorzata Milecka
KOMPOZYCJA OGRODU REZYDENCJONALNEGO W ALFABII

Unikatowo$¢ Alfabii polega za zachowanych walorach kulturowych, ktére od
wickéw byly uwarunkowane doskonalymi warunkami przyrodniczymi miejsca,
swietnie wykorzystanymi do budowy zespotu rezydencjonalnego. Alfabia, jako ma-
jatek ziemski polozony na Majorce niespetna 20 km od stolicy wyspy Palmy, taczy
w sobie prostote i urok zycia wiejskiego. Interesujace w tym miejscu jest subtelne
pieckno harmonijnie przenikajacych sie nawarstwien stylistycznych zaréwno architek-
tury dworu, jak i kompozycji ogrodowej (na ktdra sklada si¢ caly zespét ogroddw
od reprezentacyjnych, po rekreacyjne i uzytkowe). Polaczenie majorkanskiej trady-
i i stylow architektury ogrodowej, poczawszy od kompozycji wlasciwej ogrodom
mauretanskim poszerzonej o niewielkie wnetrza, w ktérych mozna dopatrzeé sig
stylistyki barokowej i najrozleglejsza, polozona w najnizszej partii terenu kompozy-
cja krajobrazowa, okredlana jako ogréd angielski, daje niezwykly efekt przestrzenny,
zaréwno pod wzgledem wizualnym, uzytkowym, jak i - co bardzo istotne w warun-
kach Majorki — mikroklimatycznym.

Czynnikiem warunkujacym niezwykle warunki srodowiskowe Alfabii i funk-
cjonowanie calego zespolu jest polozenie rezydenciji ponizej plynacego strumienia
(réznica wysokosci ok. 60 m), stanowigcego staly rezerwuar wody. W warunkach
majorkanskich taki staly dostep $wiezej, krystalicznie czystej wody, splywajacej
z polozonych powyzej gér Sierra Norte or Serra de Tramuntana jest prawdziwym
dobrodziejstwem. Jak juz podkreslono, modelowo wykorzystanym w tym miejscu,
poprzez budowe calego systemu obiektéw i urzadzen wodnych, powigzanych ze
soba poprzez krajobrazowe strugi i geometryczne kanaly.

Majatek do dzi§ pozostaje w rekach prywatnych, ale jako obiekt muzealny
udostepniony jest turystom. Oferuje zaréwno mozliwosé podziwiania dworu i jego
oryginalnego wyposazenia (czg$¢ prywatna nie jest udostgpniona turystom, zatem
w wybranych, przystosowanych do ruchu turystycznego pomieszczeniach udostep-
niono interesujace kolekcje Alfabii, w tym: unikatowe meble, malarstwo, ksi¢go-
zbiory, manuskrypty, kolekcje porcelany, ceramiki i szkla). Istnieje takze mozliwosé
obejrzenia pomieszczen gospodarczych (w tym niezwykle interesujacej zrekonstruo-
wanej olejarni, pomieszczenia dla zwierzat, z do$¢ zaskakujaca w tym miejscu stajnig
z lustrami przy zlobach i miejscami do spania dla stajennych) oraz, to co stanowi
o unikatowosci miejsca - przepigknych i, co juz podkreslono, zréznicowanych ogro-
déw zajmujacych powierzchnie okoto 4 ha.

Projektant, a raczej projektanci ogrodéw nie sq znani, cho¢ w literaturze poja-
wia si¢ nazwisko Benhabet. Biorac jednak pod uwage fakt iz chodzi tu o pierwszego
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wlasciciela majatku, trudno uzna¢ go za projektanta tej, ksztattowanej na przestrzeni
blisko o$miu wiekéw, kompozyciji. Z pewnoscig nalezy go podawacé jako jej zatozy-
ciela. Historia Alfabii sigga bowiem okresu mauretadiskiego. Niedlugo po chrzesci-
janiskiej rekonkwiscie krél Jakub I nagrodzil swego sprzymierzenca — wspomniane-
go powyzej gubernatora Benhabeta wiclka posiadtoscia ziemska. On tez zbudowal
system wodny, ktory sprowadzajac wode z gér nawodnil obficie doling, dajac tym
samym podstawe istnienia majatku ziemskiego, w tym rozleglych ogrodéw. System
ten, cho¢ przebudowywany 1 udoskonalany przez wieki, obecnie ma postaé ciagu
cienistych cystern (basenéw) w stylu arabskim, ktore ulokowane na réznych pozio-
mach pozwalaja na wytworzenie ci$nienia wody niezbednego dla ,,samoczynnego”
(grawitacyjnego) funkcjonowania systemu fontann i urzadzed wonnych. Jednoczes-
nie zapewnia retencje wody, tak istotnej w trudnych dla produkeji roslin warunkach
klimatycznych Majorki, poprzez jej retencjonowanie w okresach zimowych deszczy
1 uzupelnianie jej niedoboréw w gorace i suche lato.

Wejscie na teren rezydencji, nieco ukryte od drogi przecinajacej miejscowo$é
Bunyola, prowadzi poprzez imponujaca, cienista alej¢ z okazalych platanéw. Za-
mknigcie jej osi stanowi, sprawiajaca wrazenie obronnej, frontowa fasada monu-
mentalnego dworu.

Wejscie przez utrzymany w mauretaniskiej tradycji hall prowadzi na urokliwe
patio, cieniowane ogromnym drzewem i akcentowane ulokowana pod nim fontanna.
Patio stanowi swoiste serce calego zespotu, stad mozna przejs¢ do czesci reprezen-
tacyjnej — mieszkalnej, gospodarczej oraz do ogrodéw i sadéw (. 1, 2).

Prezentacje ogrodéw Alfabii nalezy rozpoczaé jednak od jej najstarszej czedci,
a jest nia kaskadowa aleja otoczona palmami, ulokowana poprzecznie do wejsciowej.
Pokonujac prowadzace w gore schody, wzdtuz wijacej si¢ u nodg centralnie sptywaja-
cej skromnej kaskady dochodzimy do najwyzej potozonego tarasu, gdzie na osi scho-
déw znajduje si¢ nisza z ozdobnym rzygaczem, zas po prawej stronie kryty zbiornik
wodny z ozdobna lukarng (il. 3, 4). Tuz dalej, na osi poprzecznej do opisanej alei
palmowej znajduje si¢ jeden z najciekawszych elementéw ogrodowych Alfabii. Jest
nig dluga i zaskakujaco wyposazona pergola. Mozna jg okresli¢ jako ciag widokowy,
bowiem juz z jej najwyzszego poziomu roztacza si¢ sielski widok, obejmujacy zarow-
no potozone w poblizu miejsce hodowli zwierzat, jak 1 dalej wybiegajace panoramy,
ktorych kulminacjq jest panoramiczne otwarcie widokowe na koficu pergoli (il. 5, 6).

Pergola jest rekonstrukcja XVIII-wiecznej konstrukcji, zaprojektowanej przez
krélewskiego architekta Isidro Velazqueza, ktéry zatrzymywal si¢ w Alfabii i poprzez
swgq, dzialalnos¢ silnie wplynal na jej wizerunek. Pergola otoczona jest kamiennymi
rzezbionymi poreczami obrazujacymi ,,Hercules invictus”, w ktérych ukryte sq urza-
dzenia o charakterze wodnych niespodzianek. Pergola wsparta jest na 72 kolumnach,
polowa jej dtugosci wyposazona jest w kamienne spryskiwacze, z ktérych znienacka
wyrzucana i rozporoszona woda krzyzuje si¢ 1 opadajac ochtadza tak wytworzonymi
»wodnymi kurtynami” osoby przechadzajace si¢ nig. Pierwotnie wieficzenie pergoli
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bylo drewniane, ale obecnie belki zastapiono metalowa konstrukeja, ktéra pokrywaja
pnacza, cieniujac ja i czyniac z niej ,,zielony tunel”. Ale to nie koniec atrakeji tego
wnetrza, bowiem po jednej stronie pergoli znajduje si¢ duza klatka z ptakami, ktérej
istnienie jest udokumentowane od XVII w. 1 dalej zbiornik zawsze $wiezej wodny,
nazywany ,,taznigq krélowej”. Na zamknieciu pergoli (wysunigtej na pétnoc) znajduje
si¢ placyk z altana, posrodku niej ulokowano niewielkg fontanneg, woké! ktorej usta-
wione sa kamienne tawy. Stad rozposcierajq si¢ najpickniejsze i najrozleglejsze wido-
ki na okolice. Mozna je podziwia¢ w chlodzie cienia, przy dzwigku pluskajacej wody
oraz $piewu ptakéw. To prawdziwie sensualny ogréd, biorac pod uwage, ze ponizej
niego rozposcierajq si¢ sady pomaranczowe, pickne 1 wonne w czasie kwitnienia, ale
moze jeszcze bardziej w czasie owocowania. Ich granicy w krajobrazie trudno si¢ do-
myslaé, bowiem naturalnie przechodza w zaro§la i zadrzewiania okolicznych wzgdrz.

Schodzac z pergoli w kierunku dworu kamiennymi schodkami na nizszy poziom
ogrodéw przechodzi si¢ do zdecydowanie innego wnetrza ogrodéw uzytkowych
zintegrowanych z ozdobnymi. Blizsze dworu geometryczne kwatery, obwiedzione
zywoplotami z bukszpanu mieszcza kolekcje r6z: czerwonych, biatych i rézowych,
rosnacych w zdyscyplinowanym porzadku, nadajac elegancji tej partii spacerowego
ogrodu, posiadajacego gdzieniegdzie placyki wypoczynkowe ze stylowymi tawkami
i pergolami (. 7, 8).

Mijajac ogrody rézane utrzymane w stylistyce barokowej, ulokowane na osi fa-
czacej pergole z dworem, dochodzi si¢ do wnetrza stanowiacego swoisty salon ogro-
dowy. Ponizej kamiennych schodéw poprowadzonych pod pergolami ostonigtymi
bugenwillg i jasminowcami, wypelniajacymi wnetrze picknym zapachem 1 oferujac
romantyczne zakatki do wypoczynku, znajduje si¢ najbardziej cienista oaza. Jest
to najnizsza partia terenu (fot. 9, 10). Swobodna kompozycja taczaca malownicze,
sztucznie utworzone tu stawy z kolekcjami lilii wodnych i ogromnymi papirusami,
gdzie szumig strumyki i przelewa si¢ woda przez niewielkie kamienne progi, wypo-
sazona jest w miejsca do odpoczynku i stuzy jako kawiarnia ogrodowa, skad mozna
podziwia¢ wyzej potozone ogrody (il. 11, 12).

Monumentalny budynek dworu, skryty jest w skupinie wysokiej roslinnosci.
Najwyzsze drzewa Alfabii to palmy daktylowe i to one daja zyciodajny cient obfitosci
roélin, jakie rosna w nizszych partiach ogrodow. W opisanych ogrodach wykorzy-
stane zostaly réznice pozioméw dla wyodrebnienia kolejnych wnetrz, wystepuja tez
$wiadomie zastosowane silne kontrasty. Pierwszy z nich odczuwalny jest juz z ciagu
widokowego, jaki stanowi ulokowana na zamknieciu kompozycji pergola — formalna
i cienista na tle otwartej stoneczniej przestrzeni sadéw pomaraficzowych. Najbar-
dziej wyniesiona ponad poziom otaczajacego terenu w pewien sposob dominuje
nad pozostalymi wnetrzami. Ulokowany poprzecznie do niej, opadajacy do poziomu
dworu cigg kaskad w obramieniu palm i geometrycznych ogrodéw aromatycznych,
o wyraznej tradycji arabskiej faczy siec z gldwng cienisty aleja wiodaca do dworu
i podkreslajaca jego o$. Centralne wngetrze to nieco zacienione, dla ochlody, ale
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widne patio — plac wybrukowany lokalnym kamieniem polnym, z ogromnym drze-
wem 1 urokliwg fontanng. Po przebyciu hallu i przejsciu do ogrodéw prywatnych
znacznie ponizej dworu rozposciera si¢ najbardziej cienista krajobrazowa kompozy-
¢ja ze stawami i swobodnymi kompozycjami kolekcji roslin, w tym: cieniolubnych,
bagiennych i wodnych, ktérych w tak trudnych warunkach siedliskowych trudno
byloby sie spodziewaé, a ktére moga sie tu rozwija¢ dzieki doskonale zaprojekto-
wanemu systemowi wodnemu. Tuz przy dworze, nieco na zachéd od osi gtownej
istnieje urokliwa kompozycja krajobrazowa, bedaca wynikiem wplywow angielskich.
Nosi nazwe Jardinet de la Reina (The geen'’s little garden), bowiem zostala stworzona spe-
cjalnie na potrzeby wizyty krolowej Izabelli II w Alfabii. Stad widac¢ juz polozona na
zachod 1 wyniesiona powyzej opisywanych ogrodow pergole, do ktérej mozna dojsé
przechodzac przez ogrody geometryczne (o kompozycji nawiazujacej do rozwiazan
barokowych). Zaréwno one, jak i kompozycja krajobrazowa sa wynikiem prac re-
waloryzacyjnych w pol. XIX w. Sadzac po zachowanym detalu najprawdopodobniej
przeprowadzono je z duza troska o zachowanie rozwiazan oryginalnych.

Rodliny w ogrodach Alfabii (oprac. M. Milecka)

Drzewa: Krzewy, winorosl i rodliny podszytu:
Abies alba var. magjoans, Arbutus nnedo,
Abies pinsapo, Bougenvilla: spectabilis,
Acer monspessulannm, Bucus: sempervirens,
Cedrus libani, Chansaeraps humilss,
Celtis australis, Cyeas revoluta,
Ceratonia siligna, Dalhia sp.,
Chorisia speciosa, Hedera helix,
Citrus anrantinm, Howea fosteriana,
Citrus limoninm, Lignstram vulgare,

Cupressus macrocarpa,
Cupressus sempervirens,
Diospyros kaki,

Ficus carica,

Juglans regia,
Magnolia grandiflora,
DPhoenix: dactilyfera,
Pinus canariensis,
Dinns helepensi,
DPinns pinea,

DPlatanns bybrida,
DPopulus nigra,

Prunus anmygdalns,
Queres dlex,

Thuja orientalis,

Whashingtonia robusta.

Myrtus communis,
Oregpanax: capitatus,
Pistacia lentiscus,
Punica granatum,
Rhbamnus alaternus,
Rosa p.,

Ruscus: aculeatus,
Trachicarpus fortei,
Viburnum tinus,
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Kompozycja ogrodu na przykladzie dawnej rezydencii. ..

Trzeba podkresdlié, ze w Afabii poza bogatymi i réznorodnymi wrazeniami
sensualnymi mozna dozna¢ niezwyklego poczucia zatrzymania w czasie. Ogrody
harmonijnie przenikaja si¢ z architektura i otaczajacym krajobrazem — subtelne,
spatynowane, nienachalne pigkno to najwlasciwsza charakterystyka tego miejsca.
Odwiedzenie tego miejsca to nie tylko poznanie dawnego stylu Zycia majorkanskie;
arystokracji, ale wspaniala lekcja historii, styléw sztuki oraz przyrody (w pelnym
tego stowa znaczeniu).

Ewelina Widelska

KOMPOZYCJA OGRODU NA PRZYKELADZIE
DAWNE] REZYDENC]I RUMUNSKIE] KROLOWE]
MARII KOBURG W BALCHIKU (BULGARIA)

Myslac o kompozycji ogrodu podswiadomie oczekujemy spoéjnego, przemysla-
nego i konsekwentnego rozplanowania. Jedne z najbardziej efektownych przyktadow
sztuki ogrodowej, takie chociazby, jak: Wersal, Kew Gardens, Park Murzakowski czy
Lazienki Krélewskie, utrzymuja ogréod w okreslonym stylu, co zapewnia im sp6jnoscé
kompozycyjna i harmonijny charakter. Jednak ogrody XX i XXI w. coraz cz¢sciej
projektowane byly w duchu eklektycznym, inspirowane wieloma podrézami i okre-
sami w sztuce ogrodowej, jak 1 nurtami wielokulturowymi.

W malowniczym, portowym miasteczku na terenie Bulgarii miesci si¢ rezydencja
z letnim palacykiem krélowej Marii oraz okazalym ogrodem. Rezydencja ta wznie-
siona zostala na polecenie 6wczesnego rumunskiego krola Ferdynanda I (1865—
1927) dla oczarowanej nadmorskim miasteczkiem krélowej Marii Koburg (wnuczki
brytyjskiej krolowej Wiktorii). W 1913 1., po zakonczeniu wojny batkanskiej, Balczik,
bo wlasnie o nim mowa, zostal przytaczony do Rumunii. Owczesna krélowa Maria
zakochatla si¢ w nadmorskim miasteczku. W 1924 r. kazala wybudowaé w nim letnia
rezydencje, ktérg poetycko nazwala ,,Cichym gniazdem”.

Budynek patacyku otoczony zostal niezwykle urokliwym ogrodem, a sama re-
zydencja reprezentowala polaczenie wielu styléw architektonicznych: gotyckiego,
orientalnego oraz bulgarskiego odrodzenia narodowego. Przy jej budowie praco-
walo wielu wybitnych wloskich architektéw, m.in. Amerigo i Agostino. Kompleks
taczacy w sobie kombinacje wplywéw orientalnych, chrzescijanskich, antycznych
i zachodnich, skfada si¢ z kilku budynkéw, gdzie oprocz patacu na terenie zalo-
zenia miesci si¢ winiarnia, dom dla goéci i inne. W bryle samego patacu mozemy
dostrzec wysoka wiez¢ przypominajaca minaret. Cate zalozenie ukryte jest w bardzo
malowniczym, niedostepnym i ostoni¢tym od wiatru miejscu. Wejscie od strony mo-
rza wiedzie waskimi, tajemniczymi przejSciami po licznych schodach i tarasach, po
ktorych mozna dotrzeé na wysoki klif, gdzie polozona jest wlasciwa czgs$¢ ogrodu.
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Il. 1. Patac krolowej Marii w Batcziku
Fot. E. Widelska 2014.

Il 2. Ozdobny ogréd goérny.
Fot. E Widelska 2014.
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Kompozycja ogrodu na przykladzie dawnej rezydencii. ..

Ryc. 3. Pawilon neogotycki na terenie ogrodu w Balcziku
Fot. E. Widelska 2014.

W obrebie urokliwie uformowanych taraséw z widokiem na morze znajdujq sie
male wodospady i mostki, takie jak ,,Most Westchnien”, ktéry zostal zbudowany
w stylu weneckim. Z mostu widoczny jest wysoki na 9 metréw, zapierajacy dech
w piersiach, wodospad.

Projekt ogrodu powierzono szwajcarskiemu architektowi Jules Janine. Stworzyt
on niezwykle i réznorodne zalozenie ogrodowe. Kompleks taczy w sobie kombi-
nacj¢ wplywéw orientalnych, chrzescijaniskich, antycznych i zachodnich. Centralnie
przez cale zalozenie przeplywa strumien z dziewieciometrowym wodospadem. Ta
réznorodnoséé styléw ma uzasadnienie w dziecifistwie Marii, ktére krélowa spedzita
w Bgipcie, gdzie przyjela nawet nows religie — bahaizm, aczacy w sobie elementy:
chrzedcijafistwa, islamu i judaizmu. Dlatego tez na terenie parku oraz w samym pala-
cu mozna odnalez¢ rozmaite symbole 1 elementy orientalnych kultur t.j.: prawostaw-
na cerkiew, budowla stylizowana na antyczna $wiatynie, rzymskie plyty nagrobne,
a takze mauretanskie potoczki plynace posréd szpaleréw drzew, oryginalne antyczne
dzbany, cicho szemrzace strumyczki, wodospady i mnéstwo niezwykle egzotycznej
zieleni. Jest to najwigkszy i najbardziej réznorodny ogréd botaniczny na Balkanach
[http://podroze.gazeta.pl/podroze/1,114158,10230715,Bulgaria_Balczik_ amfi-
teatr_nad_zatoka.html, dostep 31.01.2019 r.]. Co wigcej, obecnie jest to réwniez
najwickszy 1 najbardziej réznorodny ogréd botaniczny na Batkanach. Sam ,,Ogréd
Kaktuséw” obejmuje ponad 250 gatunkéw, przez co stanowi druga pod wzgledem
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wielkosci, kolekeje tych rodlin w Europie [https://turystyka.wp.pl/balczik-malowni-
cze-miasto-w-bulgarii-6044387635036801a, dostep 31.01.2019 r.].

Sam park jest imitacja stynnego labiryntu kreteniskiego. Z Kreta kojarzona moze
by¢ réwniez kaplica, gdyz kamien do jej budowy sprowadzono wiasnie z tej wyspy.
Rosnie tu ponad 3000 rodlin, w tym drzew, krzewdw i bylin, i jest to dowdd na to,
ze klimat w tej czeéci bulgarskiego wybrzeza Morza Czarnego nadaje si¢ nie tylko
dla flory $rédziemnomorskiej roslinnosci, ale takze dla rzadkich gatunkéw roslin
z calego Swiata.

Jednym z najpigkniejszych w calym zalozeniu jest ,,Ogréd Allaha”. Niemniej
malownicza jest rowniez cz¢§¢ o nazwie: ,Srebrna Studnia”. Wérdd zaprojekto-
wanych ogrodow jest tez ogréd rézany [http://www.strona.net.pl/podroze/bal-
czik_1989/podrozel/index.html, dostep 31.01.2019 r.]. Zaskakujace jest to, ze przy
tak réznorodnej stylistyce udalo si¢ projektantom stworzy¢ niezwykle urozmaicone,
a zarazem spojne 1 interesujace zalozenie. Pobyt na terenie ogrodu jest niezwykle
zmystowym doswiadczeniem, poniewaz oprécz ferii barw i zapachow, spacerowi
towarzyszy szum plynacych strumieni, $piew ptakéw, a calo$é tak silnie oddziatuje
na wyobraznie, ze spacerowicz moze podczas pobytu przenie$¢ si¢ w tajemnicze,
egzotyczne miejsca.

Marcin Iwanek

KOMPOZYCJA OGRODU NA PRZYKLADZIE
ZESPOLU PALACOWO-PARKOWEGO W ZARZECZU

Kompozycja jako czynnik przemyslanego rozmieszczenia elementéw w prze-
strzeni jest istotna dla planowania krajobrazu w duzej i matej skali. Zgodnie z defi-
nicja zaczerpnieta z Wikipedii jest to zestawienie elementéw ktére posiada warto$é
estetyczng: ,,Kompozycja — uklad elementéw zestawionych ze sobg w taki sposob,
aby tworzyly one harmonijng cato$¢. Kompozycja okresla si¢ réwniez samo dzieto,
zawlierajace polaczone ze sobg skladniki.”

Zespol patacowo-parkowy w Zarzeczu powstawal w latach 1798-1912 1. Na ko-
niec wieku XVIII w. przypadaja pierwsze rysunki planu patacu, za§ w roku 1912 wybu-
dowano secesyjna pergole (wg hppt://ogrody, podkarpackie.travel./trasy/zarzecze).

Przestrzen ogrodu palacowego realizowana byla pod kierunkiem &éwczesne;j
wiascicielki Magdaleny Morskiej w latach 1817-1847. Kompozycja parku, oraz za-
projektowane elementy architektury ogrodowej dajg $wiadectwo romantycznego sty-
lu, ktérego gléwne zatozenia mozemy opisac: ,,...typ ogrodu charakterystyczny dla
kierunku krajobrazowego w europejskiej sztuce ogrodowej pierwszej polowy XIX w

Ogréd romantyczny stanowi swoisty wyraz kultu natury, obejmowal zazwy-
czaj duze przestrzenie, gdzie przyroda po czesci pozostawala w stanie naturalnym,
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Kompozycja ogrodu na przyktadzie zespotu patacowo-parkowego w Zarzeczu

po czescl za§ byla aranzowana tak, by sprawia¢ wrazenie nieujarzmionej. Mial tez
eksponowac tredci historyczno-patriotyczne, czemu stuzyly pomniki i popiersia por-
tretowe bohateréw narodowych zdobiace aleje, a takze specjalne pawilony przezna-
czone do prezentacji historycznych pamigtek. W ogrodach romantycznych czesto
Wwznoszono sztuczne ruiny, groty oraz budowle wzorowane na starozytnych $wia-
tyniach poganskich badz bedace swobodng ,.fantazja” na ich temat.” (wg hppts://
zapytaj.onet.pl/encuklopedia).

Ogréd w Zarzeczu jest oryginalnym dzietem, ktory znalazt swoje zaszczytne
miejsce w historii polskiej sztuki ogrodowej. Budynki w przestrzeni parkowej staly
si¢ ramg dla kompozycji roélinnej o jednolitym charakterze estetycznym.

Inspiracja dla zalozenia byla dwuletnia podréz hrabiny Magdaleny Morskiej
po Europie, w czasie ktorej studiowala znakomite dziela $wiatowej sztuki ogrodowe;.
Na podstawie jej obserwacji 1 wykonanych szkicoéw powstat okazaly zbiér rysunkow,
ktéry zostal wydany w Wiedniu: ,,Zbiér rysunkéw wyobrazajacych celniejsze budynki
wsi Zarzecza w Galicyl w obwodzie Przemyskim lezacej, czgscia z natury zdjetych, lub
uprojektowanych, z opisem budownictwa wiejskiego w sposobie holenderskim i an-
gielskim i ogélnemi myslami o przyozdobieniu siedlisk wiejskich.” [Szymanska 1998].

Zgodnie z planem sytuacyjnym majatek podzielony byt biegnacym z zachodu
na wschéd szerokim pasem komunikacyjnym, ktéry rozdzielal dwie przestrzenie
o réznych funkcjach pozostajacych w silnym kontrascie kompozycyjnym. Pélnocna
cz¢$¢ posiadlosci pomyslana zostata jako zalozenie geometryczne, potudniowa to
swobodny uklad przestrzenny, z prowadzonymi subtelnymi krzywiznami ciggami
$ciezek, pozostajacym w harmonii z porosnigtymi wysoka 1 niska zielenia powierzch-
niami pomigdzy nimi. Na potudniu zlokalizowano gospodarstwo wiejskie z budyn-
kami administracyjnymi i gospodarczymi, ktérego zadaniem byta obstuga rezydencii.
Zabudowa w czgsci gospodarczej byla wzorowana na podobnych zalozeniach reali-
zowanych w Holandii. Gtéwna jej cechq byta funkcjonalnosé. Roslinnosé wypelnia-
jaca przestrzen miedzy budynkami zestawiono kierujac si¢ zasadami projektowania
ogrodéw wloskich. Dzigki temu powstaly zatozenia upraw sadowniczych obsadzo-
nymi krzewami i drzewkami, W potludniowo-wschodniej czesci majatku znajdowa-
ly si¢ obiekty, administracyjno-biurowe, gospodarcze, magazynowe, inwentarskie,
warsztatowe oraz pomaraficzarnia. Budynki folwarczne i mieszkalne dla chlopéw
powstaly na terenie wsi poza kompleksem palacowo-parkowym z integralng czescia
gospodarczo-administracyjna.

Rezydencje¢ posadowiono w miejscu o duzych walorach krajobrazowych. Pa-
tac zlokalizowano na brzegu tagodnego zakola rzeki, w sasiedztwie trzystuletnich
debéw Calo§é kompozycji dopelnial widok na pofalowany krajobraz Pogbrza
Przemysko-Dynowskiego.

Obszar z funkcja rezydencjalng réwniez byl podzielony na dwie czgsci, wzajem-
nie si¢ uzupelniajace: gérna, reprezentacyjna, polozona na wyniesionym tarasie, oraz
rekreacyjna z malym stawem zlokalizowana pod skarpa na brzegu rzeki Mleczki.
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1 — budynek palacu, 2 — budynek szkoly, 3 — budynek sakralny, 4 — staw, 5 — rzeka Mleczka

Il 1. Plan zalozenia parkowo-palacowego w Zarzeczu

Zrédto: M. Twanek: na podstawie Mapy Google https://www.google.com/maps. dostep 20.09.2018.

W przestrzeni wokol patacu, do ktérego prowadzit podjazd o nieregularnym krzy-
woliniowym ksztalcie zakladano rabaty kwiatowe, dalej ponizej skarpy kompono-
wano klomby z drzew i krzewéw. Na wyspie sztucznego stawu znajdowal sie miyn
wodny, do ktérego prowadzil szlak spacerowy. Ogréd posiadal rowniez sztucznie
usypane kopczyki widokowe. Oprécz wickowych debdw na terenie parku znajdo-
walo si¢ wiele gatunkéw roslin rodzimych 1 egzotycznych. Kwiaty, krzewy kwitnace
m.in. azalie, rézne gatunki réz i piwonie. Platan klonolistny, wraz z tulipanowcem
uzupelnialy kompozycje (wg hppt://ogrody,podkarpackie.travel./trasy).

Patac wzni6st w stylu klasycystycznym znakomity architekt Christian Piotr Aig-
ner. Niesymetryczny rzut obiektu, charakterystyczny byl dla eklektycznego nurtu
romantycznego. Gloéwna bryle obiektu stanowi prostopadioscian z cylindrycznag
dominantg w narozniku, ktéra wywiera duzy wplyw kompozycyjny na przestrzen
ogrodu (il. 4). Wnetrza palacu i rzezby powstaly wedlug projektu Fryderyka Bau-
mana (il. 9, 10).

W roku 1840 rozpoczeto budowe kosciota. Hrabina Magdalena Morska zada-
nie zaprojektowania $wiatyni powierzyta architektowi, ktéry zatrudniony byt przy
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Il. 2. Plan sytuacyjny zalozenia parkowo-palacowego w Zarzeczu

Zr6odto: M. Twanek: na podstawie rysunku Magdaleny Morskiej z Dzieduszyckich https:/ /www.rme.cbr.net.pl/index.
php/archiwum-rme/844.com/maps. dostep 20.09.2019.

1l 3. Elewacja pétnocna budynku palacu

Zr6dto: M. Iwanek: na podstawie rysunku Magdaleny Morskiej z Dzieduszyckich https://rme.cbr.net.pl/index.php/
archiwum-rme/844.com/maps. dostep 20.09.2019.
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1. 4. Elewacja wschodnia Il. 5. Pergola
Fot. M. Iwanek, 2019. Fot. M. Iwanek, 2019.

I1. 6. Kosciot 11 .7. Detal secesyjny
Fot. M. Twanek, 2019. Fot. M. Twanek, 2019.
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Il. 8. Sztuczny staw z wyspa
Fot. M. Iwanek, 2019.

II. 9. Wnetrza patacu w ukladzie amfilado- Il. 10. Pomieszczenie palacu w czgsci cy-
wym lindrycznej
Fot. M. Iwanek, 2019. Fot. M. Iwanek, 2019.
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realizacji budynku rezydenciji. Prace budowlane zostaly przerwane w roku 1847
z powodu pogarszajacego si¢ zdrowia wlascicielki posiadtosci, do tego czasu udalo
si¢ wykona¢ jedynie fundamenty, na ktérych dopiero w roku 1880. pochodzacy
z Lwowa architekt Julian Zachariewicz, wzniést bryle w stylu neoromanskim.

W roku 1912 powstata wspomniana juz wczesniej pergola taczaca oranzerig
z oficyna kuchenna (il. 5).

W latach 60. XX wicku w poludniowo-wschodniej reprezentacyjnej czesci parku
wybudowano zesp6l obiektow Technikum Rolniczego z urzadzeniami sportowy-
mi (il. 1). W Palacu miesci si¢ obecnie muzeum (wg hppt://ogrody,podkarpackie.
travel. / trasy/zarzecze).

Zatozenie Palacowo-Parkowe w Zarzeczu mozna zaliczy¢é do kompleksu ogro-
dow sredniej wielkosci. Wyrdznia sie od innych obiektow tego typu tym, ze prze-
strzefi reprezentacyjno-rekreacyjna i gospodarcza objeta byla jednym planem inwe-
stycyjnym. Nad calo$cig realizacji caly czas czuwala wiascicielka hrabina Magdalena
Morska z Dzieduszyckich.

Natalia Kot

KOMPOZYCJA OGRODU PRZYDOMOWEGO
W ZABUDOWIE WIELORODZINNE]

Ogrdd to uktad przestrzenny powstaly w srodowisku przyrodniczo-geograficz-
nym, ktéry ksztaltowany jest plastycznie i funkcjonalnie, odpowiednio do funkeji
i zgodnie z programem uzytkowym [Majdecki 2007]. Przez wielu pordwnywany jest
do utraconego raju — miejsca, w ktérym czlowiek moze odnalezé siebie, ustyszeé
swoje mysli z dala od zgietku. W tym miejscu nasuwajq mi si¢ stfowa Marka Tulliusza
Cycerona (106-43 p.n.e.): 87 apud bibliothecam hortulum habes, nibil deerit (ttam. Czegdz
ci jeszcze brakuje, jesli masz biblioteke, a przy niej ogréd?) [Cyceron).

Kompozycja ogrodu, nie opiera si¢ wylacznie na zestawieniu elementéw funk-
cjonalnych, ale przede wszystkim na idei, ktéra jak jej fundamentem. Wyraza zatem
sens, ktory jest zamierzeniem jej autora, a dopiero w dalszej kolejnosci autor ubiera
owy sens w odpowiednig forme, ktérej zadaniem jest przekazanie emocji [Rylke 2017].

W poszczegélnych okresach historycznych program uzytkowy, ukltad funkcjo-
nalny oraz forma przestrzenna ogrodu byly rézne. Zalezaly przede wszystkim od
potrzeb spolecznych, pogladoéw artystycznych, jak réwniez od kultury, obyczajow czy
wierzenr [Majdecki 2007]. Jak zauwaza Rylke [2017] do XIX w. w sztuce ogrodowej
dominowaly duze zatozenia dworskie podkreslajace znaczenie wiasciciela, w ktérych
forma dominowala nad funkcja. Byly to realizacje uporzadkowane, naznaczone ta-
dem. Dzi$§ natomiast interesuje nas $wiat bogaty — ktéry mozemy tapczywie konsu-
mowac. Szczegblnie widoczne jest to w miastach, gdzie wystepuje podziata na trzy
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Il 1. Ogréd frontowy na ulicy Pana Tadeusza 10, Osiedle Mickiewiczowskie
w Lublinie

Fot. N. Kot, 2019.

Il. 2. Ogréd wiasciwy na ulicy Grazyny 12, Osiedle Mickiewiczowskie w Lub-
linie

Fot. N. Kot, 2019.
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Il. 3. Ogréd na balkonie na ulicy Grazyny 5, Osiedle Mickiewiczowskie w Lublinie
Fot. N. Kot, 2019.

Il 4. Ogréd na balkonie na ulicy Skrzetuskiego 2b, Osiedle Sienkiewicza w Lublinie
Fot. N. Kot, 2019.
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gléwne dzielnice: mieszkaniowa, przemyslows i rozrywkowa, w ktérych ogréd ma
spetnia¢ okreslona funkcje — ma zaspakaja¢ potrzeby swoich uzytkownikéw.

W swojej wypowiedzi chciatabym przedstawi¢ kompozycje ogrodéw przydo-
mowych powstatych w osiedlach mieszkaniowych w zabudowie wielorodzinnej, na
przyktadzie osiedli Lubelskiej Spotdzielni Mieszkaniowej (LSM)! w Lublinie. Ich spe-
cyficzny charakter zwigzany jest z zabudowa, a wigc ukladem kompozycyjnym bu-
dynkéw odzwierciedlajacych typ grzebieniowy lub gniazdowy”* [Chmielewski 2001].
Obszar badan — Osiedla Sienkiewicza oraz Mickiewicza (dwa z pigciu osiedli LSM)
towarzysza mi od dziecifistwa — tu si¢ wychowalam i tu zapuscitam korzenie. Wy-
szczegblni¢ tu nalezy trzy typy ogrodéw przydomowych, tj.: ogrody przed oknami
mieszkatl (frontowe) przy ciagach pieszych (. 1), ogrody wlasciwe pod balkonami
(whasciwe) (il. 2) oraz ogrody na balkonie, rzadko tarasie’ (il. 3, 4).

Analiza ogrodéw wykazala, ze powstaja one spontanicznie, a dobdr roélin
jest czesto zblizony do ogrodéw przydomowych ksztatltowanych w zabudowie
jednorodzinnej Lublina. Sg to ogrody jednowngtrzowe, pelniace gléwnie funkcje
ozdobne, autorstwa jednej osoby (jednego mieszkania). Kazdy autor ma inng wi-
zje ogrodu, jednak bardzo czgsto posiadaja one cechy wspodlne. Najczgsciej sa to
kompozycje symetryczne badz rytmiczne, w ktérych wykorzystywany jest motyw
linii prostopadlej, ukosnej i réwnoleglej (nawiazujacej do kompozycji abstrakcyjnej
geometrycznej), badZ tamanej i falistej — nawiazujacej do kompozycji abstrakcyjnej
niegeometrycznej’. Ich podobiefistwo zwiazane jest réwniez z moda na material
roslinny — kwitnace rosliny sezonowe 1 byliny, jak réwniez krzewy liSciaste, rzadziej
iglaste — ktora ,,narzucana” jest przez szkotkarzy oraz producentéw roslin. W ogro-
dach w zabudowie wielorodzinnej obserwowany brak jest roslin sadowniczych oraz
watrzywnych.

Jak pokazuja zdjecia, ogréd przydomowy w zabudowie wielorodzinnej to pew-
nego rodzaju wyrazenie siebie, nawigzanie dialogu z sasiadami — dla przyjemnosci
wlasnej, ale i innych. Ta idea, to urzadzanie i pieleggnowanie ogrodéw przez miesz-
kaicow 1 dla jej mieszkancow, to budowanie tozsamosci miejsca — ksztaltowaniu
relacji miedzy spotecznoscia konkretnej przestrzeni.

! Lubelska Spétdzielnia Mieszkaniowa utworzona zostata w 1957 r. Obejmuje pi¢¢ osiedli, tj.:
Mickiewicza (1958), Stowackiego(1964), Piastowskie (1966), Krasifiskiego (1970), Sienkiewicza (1973),
Konopnickiej(1974) 1 Prusa (1975) [Przesmycka, Sosnowska 2010], autorstwa m.in. Oskara Hansena,
ktére uksztaltowane zostaly na kanwie idei osiedla spolecznego.

2 Typy zabudowy ukladéw przestrzennych zespoltéw mieszkaniowych wielorodzinnych zaczerpnie-
to z Teoria nrbanistyki 1 projektowanin i planowanin miast J. M. Chmielewskiego.

* Typy ogrodéw przydomowych podano na podstawie systematyki, ktéra podata B. J. Gawrysze-
wska w Ogrid jako miejsce w krajobrazie amiesgkimanym.

* Typ kompozycji wspélezesnej podany przez J. M. Rylke w Teoria i gasady projektowania dla architek-
10w krajobrazu.
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Jan Rylke
KOMPOZYCJA OGRODU PRZYDOMOWEGO

Kompozycja ogrodu przydomowego wydaje si¢ dzisiaj dos¢ schematyczna. Pro-
stokat domu wstawiony do $rodka prostokata dziatki z ogrodem. Mozna zbadaé
wiele przypadkéw i zamknac go takim prostym schematem. Ale jak wiemy, diabel
tkwi w szczegélach. Dlatego przejrzatem ksiazki autorek zajmujacych ogrodami
przydomowymi, zeby sprawdzié, czy rzeczywiscie istnieje obowigzujacy schemat
kompozycji ogrodu przydomowego, jak si¢ on realizuje i na ile jest dopuszczalne
sa od niego odstepstwa. Naturalnie mozna zrobi¢ na podstawie wybranej liczby
takich ogrodéw wykona¢ obliczenia statystyczne, sprawdzi¢ rozklad i o korelacje
wynikow, ale takie badanie moze nam daé obraz, ktéry w rzeczywistosci nie pa-
suje do zadnego ogrodu. Teraz modniejsze od statystycznego wyciagania $redniej
sq studia przypadku. Dlatego chcialbym przy tej okazji opisa¢ dwa takie studia.
Wybratem do opisu studia, moim zdaniem, kompletne. To znaczy ogrody zreali-
zowane przez dwie osoby, ktére zajmuja si¢ zawodowo teoria kompozycji ogrodu
przydomowego. Poprositem je réwniez o komentarz do relacji z ich teoretycznych
rozwazaq, a takze komentarz do ich praktycznych dzialan w ogrodzie przydomo-
wym. Pierwsza z tych osob jest Pani Beata . Gawryszewska, ktéra napisala na ten
temat dwie ksiazki. Pierwsza z nich: Historia i struktura ogrodu rodzinnego jest owocem
pracy doktorskiej. Na stronach 71-85 tej ksigzki [Gawryszewska 2006] autorka wy-
réznia w ogrodzie: czg$¢ reprezentacyjna, czyli wejscie 1 droge do drzwi i domu,
cze$¢ uzytkows, czyli sad i trawnik przed domem oraz cze$é niezagospodarowana,
mieszczaca si¢ zawsze na kofcu dziatki — namiastke §rodowiska naturalnego pokryta
czesto przez roslinnosé synantropijng. Oprécz tych trzech stref autorka wyodrebnia
strefy przenikania domu i ogrodu — ganki, tarasy, werandy i okna (il. 1). Nie tylko
wyrdznia, ale takze okresla kompozycje gléwnych stref ogrodu. W obszarze strefy
reprezentacyjnej — polozonego pomiedzy domem i ulica przedogrédka, kompozycja
ma charakter rytmiczny z symetryczng parg krzewow lub drzew, wzbogacony przez
kapliczke lub rzezbe. Ogréd wlasciwy, czyli potozona za domem, strefa uzytkowa
1 wypoczynkowa, to trawiasty placyk, tawka pod drzewem i klasyczna kompozycja
oparta na siatce prostokatnej. Cze$¢ niezagospodarowana ma nieuregulowany ksztalt
i w ogrodach zaprojektowanych przez architekta krajobrazu moze nie wystepowac.
W drugiej ksiazce tej autorki: Ogrdd jako miejsce w krajobragie amieszfiwanym, ktory
jest jej rozprawg habilitacyjna, na stronach 103-105 [Gawryszewska 2013] zauwa-
za ona, ze ogrod, traktowany jako miejsce, to struktura zaréwno przestrzenna jak
i spoteczna, ktéra powstaje w procesie doswiadczania przestrzeni, a uklad ogrodu
frontowego charakteryzuje sic kompozycjgq oparta na zasadzie mandali. Ogladajac
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ogréd autorki zauwazylem, ze ogréd frontowy przy ulicy Pokretnej w Nowej Iwicz-
nej, ktory autorka zamieszkuje, nie jest zakomponowany w sposéb rytmiczny i na
zasadzie mandali (il. 2), a ogréd wlasciwy nie posiada klasycznej kompozycji opartej
na siatce. Trudno tez wyodrebni¢ strefe niezagospodarowana na konicu ogrodu, co
wigcej, rabata oparta na zespotach roélin synantropijnych zajmuje centralng pozycje
w ogrodzie wlasciwym (il. 3). W efekcie zaobserwowanych niekonsekwencji w rela-
gjach teorii do praktyki, sformulowatem wobec autorki kilka pytan.

Odnosnie podzialu na strefy, bylo to pytanie, czy podzial funkcjonalno-prze-
strzenny jest konieczny 1 czy kazde zachowanie musi mie¢ konkretne miejsce? Czy
ogréd jest zbudowany jak mieszkanie, w ktérym pomieszczenia maja okreslone
przeznaczenia i czy strefy przenikania funkcjonuja jak $ciany dzielace pomieszcze-
nia, czy sa specjalnymi strefami wymuszajacymi zmiane zachowan (funkcjonuyja,
jako §luzy psychologiczne)? Czy strefa zaniedbana jest workiem, gdzie wystepuja
zachowania nieustabilizowane, czy jest ciezka nieprzenikalng granica ogrodu, czy jest
wreszcie ekwiwalentem zewngtrznej przestrzeni krajobrazu? Czy podane schematy
kompozycyjne i zasady obowiazuja zawsze — przeciez w rozpatrywanym ogrodzie
przykladowym nie jest to reguta? U Ciebie na przykltad roslinno$¢ synantropijna nie
znajduje si¢ w strefie zaniedbanej, ale w uzytkowej, ktora jest uzytkowana przede
wszystkim, jako widok 1 spizarnia?

Na zadane pytania Pani Beata J. Gawryszewska odpowiedziata nastepujaco:

,FunkcjonaliSci, na podstawie obserwacji uznali, ze do kazdej wykorzystywanej
przestrzeni jest potrzebne osobne miejsce. Z moijej petspektywy wynika to bardziej
ze spolecznego procesu zagospodarowywania przestrzeni i budowania jej tozsamo-
$ci (Harvey 2012), niz z realizowanych lub zakladanych funkcji. Dobrze to oddaje
przestrzen frontowa. Jest w niej zawarta wazna interakcja spoteczna. Jest to prze-
strzen, ktora nadaktywnie zagospodarowujac usprawiedliwiamy swojq potrzebe bycia
przed domem i nawigzywania spolecznych kontaktéw (Gehl 2001). Pozostate czesci
tez wynikaja z potrzeb interakcji spolecznych. Trzeba tutaj tez wlaczy¢ interakcje
z nie-ludzkimi uzytkownikami przestrzeni ogrodu (Latour 2010). Rézni uzytkow-
nicy tej przestrzeni muszq si¢ dogada¢ w jej funkcjonowaniu. Ja mieszkam sama,
wigc moje uzytkowanie ogrodu ogranicza si¢ do przejscia przez niego. Zwyczajny,
budowany przez lata ogréd nie jest podzielony funkcjonalnie, bo rézne afordancje
tworza bogatsza przestrzen. Stad roslinno§¢ synantropijna, bo caly moj ogréd to
przestrzefl niezagospodarowana, w ktorej poza przejsciem robimy miejsca wynika-
jace z konkretnych potrzeb. Uwazam tez, ze strefy przenikania nie maja specjalnego
znaczenia. Stref¢ przenikania tworzy nagromadzenie elementéw w poblizu domu,
bo kazdy chce by¢ blisko domu, zeby si¢ schronié. Jezeli méwimy o strefie nieza-
gospodarowanej, to pamigtajmy, ze jezeli zakladamy ogréd, to zaczynamy go two-
rzy¢ od strefy niezagospodarowanej krajobrazu, budujac w tym krajobrazie nasze
miejsce zamieszkiwane. Proces zamieszkiwania, to nie tylko jednorazowy wysilek,
ale coroczne dziatania pozwalajace na swobode zagospodarowania naszego terenu.
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b
Sruktura wspdlczesnego ogrodu rodzinnego: a — strefy funkcjonalne,
b — przestrzenie przenikania si¢ funkcji (rys. B.J. Gawryszewska)

II. 1. Ogréd przydomowy
Zrédto: Gawryszewska 2006.

Strefa niezagospodarowana to réwniez miejsce, gdzie trzymamy ‘batagan’. ‘Krajo-
braz’ (zewnetrzny), to jest to, co za domem, gdzie wyrzucamy niepotrzebne rzeczy.
Potrzebujemy bufora terytorialnego zamiast prostej linii granicznej. Dlatego na gra-
nicy sadzimy tuje, ktore przywoluja obraz nieprzeniknionej puszczy a nie zajmuja
duzo miejsca. Potwierdzam poglad, ze jezeli zagospodarowujemy teren za domem,
to bedzie to nacechowane regularno$cia. Nieregularno$c jest bardzo trudna. Jezeli
co$ robimy celowo, to regularnos¢ jest podstawa. Jezeli co§ robimy bezwiednie, to
otrzymamy nieregularnosé. Réznica pomiedzy ogrodem ksztaltowanym przez uzyt-
kownika 1 ogrodem kreowany przez projektanta polega na tym, ze projektant tworzy
gwalt miksujac potrzeby swoje, klienta i zasady budowy dziela sztuki. Prébujac
proces trwajacy lata zmiesci¢ w pigulce kilku miesieccy budowy domu i ogrodu.
Najprostszy ogrdd tworzy trawnik, bo z nim jest z nim zwigzane najmniej decy-
zjl. Ogréd z trawnikiem, to angielski yard, czyli podworze. W ogrodzie, ktory nie
jest podworzem musi by¢ wigcej elementow. Moj ogréd jest odmienny od standar-
dowego ogrodu, bo jestem projektantka. W moim przedogrédku nie ma mandali
z miejscem centralnym, walczylam tez ze soba, zeby nie stosowa¢ w nim symetrii”.

Druga osoba, ktéra napisata o ogrodach jest Pani Izabela Myszka-Stapér, au-
torka ksiazki: Elementy ogrodowe. Ich forma, funkga i gnacgenie. Autorka wyrdznita w wy-
niku badad dojrzale formy ogrodu, ktérymi byly ogrody zamieszkane w sposob
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Il. 2. Ogréd wejsciowy Beaty J. Gawryszewskiej
Fot. J. Rylke.

IL. 3. Ogréd wlasciwy Beaty ]. Gawryszewskiej
Fot. J. Rylke.
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staly (przydomowe) lub okresowy (ogrody dzialkowe). Na podstawie analizy pro-
totypu (obiektu posiadajacego wszystkie atrybuty ogrodu) stwierdzila, ze ogroda-
mi nie sa nicktére z ogrodéw pokazowych, niezamieszkatych, realizowanych, jako
prace studenckie lub festiwalowe ogrody tematyczne. W takich ogrodach brak jest
ogrodzenia i zwigzanego z nim wejscia Nie sa takze ogrodami sady produkcyjne,
ktére nie posiadaja innych niz produkcyjne znaczen. Te odrebnosé potwierdzila
takze analiza powigzad Warda [Myszka-Stapor 2014, s. 113-120]. Analizujac badane
ogrody, Pani Izabela Myszka-Stap6r wyrdznita elementy identyfikujace ogréd (temat
i nazwa), elementy konstrukcyjne ogrodu (ogrodzenie, wejscie, droga i centrum)
oraz elementy dekoracyjne i uzytkowe [Myszka-Stapor 2014, s. 121-123]. Tak au-
torka opisala ogrody w teorii. W praktyce, na terenie kampusu Szkoly Gléwnej
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, Pani Izabela Myszka-Stapér przejela trzy
opuszczone ogrody, ktére kiedys byly formami dojrzalymi ogrodéw zamieszkanych,
dla eksponowania w nich, miedzy innymi, wczesniej okreslonych przez nia, jako
nie-ogrody, studenckich ogrodéw pokazowych. Zachowaly si¢ jeszcze dwa domy
w tych opuszczonych ogrodach, ale nie sa one od wielu lat uzytkowane. Trudno
uchwyci¢ dzisiaj kompozycje przejetych ogrodéw, ktorych tylko niewielkie fragmenty
sq dzisiaj zagospodarowywane. Przed jednym z domkéw jest wejscie z klasycznym
przedogrodkiem (il. 4), ale obok brama prowadzi bezposrednio do centralnego wne-
trza ogrodu (il. 5). Niektére ze studenckich realizacji wygladaja jak samodzielne
ogrodki (il 6). W swietle przeprowadzonych 1 opisanych w ksigzce badan, elementy
tworzace strukture ogrodéw wygladaty czytelnie, natomiast oméwiony przyktad nie
sprawial juz takiego wrazenia. Dlatego, podobnie jak w poprzednim wypadku, sfor-
mutowatem wobec autorki kilka pytad.

Jakie czynnosci musiata Pani podjaé, zeby z trzech ogrodéw przydomowych
stworzy¢ jeden ogrod? Czy poprzedzony ogrodkiem domek to atrapa, czy rzeczy-
wiste centrum ogrodu? Czy mozemy wyrézni¢ w ogrodzie jeden, czy kilka cen-
tréw? Czy funkcjonuja dwa réwnorzedne wejscia do ogrodu 1 dwie réwnorzedne,
dzielace je drogir Jaka role pelnia w ogrodzie ogrédki studenckie, czy pelnia role
elementow dekoracyjnych? Nastgpne pytanie, to, jaka pelnig role niektére drzewa,
na ktérych wisza rézne elementy dekoracyjne, czy sa elementami konstrukcyjnymi
ogrodur Takze, jaka pelnig rol¢ widoczne w ogrodzie elementy uzytkowe, takie jak
ule, ktére w rzeczywistosci nie funkcjonuja? Czy mozna méwié, w sytuacji tego
obiektu, o jego kompozycji jako catosci?

Na zadane pytania Izabela Myszka-Stapor odpowiedziala nastepujaco:

,»Zeby stworzy¢ z tych kilku jeden ogréd, przede wszystkim zdjelam ogrodzenia
oddzielajace ogrody, a od frontu datam mu jednolite ogrodzenie. Kiedy ogréd zostat
otwarty po raz pierwszy, to poszczegolne dawne ogrody zostaly podporzadkowane
jednemu tematowi (pszczoly) i otrzymaly jedna nazwe (bee garden). Zwigzane z tym
tematem wiodacym elementy dekoracyjne dopowiadaly temat i zapewnialy ogrodom
spojnosé. Domek z przedogrodkiem noszacy numer 23 jest atrapa, ale jednoczesnie
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Il. 4. Wejscie do ogrodu i przedogrédek na dzialce nr 23
Fot. J. Rylke.

Il 5. Drugie, sasiednie wejscie do ogrodu
Fot. J. Rylke.

tworzy centrum zamieszkalego domu. Przy tym domku dziejq sie rézne rzeczy i ja
si¢ przy nim umawiam z ludZmi. Jest atrapa, ale przyjmuje funkcje centrum, bo
tam przebywaja ludzie. Mamy dwa wejscia, ale sa potozone blisko siebie i w rzeczy-
wisto$ci wymieniaja si¢ rolami. Jak przychodzi wigcej ludzi, to otwieramy wigksze
wejscie. Droga prowadzaca do domku jest tu wlasciwa droga. Dzieli przestrzen
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II. 6. Ogrédek studencki petniacy role dodatkowego centrum
Fot. J. Rylke.

przedogrédka i niesie wszystkie funkcje przynalezne drodze. Tylko atrapg jest drugi
dom i druga droga pod numerem 27. Ogrédki studenckie pelnia w tym ogrodzie
r6zna role. Jeden z nich (widoczny na ryc. 6) jest dodatkowym centrum, pozostate
sa tylko ogrodami pokazowymi — moga pelni¢ funkcje dekoracyjna. Funkcja dekora-
cyjna jest przypisana dzietu, ale jest to takze wypowiedZ poprzez dzieto. Ten ogrdd,
ktéry pelni role dodatkowego centrum posiada duzo elementéw, ktérych nie maja
inne ogrodki. Prowadzi do niego dodatkowa droga, sa roéliny dekoracyjne i uzytko-
we, sa drzwi. Sa tez siedziska i one najpelniej okreslaja i tworza centrum. Drzewa
w ogrodzie, w niektérych sytuacjach moga pelni¢ role konstrukeyjna, szczegélnie
drzewa uschnigte. Pisalam o tym na stronie 44 1 73 swojej ksiazki. W takim ogrodzie
jak ten przedmioty uzytkowe nie pelnia swojej roli uzytkowej, ale niosa znaczenia.
Takie znaczenia niosa ule, czy rozbity gasior, pomalowany i uzyty w kompozycji.
Sa wypowiedzia. Ogréd jest raczej miejscem niz utrwalona kompozycja. Planowanie
calego obiektu rodzi si¢ co roku wraz z ogrodami pokazowymi. Ogrdd jest zbudo-
wany przez ramy kompozycyjne. Nie powinien by¢ zamkniety, ustalony”.
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Aspekt ogrodowej kompozycji...

Seweryn Malawski

ASPEKT OGRODOWE] KOMPOZYCJT W TWORCZOSCI
JANA KRZYSZTOFA KLUKA (1739-1796)

Dorobek rodzimych twércow w zakresie ogrodnictwa 1 sztuki ogrodowej cza-
séw nowozytnych przedstawia si¢ nader skromnie. Wsrdd rozpraw ogrodniczych
z zakresu sztuki ogrodowej do poczatkéw XIX w. powstato tylko kilka pozycii,
z ktérych nieliczne ukazaly si¢ drukiem.

Oproécz powszechnie znanego traktatu pt. ,,Mysli rézne o sposobie zakladania
ogrodéw” ksieznej Izabeli Czartoryskiej, opublikowanego we Wroctawiu 1805 r.,
na szczegblng uwage zasluguja wczesniejsze rozprawy autorstwa Jana Krzysztofa
Kluka (1739-1796), Wactawa Sierakowskiego (1741-1800) czy ksigznej Anny Pauliny
z Sapichéw Jabtonowskiej (1728—1800).

Dzieta ww. autoréw to przede wszystkim rozprawy w formie poradnikow
ogrodniczych, w ktérych watki gospodarskie przeplatajq si¢ z informacjami dotycza-
cymi uprawy roslin ozdobnych i kompozycji ogrodowych. Wéréd rozpraw wyrdznia-
ja si¢ traktaty podlaskiego kaznodziei, przyrodnika, autora podrecznikéw z zakresu
botaniki, zoologii i mineraologii, wspotpracownika Komisji Edukacji Narodowe;j
Jana Krzysztofa Kluka [Szamryk 2015].

Wsréd dziet duchownego-naturalisty na szczegdlng uwage zastuguje wydany
w trzech woluminach, w latach 17771779 traktat pt. ,,Roélin Potrzebnych, Pozy-
tecznych, Wygodnych, Osobliwie Kraiowych, Albo Ktére W Kraiu Uzyteczne By¢
Moga, Utrzymanie, Rozmnozenie 1 Zazycie”. Dzielo to stanowi, praktycznie rzecz
ujmujac, pierwszg polska rozprawe ogrodniczg poruszajacy zagadnienia dotyczace
kompozycji ogrodéw, aranzacji rodlinnych i innych elementéw sztuki ogrodowej,
jaka ukazala si¢ drukiem. Fakt ten potwierdza sam autor piszac na wstepie, ze po-
daje on ,,przepisy”, ktérych dotychczas nie mieliSmy w rodzimym piSmiennictwie
[Kluk 1771].

Z puntu rozwazaf nad watkiem kompozycji w sztuce ogrodowej, najbardziej
interesujaco przedstawia si¢ wolumin pierwszy z 1777 r. Précz informacji z zakresu
ogrodnictwa uzytkowego i ozdobnego, autor podaje wskazéwki dotyczace wyboru
miejsca na ogrdd 1 jego przestrzennej dyspozycji. W traktacie porusza on takze za-
gadnienia dotyczace charakterystycznych elementéw wystroju ogrodéw ozdobnych,
takich jak: rabaty, szpalery, altany, kryte ulice, dekoracje trejazowe etc.

W traktacie Kluk zamiescit takze przykladowy projekt ogrodu dworskiego (. 1).
Omawiajac jego charakterystyczne elementy, takie jak: wejscia, ogrodzenie i szpalery
otaczajace ogrod, kwatery warzywne, alejki, kwatery kwiatowe, kryte aleje (chlod-
niki), arkady, szpalery, altany, autor dal takze wskazéwki dotyczace wykorzystania
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IL. 1. Projekt ogrodu kwaterowego J. K. Kluka, plansza z traktatu: ,,Roélin Potrzebnych,
Pozytecznych, Wygodnych...”, t. 1, Warszawa 1777, b.n.s.

materialu roslinnego. Poszczegdlne kwatery ogrodu zaleca obsadzi¢ drzewami owo-
cowymi, takim jak: grusze, jablonie, §liwy czy wisnie, za$ narozniki rabat kwiatowych
brzoskwiniami i morelami lub tez zaakcentowa¢ drzewkami cytryn i pomaraficzy
w donicach [Kluk 1771].

Interesujacym jest fakt, ze traktat o ogrodach Jana Krzysztofa Kluka wydany
zostal w latach 17771779 r. w czasie rozpowszechniajacej si¢ juz od ok. 10 lat
mody na angielski styl krajobrazowy. Tymczasem przedstawione przez autora roz-
wigzania klasyfikuja go w granicach sztuki baroku i rokoka. W zawartych w trak-
tacie komentarzach autor nie wspomina, ani o pozadanej wowczas naturalnosci
i malowniczos$ci w ogrodach, ani o otwarciu na otaczajacy krajobraz. Wyrazal za to
zgola odmienne sady, piszac o potrzebie uporzadkowania 1 ,,wykorzenienia wszelkiej
dziczyzny” z ogrodow. Zaprezentowane przez Kluka przyklady trejazowych deko-
racji ogrodowych przedstawiaja wzory znane z traktatéw i wzornikéw ogrodowych
wyprzedzajacych dzielo autora o przeszio sto lat. Z kolei w projektach parteréw
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ogrodowych odnalez¢ mozna pewne analogie do rokokowych wzoréw proponowa-
nych przez artystéw pierwszej polowy osiemnastego stulecia.

Zaprezentowany przez Kluka projekt ogrodu dworskiego, klasyfikuje go w kon-
wengcji tzw. ,,ogrodu wloskiego” — kwaterowego ogrodu laczacego w sobie funkcje
ozdobne i uzytkowe. Model taki znany byl w polskiej sztuce ogrodowej juz od
czasow renesansu [Bogdanowski 2000].
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Teoria kompozycji

Materialy do seminarium z 5 marca 2019 roku

W akademickiej teorii sztuki, ktéra dominowala w epoce nowozytnej a, troche
po cichu, funkcjonuje do dzisiaj, rozrézniano rysunek zewnetrzny, to znaczy dzie-
o sztuki, od rysunku wewnetrznego, czyli naszego namystu, ktérego dzieto bylo
skutkiem. Pani Malgorzata Milecka w eseju: Skqd 7 po co ta kompozygar siega jeszcze
glebiej, do wspolczesnej ikonologii [Panofsky 1971], ktéra ttumaczy, ze korzenie
kompozycji tkwiag w kulturze. W znacznej mierze wlasnie kultura sktania nas do
wyboru okreslonej teorii/koncepcji kompozycyjnych. W swoim eseju Pani Mile-
cka odniosta si¢ do teologicznego okreslenia kompozycii 1 orientowania $wigtyni
chrzescijaniskiej. W sposéb bardziej swiecki, na wzor Sigfrida Giediona [1968], ktory
w urbanistyce widzial obraz postgpu, napisal esej Pan Seweryn Malawski: Geneza
prestrzenne] Rompozyei miasta — teoria ¢3y praktyka. Zaczat ab owo, czyli od pierwszych
miast, ktére powstaly w neolicie i skofczyt na Sredniowieczu, na Koronie krilomw,
czyli na czasach Kazimierza, ktéry zostawil nam Polsk¢ murowanq. Takze do okresu
rodzenia si¢ teorii kompozycji wrocili takze autorka i autor dwéch kolejnych ese-
jow. Pani Sylwia Szefler w eseju: Zfoty podzial, opisala pitagorejska proporcije stala,
obowiazujacg w licznych teoriach kompozycji wiasciwie do czaséw wspolczesnych.
Pan Marcin Iwanek w eseju: Teoria kompozgygi — kompogyea geometryena, wykracza poza
opisane w czasach antycznych zlote proporcje. Zwraca uwage na to, ze zaleznosci
geometryczne, generowane przez wspolczesne programy komputerowe pozwalaja na
tworzenie kompozycji znacznie bardziej skomplikowanych, niz bylto to do niedawna
mozliwe. W takich kompozycjach proporcjonalno$é nabiera charakteru organicznego
i przypomina zaleznos$ci wystepujace w naturze. Jednym stowem dzisiaj mozemy
komponowa¢ jak sam Pan Bég Luke pomiedzy czasami antycznymi, Sredniowie-
czem 1 czasami wspoOlczesnymi, a takze w teoriach kompozycji ogrodowych, wy-
petnita Pani Margot Dudkiewicz w eseju: Teoria kompozygi — André Le Notre i Lan-
celot Brown. Jako jedyna opisata dwie najwazniejsze teorie komponowania ogrodow.
Dwie teorie, podobne w przyjetych zatozeniach stworzenia pigknego krajobrazu
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1 operujace podobnymi warunkami wyjsciowymi, daty jednak zupelnie rézne wyniki.
Nic tez nie wskazuje na wyzszo$¢ jednej z tych teorii. Nastgpne eseje odnosza si¢
do teorii kompozycji charakterystycznych dla urbanistyki i architektury. Pani Natalia
Kot pisze o: Teorii kompogygi miasta funkgonalnego Tony Garniera, ktéra zdominowala
urbanistyke pierwszej potowy XX wieku, a w Polsce wlasciwie obowiazywata az
do upadku komunizmu. Koniec tej teorii wigzal si¢ wedlug Autorki z pomini¢ciem
elementu dominanty, co przeksztalcilo proponowany przez Tony Garniera ukltad
trzybiegunowy, w uklad dwubiegunowy, dajac w efekcie uklad liniowy. W Polsce
propagatorem ukladu liniowego byl Oskar Hansen i jego teotii: Formy otwartej, po-
$wicca lwia cze§é swojego eseju Pani Ewelina Widelska, piszac: Zarys teorii urbanistyez-
nej w modernizmie. Zaznacza jednak, ze koncepcja Hansena miata charakter utopijny,
mozliwy do zrealizowania tylko w budownictwie osiedlowym. Takze dwa ostatnie
eseje byly poswigcone teoriom modernistycznym z ubieglego wieku. Wezesniejsza,
z pilerwszej polowy XX wieku, zostala opisana przez Pana Jana Rylke pod tytulem:
Suprematyzm. Nowa teoria kompozygi. Dotyczyla suprematyzmu, ktéry wyprowadzat
kompozycje z podstawowej formy — kwadratu. Autor wskazal na zastosowanie tej
teotii w tworczosci architektonicznej radzieckiego architekta potowy XX wieku, Lwa
Rudniewa, autora najwazniejszej polskiej budowli modernistycznej: Patacu Kultury
1 Nauki w Warszawie. Na inny watek teorii komponowania z tego okresu modet-
nizmu zwrocita uwage Pani Paulina Hortynska w eseju: Teoria kompozygi — barwa
i ddwigk. Przywolala w niej posta¢ malarza Wasyla Kandinskiego, ktory, podobnie
jak wezesniej Litwin Mikolaj Konstantyn Ciurlionis, kompozycje abstrakeyjne two-
rzyl opierajac si¢ na zasadach komponowania muzyki, jako dziedziny sztuki w pelni
abstrakcyjnej. Przeglad teorii modernistycznych zamknela Pani Renata J6zwik, opi-
sujac: Teorig kompozygi — w pracy nankowef prof. Kazimierza Wejcherta. Polscy architekei
stuchajacy wykladéw Kazimierza Wejcherta na Politechnice Warszawskiej uwazaja,
ze swojg teori¢ sformutowal on przed Kevinem Lynchem, ale byla ona zblizona,
réznita si¢ przede wszystkim ze wzgledu na odmienng strukture amerykanskich
miast. Obie teorie sa do dzisiaj wykorzystywane przez urbanistow w Polsce do analiz
przestrzennych, co $wiadczy o ich praktycznej przydatnosci.

Maltgorzata Milecka

SKAD I PO CO TA KOMPOZYCJA?

Kompozycja to sposdb powigzania elementéw formalnych dziela tak, by two-
rzyly calosé zgodna z intencja twércy. Schemat kompozycyjny za$ to staly uklad
elementoéw kompozycji charakterystyczny dla danej epoki, kierunku.

Zanim zaczniemy dyskutowaé na temat teorii kompozycji, w szczegdlno-
$ci nad kompozycjami charakterystycznymi dla wybranych epok czy kierunkéow
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artystycznych warto si¢ zastanowi¢ czemu takie zjawisko jak kompozycja zaistnialo
i czemu jest tak wazne.

Czlowick od wickéw porzadkowal przestrzen na podobiefistwo swoich wie-
rzen 1 tradycji, a przykladéw owych porzadkéw jest tak wiele, jak wiele jest Sladow
dawnych i1 wspoétczesnych kultur. Fascynujace nas zagadkowe starozytne cywilizacje
porzadkowaly swgq przestrzen inspirujac si¢ obserwacjami kosmosu, wymieni¢ tu
mozna starozytny Egipt czy cywilizacje Majow 1 Aztekéw. Ich miasta to prawdziwe
wielkie i monumentalne kalendarze ze spektakularnymi efektami wizualnymi, jakie
odgrywaja si¢ za przyczynkiem $wiatla stonecznego w okresie réwnonocy (wcho-
dzacy 1 schodzacy waz). Jednoczesnie wspoiczesne badania archeologiczne wska-
zuja, na ich niezwykla wrecz wiedze w zakresie matematyki 1 geometrii, stawiajac
hipotezy o doskonatlej znajomosci budowy kosmosu bliskiej tej, jaka posiada nasza
cywilizacja. Dzi§ mozna by przeprowadzi¢ oczywiscie analiz¢ kompozycyjna jednego
z azteckich miast, skrupulatnie wydzielajac wnetrza urbanistyczne, wyszukujac do-
minante, subdominanty, akcenty, wreszcie okreslaja paralele czy rytm, a nawet osi
kompozycji, ale c6z taka analiza by data skoro filozofia tych miejsca i ich porzadki
maja zupelnie inny charakter i znaczenie.

Zyjemy w innej kulturze, uwarunkowanej inng tradycja i innymi zasadami. Jed-
noczesnie czgsto zapominamy o istocie kompozycji, jej glebszym znaczeniu niz
tylko wymiar wizualny dzieta. Warto zatem uzmystawiajac sobie te glebsze wartosci
sieggna¢ do rodzimych, a wigc chrzescijanskich filozoféw, a poniewaz opatli oni swe
poglady na wczesniejszych koncepcjach filozoficznych, takze do tych zasad.

Z komentowanej przez $w. Augustyna Ksiegi Madrosci, wynika ze §wiat zostal
stworzony przez Boga wedlug numerus (liczby), pondus (wagi) i mensura (miary): kategorii
kosmologicznych, ktére sa rowniez kategoriami estetycznymi, a nie tylko wyrazem
metafizycznego dobra. Do ugruntowania tej wizji estetycznej $wiata obok tradycji
biblijnej rozszerzonej przez Ojcéw Kosciola przyczynita si¢ zatem tradycja klasycz-
na. Mysl, ze pickno $wiata jest odbiciem i obrazem pigkna idealnego, pochodzi od
Platona. Eriugena pojmowal wszech§wiat jako objawienie Boga i jego niewypowie-
dzianego pickna. Wg niego zaréwno materialne, jak i idealne pigckno stanowi odbicie
Boga rozprzestrzeniajace si¢ w urodzie stworzenia. Aby zdefiniowa¢ w terminach
bardziej filozoficznych t¢ estetyczna wizje $wiata wypracowano duza liczbe pojec
wywodzacych sie z triady terminéw Ksiegi Madroéci.

Od liczby, wagi i miary, pochodzily: rozmiar, forma i porzadek. W moim pojeciu
rozmiar, forma i porzadek to kompozycja. Zwrdéémy jednak uwage, ze pod pojecia-
mi tymi nie miesci si¢ jedynie kwestia estetyki, ale takze zdecydowanie glebsza idea.

Dobro i pickno sa w substancji tym samym... W tych trzech, mianowicie
ksztalcie, liczbie 1 porzadku, tkwi pigkno, ktére jak powiada §w. Augustyn tworzy
dobro rzeczy. A dobro, pickno, prawda to przeciez tréjjednia Platona.

Zatem w porzadkowaniu i kompozycji bedacej wyznacznikiem $wiadomego
ksztaltowania rzeczy, czy przestrzeni, miesci si¢ poszukiwanie lub tez dazenie do
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Il. 1. Bég jako Wielki Architekt Iluminacja ze strony tytulowej z Biblii Moralizatorskiej,
I potowa XIII wieku (1225-1230 r.), tempera z6ltkowa ze zloceniem, wym. 34,4 x 26 cm,
anonimowy francuski artysta, Bog jako Architekt / Konstruktor / Geometra /Rzemieslnik,
Francja (jezyk francuski)

Zrédo: Kodeks Vindobonensis 2554, przechowywany w Austriackiej Bibliotece Narodowej, Nationalbibliothek,
Austria, Wieded [https://olgaprokopblog.wordpress.com/tag/wiclkiarchitektwszechswiata/

nasladowania Boga w procesie kreacji, w tworzeniu rzeczy dobrych i pigknych.
W moim rozumieniu kompozycja jest wlasnie tym — poszukiwaniem fadu i harmo-
nii, prawdy, pickna i przede wszystkim dobra, bo to ono stoi na szczycie platoniskie]
tréjjedni, ponad picknem i prawda.

Czym jest pickno kosmosu — na ten temat wypowiada si¢ Swiety Augustyn
w Onaturze dobra —,,Wszystko bowiem, im bardziej jest ujete w miare, postac, w po-
rzadek, tym bardziej z koniecznosci jest dobre, a im mniej wykazuje miary, upo-
staciowania i porzadku, tym mniej jest dobre. Mamy wigc te trzy elementy: miare,
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postaé, porzadek, zeby pominac niezliczone inne, ktére do tych trzech wymienio-
nych najwidoczniej przynaleza. Te trzy tedy elementy: miara, postac 1 porzadek, sta-
nowia jakby gtéwne dobra w rzeczach stworzonych przez Boga, czy to duchowych,
czy cielesnych (...)” [Eco 2007, s. 48].

Poniewaz utkneliSmy w $redniowieczu warto odwotaé si¢ do dwezesnych teo-
logow i filozotéw w jednym. W XII wieku autorzy ze szkoly z Chartres (Wilchelm
z Conches, Thierry z Chartres, Bernard Silvestris, Alan z Lille) podjeli idee z Ti-
majosa Platona, polaczone z Augustynowa (ale pochodzenia biblijnego) koncepcja,
wedlug ktérej Bég rozmiescil wszelkie rzeczy wedle porzadku i miary. Dla szkoly
tej kosmos jest rodzajem nieustannego porozumiewania i jednosci, dzielem wza-
jemnej zgody rzeczy, podtrzymywanej przez zasade boska, ktora jest dusza, opatrz-
nos¢ 1 przeznaczenie. Dzielem Boga jest wladnie kosmos, fad wszechrzeczy, ktory
przeciwstawia si¢ pierwotnemu chaosowi. Posredniczka w owym dziele jest natura,
przyrodzona sita wszystkich rzeczy, ktéra z rzeczy réznych czyni rzeczy podobne.
Ozdoba $wiata, za$ a zatem jego picknosc, jest dzietem uzupelnienia, ktérego natura
poprzez ograniczong cato$¢ przyczyn dokonala w raz stworzonym $wiecie. Pigkno
zaczyna jawic si¢ w §wiecie, odkad materia stworzona odrdznia si¢ cigzarem, liczba,
wpisuje w swoje kontury, przyjmuje ksztalt i nabiera barwy, a zatem pi¢kno opiera
si¢ na formie, jaka przybieraja rzeczy w procesie stworczym. [Eco 2007, s. 83, 85].

Wracajac teraz do przywotanych na poczatku przez mnie porzadkéw kosmosu,
warto wspomnie¢ zasady lokalizacji §wiatyni chrze$cijafiskiej, uwarunkowanej prze-
ciez porzadkiem geograficznym. Dzi§ niekiedy o tym zapominamy, a przeciez to
podstawowa zasad tradycyjnej lokacji naszych kosciotéw, co w istotny sposéb wply-
ne¢to na cate uklady przestrzenne. Orientowanie $wiatyn znane byto juz w kulturach
antycznych i oznaczalo wytyczenie polozenia budowli sakralnej wzgledem stron
$wiata w taki sposob, aby cze$¢ prezbiterialna, mieszczaca oltarz gtéwny byla zwro-
cona ku wschodowi (fac. ,,oriens” wschod). W chrzescijanstwie pojawilo sie w V
wieku, w czasach, kiedy chrzescijanie zaczeli wypracowywaé wlasny model architek-
tury sakralnej. W okresie $redniowiecza stato si¢ obowiazujaca powszechnie regula.
Bylo czynnoscia $cisle zwiazana z procesem fundacyjnym i zarazem pierwsza, jakq
wykonywano na placu budowy. Podejmowano ja najprawdopodobniej w okresie wio-
sennego przesilenia (zréwnania dnia z noca), by¢ moze nawet w bliskim sasiedztwie
Wielkanocy. Przy wytyczaniu stron $wiata poslugiwano si¢ starozytnym przyrzadem
astronomicznym tzw. gnomonem. Postugujac si¢ prostymi zasadami geometrii wy-
znaczano wierzchotki czworokata, ktéry stanowil podstawe podziatu planu przysziej
budowli. Rytual orientowania, byl czynnoscia dalece symboliczna, znajdujaca swoje
zrédto w kultach solarnych i kosmologiach cywilizacji tradycyjnych. Chrzescijafistwo
przejeto w calosci bogactwo tej symboliki, nadajac jej jednak — w opatciu o Stowo
Objawione i teologi¢ — charakter typowo chrystocentryczny. Dzigki wlasciwemu
zorientowaniu $wiatyni od wschodu (od oltarza czy lektorium) rozbrzmiewa Stowo
Boze — o$wiecajace 1 uswigcajace czlowieka. Dodatkowo, zotrientowanie $wiatyni

61



Teoria kompozycji

w polaczeniu z jej wydluzonym zazwyczaj planem, symbolizuje droge cztowicka, jaka
musi on przeby¢ od strony zachodu (profanum) ku wschodowi (sacrum). Sam kos-
ciot staje si¢ wigc poniekad droga $wigta 1 uSwigcajaca zarazem, miejscem pielgrzy-
mowania ku Ziemi Obiecanej — drogg zbawienia. W miare tego pielgrzymowania od
wejscia ku ottarzowi, czlowiek jest nieustannie oswiecany blaskiem przemieszczajace-
go si¢ w przeciwnym kierunku stofica [http://wwwarchitektura.pomorze.pl/?id=55].

Jak wynika zatem z moich krétkich rozwazan, kompozycja to znacznie wigcej
niz mogloby si¢ wydawaé, a analiza kompozycji winna siega¢ analizy symboliki i ge-
boko ukrytej znaczeniowosci.

Seweryn Malawski

GENEZA PRZESTRZENNE] KOMPOZYCJI MIASTA
— TEORIA CZY PRAKTYKA?

Pierwsze osady protomiejskie powstaly ok. 6 tysiaclecia p.n.e. w Anatolii, Syrii
i Mezopotamii. Krystalizowanie si¢ struktury pierwszych osiedli typu miejskiego
bylo nastepstwem wzgledéw praktycznych. Wynikaly one przede wszystkim z relacji
sasiedzkich, tj. z taczenia i zestawiania ze soba poszczegdlnych domostw. Wzgle-
dy bezpieczefistwa wymuszaly powstanie form najbardziej przylegajacych do siebie,
ktore przybraly narys zblizony do prostokata. Formy takie najlepiej wypelnialy prze-
strzent w granicach osady, a tym samym przyczynialy si¢ do tworzenia fadu prze-
strzennego w zakladanych skupiskach. Planowano nie tylko domostwa, ale i znaj-
dujace si¢ pomiedzy nimi wolne przestrzenie, stuzace do celéw komunikacyjnych.
Stopniowo te zaczatki przestrzeni publicznych nabieraly cech regularnych w postaci
komponowanej siatki ulic. Powierzchnie domostw, jak i szerokosci ulic zyskaly po-
dobne — modularne wielkosci, tworzac tzw. ,,rusztu urbanistyczny”.

Uktad taki okazal si¢ najtrwalszym i najbardziej wszechstronnym wzorcem
kompozycyjnym w planowaniu miast. Ponadto byl on odbiciem ludzkich preferen-
cji do kata prostego, zapewniajacego czytelno$¢ formy przestrzennej, jak i widokow
poszczegdlnych motywoéw kompozycyjnych [Bohm 2016].

Na uklad przestrzenny miast wplyw mialy takze dominanty terenu wykorzy-
stywane pod uprawy, stanowiace zarazem rezerwe terenowa pod zabudowe. W sta-
rozytnych miastach otoczonych murami, wéréd atrialnej zabudowy mieszkaniowe;j
wyroznialy si¢ zwlaszcza dominanty kompozycyjne — zwykle $wiatynie i patace
wladcéw. Kolejnym z czynnikéw kompozycyjnych staly si¢ ogrody. Ich zaktadanie
podyktowane bylo nie tylko wzgledami uzytkowymi, ale takze potrzeba pickna.

Na rozwoj europejskiego osadnictwa wplynely zwlaszcza osiagniecia Grecjii Rzymu.

Czynnik kompozycji zyskal na znaczeniu zwlaszcza w komponowaniu prze-
strzeni rzymskich miast. Poszukiwano przede wszystkim form idealnych. Na polu
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II. 1. Schemat rozplanowania miasta na planie szachowni-
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cowo-centralnym, wedlug A. B6hma (2016)

Zrédlo: opracowanie wlasne.

teoretycznym najwigkszym autorytetem w tej dziedzinie byl Witruwiusz (I w p.n.e).
W poszukiwaniu doskonatego ksztaltu miasta probowal on pogodzi¢ forme wie-
lobocznego obwodu z krzyzows siatka ulic 1 szachownicowym ukladem zabudowy.
Jednym z najwazniejszych osiagnie¢ kompozycyjnych miast rzymskich bylo uksztat-
towanie systemu centuriacji wybiegajacego takze poza granice miasta. Centrum
wyznaczalo przecigcie dwoch ulic. Powstaly w ten sposéb czteroczgsciowy plan
(zamkniety obrysem kwadratowego, prostokatnego, okraglego lub nieregularnego
muru) symbolizowal kosmos, nawiazujac takze do symboliki czterech stron Swiata
[Dabrowska-Budzitto 2005].

Po upadku cesarstwa rzymskiego nastgpilo ograniczenie czynnika kompozycji
w planowaniu przestrzennym miast. Ich ukfad byl wynikiem wymogu warownosci,
a takze postgpujacego wraz z rozwojem miast czynnika gospodarczego — gléwnie
w postaci handlu i rzemiosta. Nowe miasta powstawaly najczesciej poprzez orga-
niczny rozrost wezesniejszych osad wiejskich lub wokét grodéw lokalnych wladcow,
dopiero ok. XII w. nastapita kolonizacja wedlug regularnych plandéw na surowym
korzeniu lub poprzez scalenie obiektéw przedlokacyjnych za pomoca regularnego
rusztu. Uksztaltowaly si¢ trzy zasadnicze plany rozwijane wokol: kolistego, trojkat-
nego lub kwadratowego placu (il. 2) [B6hm 2016].

Najprawdopodobniej pierwsze uklady wielocztonowe stanowiace zaczatki miast
powstaly w Polsce, w pétnocnej Matopolsce w VIII-X w. Rewolucje ukladu prze-
strzennego miast przyniost okres dojrzatego $redniowiecza. Jego podstawa byto
przejécie z gospodarki naturalnej na pieniezna, a takze wprowadzenie pojecia dzialki
budowlanej, ktérej uzytkowanie wiazalo si¢ z przywilejami, jak 1 powinno$ciami wzgle-
dem zasadZcy, wojta czy tez wiasciciela miasta [Kalinowski 1986]. W uktadach tych
dominowal szachownicowy uklad ulic i niemal jednakowych kwartalow zabudowy.
Uktad taki ulatwial regulacje stanu wlasnosci i obliczanie podatkéw. Centrum zabu-
dowy stanowil rynek dostoswany wielkoscia do potrzeb handlowych i rodzaju trans-
portu. W kompozycji miast wystepowaly zwykle dominanty wysokos$ciowe w postaci
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Il. 2. Plany miast §redniowiecznych o ukfadach: kolistym, tréjkatnym i trapezowym
(St. Guilhem-le-Desert), za A. B6hm (2016)

Zrédto: opracowanie wlasne 2019.

kosciota i ratusza [Béhm 2016]. Poszczegdlne parcele wokél rynku zajmowaty domu
mieszkalne wykorzystywane takze do celéw ustugowo-handlowych. Nieco w oddale-
niu od rynku lokowano koscidl, w ktérego otoczeniu zakladano cmentarz grzebalny.

Niemal wszystkie miasta §redniowieczne w Polsce powstaly w miejscu istnie-
jacych wczesniej osad, a genezy ich przestrzennego ukladu dopatrywac nalezy sig
we wzorcach czeskich i §laskich. Na ziemiach pélnocno-wschodniej Polski w po-
dobny sposob zorganizowane byly miasta zakonne. Trudno jednak méwic¢ o jakim$
okreslonym ich typie. Wykazuja one znaczne réznice w rozplanowaniu od ukladow
w typie miast §laskich, z kwadratowym lub prostokatnym rynkiem, po miasta o pla-
cach wydluzonych, przypominajacych szerokie ulice.

Z procesem przebudowy struktury przestrzennej i gospodarczej miast taczyly
si¢ dwa akty prawne: tzw. przywilej lokacyjny i nadanie prawa miejskiego. Poczatko-
wo nadawano prawa miejskie na wzér Magdeburga, gdzie znajdowal si¢ wyzszy sad
miejski, lecz wkrotce zaczeto postugiwac sie jego mutacjami. Miastom zakladanym
na Slasku nadawano prawo sredzkie, a w Polsce pétnocnej stosowano niekiedy prawo
chelminskim i lubeckie (oba zblizone do pierwowzoru magdeburskiego). Prawo miej-
skie uwalnialo cz¢$ciowo mieszczan od wiladzy feudalnej i regulowato szereg spraw
prawnych mieszkancow. W okresie pdzniejszym laczono przywilej lokacyjny 1 nada-
nie prawa miejskiego w jeden akt. W praktyce rodzaj przyjetego prawa miejskiego nie
mial wplywu na kompozycje 1 strukture przestrzenng miasta (il. 3). [Kalinowski 1986].

Ujednolicenie programu miasta i jego zabudowy nastapito w czasach Kazimie-
rza Wielkiego. Pierwsze miasta inspirowane wzorcami teoretykow powstaly w okre-
sie renesansu, byly to np. Zamo$éé, Glogow, Brody czy Zolkiew, jednak ich udzial
w stosunku do setek miast rozplanowanych wedlug uproszczonych schematéw $red-
niowiecznych byl znikomy, a i one zachowywaly tradycyjny podzial wlasnosciowy
wynikajacy z niezmienionego systemu zabudowy dziatek, ktory trwaé bedzie niemal
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Il. 3. Schemat miasta o ukladzie szachownicowym i prostokatnym runku (Paczkéw) oraz
o rynku wydtuzonym (Sroda Slaska), wedtug Kalinowskiego 1986

Zrédlo: opracowanie wlasne 2019.

po wick XIX. Trudno jest takze okresli¢ kiedy w ukladzie XVI-wiecznych miast
pojawily sie pierwsze elementy renesansowej koncepcji przestrzennej. Zmiany za-
chodzily stopniowo, taczac sredniowieczne uklady z tendencjq do osiowej ekspozycji
dominant architektonicznych [Kalinowski 1986].

Sylwia Szefler
Z1L.OTY PODZIAL W KOMPOZYCJI

Rozwazania dotyczace teorii kompozycji rozpoczetam od wykonania schematu
skojarzen, w ktorym za punkt wyjscia potraktowalam kompozycje. Pomimo wielo-
wymiarowosci tego terminu, definiowac ja mozna, jako uporzadkowany uktad scalaja-
cy poszczegblne komponenty, schemat nadajacy pewna ,,plynnos¢”. To z kolei dopro-
wadzito mnie do stowa geometrycznos¢. Geometrycznos$é, regularno$é czy symetria
przestrzeni decyduje o tym, w jaki sposéb jest ona przez nas odbierana. Formy geome-
tryczne wydaja si¢ bardziej uporzadkowane. Tym sposobem ostatnim skojarzeniem, kt6-
ry pojawil si¢ w schemacie stat si¢ ztoty podziat, nazywany réwniez boska propozcja.

Czym wlasciwie jest boska proporcja? Wedlug definicji jest to podziat odcinka
na dwie czesci tak, aby stosunek diugosci dluzszego fragmentu do krétszego byt
taki sam, jak calego odcinka do czesci dluzszej. Stosunek ten nazywany jest zlota
liczba, ktéra w przyblizeniu wynosi 1,618 [https://pl.wikipedia.org].

Zloty podzial odnalez¢ mozna w przyrodzie. Kwestia ta zajmowal si¢ Adolf
Zeising, ktory wyznaczyl boska proporcje w ulozeniu galezi na pniu roélin czy
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kompozycja / seomelrycenosé / zioty podziaf
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Il. 1. Schemat skojarzen przedstawiajacy metodyke wybrania tematu rozwazan

Zrédlo: opracowanie whasne.

w nerwach lisci [Padovan 1999]. Obecnie mozna spotkaé¢ réwniez teorie prezentu-
jace powiazania pomigdzy zlotym podziatem, a ludzkim DNA.

Zasada ztotego podziatu jest znana ludzkosci od czaséw starozytnych 1 jest po-
wszechnie stosowana (§wiadomie, lub tez nie) m.in. w kompozycjach malarskich, at-
chitekturze czy fotografii. Boska proporcje odszuka¢ mozna w Partenonie zbudowa-
nym w V w p.n.e. Jego fasada zawiera si¢ w zlotych prostokatach, w ktorym stosunek
bokéw wyraza si¢ ztota liczba [Van Mersbergen 1998]. Rowniez Leonardo da Vini,
czy Salvador Dali znal i stosowal zasad¢ boskiego podziatu [https://plus.maths.org].

Czy zloty podzial istnieje takze w odniesieniu do kompozycji ogrodowych?
W kontekscie wczesniej przytoczonych przyktadéw pytanie to staje si¢ retorycz-
ne. Analizujac kompozycje przestrzenna ogrodéw barokowych zauwazy¢ mozna, iz
w wielu przypadkach powtdrzenia i podzialy gléwnego modulu konstrukcji ogrodu
pokrywaja si¢ z zasadami zlotego podziatu [Walerzak i in. 2015].

,»oita ztotego podziatu w tworzeniu harmonii lezy w jego unikalnej zdolnos$ci do
taczenia réznych czedci catosci w taki sposob, ze kazda z nich zachowuje wlasny cha-
rakter, a jednoczesnie wtapia si¢ w szerszy kontekst pojedynczej catosci” Gyoérgy Doczi.

Marcin Ianek
TEORIA KOMPOZYCJI — KOMPOZYCJA GEOMETRYCZNA

Zasady geometrii w kompozycji architektonicznej byly stosowane od najwczes-
niejszych czaséw. Odkad cztowiek zaczal podporzadkowywaé sobie otoczenie czynit
to wykorzystujac znane reguly matematyczne.

W przestrzeni geometria stanowi skladowsq istotna dla kazdej istoty ludzkiej, po-
wiazana jest z cechami psychofizycznymi czlowieka i ulatwia postrzeganie zagadnien
matematyczno-inzynieryjnych i artystycznych.
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Zasady matematyczne wykorzystywane w projektowaniu sa czyms zdecydowanie
wigcej jak tylko zwykla inspiracja. Obecnie proces wykreslania projektéw odbywa
si¢ za pomocy urzadzed cyfrowych. Kazdy inzynier posiada elementarng wiedze
z zakresu matematyki euklidesowej. Jest to podstawa praktycznej wiedzy niezbedne;j
w pracy nad projektami réznego rodzaju, poczynajac od tych skrajnie technicznych,
po opracowania artystycznych koncepcji. Autor dziel designerskich aby przedstawi¢
swoj zamyst na dwuwymiarowym arkuszu ma do dyspozycji rézne systemy zapisu ta-
kie jak np.: rzut Monge’a, cechowany czy $rodkowy, nazywany réwniez perspektywa.

Tworcy wykorzystujg geometrie w dzietach dla uzyskania okreslonego efektu
wizualnego np. w baroku dosy¢ czesto stosowano przemyslane uklady kompozycyj-
ne aby budowaé ztudzenia optyczne.

Stosowanie geometrii w zakladaniu ogrodéw mozna zaobserwowac, w kazdym
okresie stylowym. W czasach starozytnych i $redniowieczu przewazaly uklady or-
togonalne wykorzystujace prosta zasade opartg na prostopadlosci i rownoleglosci
elementéw. W okresie baroku i klasycyzmu zalozenia urbanistyczne cz¢sto podpo-
rzadkowywano regulom kompozycji koncentryczno-promienistej, ktéra pozwalata
na dobitniejsze zaakcentowanie waznych nie tylko spotecznie przestrzeni. Przewaga
uktadéw swobodnych przypada na wick XIX i XX [Bogdanowski 2000].

Znaczenie estetyki dla sztuki jest przeogromne. W poszukiwanie geometrycznych
regul pickna zaangazowani byli znakomici filozofowie, artysci i architekei réznych
epok. W starozytnym Rzymie o formie pisat Witruwiusz, w renesansie Palladio, Serlio,
Scamozzi 1 Vignola. W okresie XIX wieku estetykq teoretyczna zajmowali sie, m. in.
Schoppenhauer, Ruskin, Fechner, Spencer. W XX w. liczne artykuly dotyczace formy
modernistycznej wyszly spod piéra takich twércoéw jak Gropius, Choisy, Le Corbu-
sier czy jednego z najwickszych architektéw ameryki FL. Wright'a [Zurawski 1973].

Istniejg zasady matematyczne, ktére mogg postuzyc¢ jako inspiracja do stworze-
nia dziefa architektonicznego, jak i takie, ktorych graficzny zapis stanowi ponadcza-
sowe pigkno.

Szereg Fibonacciego (1175-1250) polega on na prostej zalezno$ci matema-
tycznej formujacej ciag: ,,Pierwszy wyraz jest rtowny 0, drugi jest téwny 1, kazdy
nastepny jest sumg dwéch poprzednich” (wg https://pl.wikipedia.org/wiki/Ciag_fi-
bonacciego). Obraz graficzny wzoru przedstawia kompozycje znane m. im. z $wiata
natury (il. 1, 2, 3). Stosujac ta regule w malarstwie czy architekturze mozna uzyskac
efekt harmonii i spoisto$ci.

Przyroda ciag Fibonacciego ,,wykorzystuje” w niebywale urokliwy sposéb. Ob-
serwujac z jakgq powszechnoscia przedstawienie graficzne tej relacji liczb wystepuje
w $rodowisku roélin i zwierzat, wydawaloby sig, ze wszech$wiat jest przesiaknicty
niezliczonymi, jeszcze nie odkrytymi przez czlowieka regulami matematycznymi.

Elementarny mechanizm zasady Fibonacciego oparty na zalezno$ciach pro-
porcji poszczegdlnych elementoéw kompozycji przedstawia relacja nazywana zlotym
podziatem. Znana byta ona juz w starozytnosci. ,,Ztoty podzial (tac. sectio aurea),
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II. 1. Stonecznik

Zrédlo: opracowanie wilasne.

II. 2. Muszla II. 3. Aloes

Zrédto: opracowanie whasne. Zrédto: opracowanie wiasne.

podzial harmoniczny, ztota proporcja, boska proporcja (fac. divina proportio) — po-
dziat odcinka na dwie czedci tak, by stosunek dlugosci dluzszej z nich do krétsze;
byl taki sam, jak catego odcinka do cze¢sci diuzszej. Innymi slowy: dlugosé dluzszej
czg$ci ma by¢ $rednig geometryczng dlugosci krétszej czesci 1 catego odcinka.” (wg
https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Zloty_podzial)

W epoce renesansu w wielu dzietach wykorzystywano zasade zlotego podziatu.
Te szczegdlng relacje elementéw stosowal Leonardo da Vinci, w bardzo §wiadomy
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1I. 4. Cztowiek witruwiafiski

Zrédlo: M. Iwanek: na podstawie rysunku Leonardo da Vinci https://pl.wikipedia.
org/wiki/Leonardo_da_Vinci, dostep 20. 09. 2019.

sposob, tworzac dziela malarskie 1 rysunki (il. 4). W poézniejszym okresie, znany
przedstawiciel modernizmu, Le Corbusier system Modulor oparl na zasadzie ,,bo-
skiej proporcji”.

Geometria nie tylko wykorzystywana byla w projektowaniu dziet o znaczacych
warto$ciach estetycznych, ale stuzyla budowniczym podczas procesu ich realizacji,
w kazdej epoce. Duzy podziw budza monumentalne budowle starozytne, wyko-
nane z niebywalg precyzja z wykorzystaniem technik pomiaréw, ktére sa nieznane
wspolczesnym geodetom, postugujacym si¢ elektronicznymi urzadzeniami. Wspa-
niale wznoszone z kamienia i cegiel smukle obiekty sakralne epoki gotyku row-
niez zadziwiaja wspoétczesnych kunsztem wykonania. Sklepienia krzyzowo-zebrowe
i wachlarzowe z tamtego $wiadcza o niebywalym mistrzostwie oséb dokonuja-
cych pomiaréw. Kamieniarze, majacy za zadanie dopasowaé elementy o znaczacej
zlozonosci geometrycznej obdarzeni by¢é musieli duzym talentem i ,,instynktem
inzynierskim”.

Obecnie przy zastosowaniu urzadzen elektronicznych w procesie projektowa-
nia, przy sporzadzaniu pomiaréw i wykonywaniu obicktéw architektonicznych in-
zynierowie moga sobie pozwoli¢ na zastosowanie jeszcze bardziej skomplikowanych
geometrycznie form.

W dzietach architektonicznych inspirowanych zasadami wykorzystujacymi wie-
dze matematyki wyzszej niekiedy cigzko jest dostrzec zawarte w nim zawilte reguly.
Uktlad elementéw moze by¢ wtedy nawet pozbawiony elementarnych relacji geome-
trycznych opierajacych si¢ na prostopadiosci, czy rownoleglosci.
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Margot Dudkiewicz

MISTRZOWIE KOMPOZYCJI OGRODOWE]
— ANDRE LE NOTRE I LANCELOT BROWN

Kompozycja jest to jedno z najwazniejszych poje¢ w sztuce ogrodowej. Po-
chodzi od tacifiskiego slowa compositio — dostgpnosé 1 polaczenie elementéow lub
czgdcl dziela sztuki w jednym systemie. Stowo to oznacza takze sposéb budowania
dzieta sztuki. Zatem jest to termin zwiazany zaréwno z procesem projektowania,
jak 1 z realizacja pomystu. Celem kompozycji jest ,,kontrolowanie” wzroku widza.
Obserwator moze zobaczy¢, co projektant, fotograf lub artysta — chce, zeby to
zobaczyl. Dla projektanta gtéwnym celem kazdej kompozycji jest wyrazenie swojej
idei za pomocg ukladu elementéw, w ktérym wszystko jest na swoim miejscu i wias-
ciwie polaczone, tak aby uzyska¢ mocna i jasng synteze. Synteza oznacza jednosé,
a jednos$¢ jest tym, co sprawia, ze praca polega na uwolnieniu silnego wrazenia juz
przy pierwszym kontakcie z widzem [Sandeva, Despot 2015].

Architektura krajobrazu znajduje coraz nowsze sposoby wykonywania operacji
na konkretnym zespole elementéw — ich ponownego uzycia, sktadania, znieksztat-
cania, rozbierania, przeksztalcania i przenoszenia starszego zestawu form. Niekiedy
zostaje wprowadzonych kilka nowych materialéw i technologii, ale generalnie nowy
ogrod sklada si¢ z ponownej prezentacji lub rekombinacji materiatu juz istniejace-
go. Komponujemy rozmieszczajac masy ziemi, linie obrzezy trawnikowych, pokroje
1 kolory roélin — uktadamy je w rytmie, kontrascie, symetrycznie lub asymetrycznie.

Widoczne elementy kompozycji to wizualna tréjwymiarowa manifestacja —
pozycja, rozmiar, kierunek, liczba, ksztalt, kolor i tekstura, ktore sa obserwowane
w réznych warunkach oswietlenia [Bell 1993; Simonds 1997; Nijhuis 2011]. Na-
tomiast cze§¢ subiektywna to elementy symboliczne, kulturowe i osobiste, ktore
w ostateczny sposéb decyduja o doswiadczeniu kompozycji [Kaplan, Kaplan 1989].
Relacja pomiedzy tymi obiektami zachodzi w przestrzeni 1 jest widoczna jako scena
[Hoogstad 1990]. Mozna ja obserwowaé z jednego lub wielu punktéw widzenia —
jak w obrazie lub jako scene teatralna z pierwszym planem, §rodkowym obiektem
i ttem [Repton 1803; O’Malley 1 in. 2010].

Do czoléwki projektantow krajobrazu naleza André Le Noétre (1613-1700)
i Lancelot ,,Capability” Brown (1716-1783). Co ciekawe, zaden z nich nie wynalazl
elementéw skladajacych si¢ na ich najwicksze kompozycje. W przypadku Browna
byly to Iaki, kepy i pasy drzew, jeziora, tamy, klasyczne pawilony — a wszystko to ist-
nialo juz w ogrodach krajobrazowych jego wspoétczesnych i poprzednikéw. Niemnie]
jednak, wypromowal on unikalne, zaskakujaco §wieze 1 glgboko wplywowe projekty,
ktére wciaz pozostaja pickne. Inspiracja dla tych pasterskich kompozycji byta litera-
tura i grafika (od rzymskich freskéw po Claude’a i holenderska szkote krajobrazowa),
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-

Il. 1. Naturalistyczna rabata bylinowa w ogrodach Kew Garden
Fot. M. Dudkiewicz, 2011.

Il. 2. Treetop Walkway — wspolczesnie zbudowana 200-metrowa ktadka zbu-

dowana jest na wysokosci 18 m, Kew Garden
Fot. M. Dudkiewicz, 2011.
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Il. 3. Z poziomu koron drzew zwiedzajacy moga takze podziwia¢ m.in. cie-
plarni¢ Temperate House
Fot. M. Dudkiewicz, 2011.

Il 4. Roztozyste korony bukéw przed oranzeria, Kew Garden
Fot. M. Dudkiewicz, 2011.
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Il. 5. Rozlozyste korony cedrow, Kew Garden
Fot. M. Dudkiewicz, 2011.

I1. 6. Parter oranzeryjny przy patacu, Wersal
Fot. M. Dudkiewicz, 2013.
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II. 7. Fontanna Apollina autorstwa Jean-Baptiste Tuby’ego. Rydwan ciagnicty
przez cztery konie, trytony dmuchajace w muszle i oznajmiajace nadejscie bo-
ga. Ta dynamiczna i majestatyczna grupa stanowi symbol okresu najwickszej
$wietnosci Wersalu

Fot. M. Dudkiewicz, 2013.

II. 8. Osmioboczna pergola otaczajaca Fontanne Enceladusa — przywddey
buntu olbrzyméw, zmiazdzonego pod skatami i przeksztalcajacego si¢ w Etne
Fot. M. Dudkiewicz, 2013.
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a takze 6wcezesne poglady spoteczne. Brown nie stosowal rzezbionego kamienia, ani
architektonicznych ksztaltéw, ale ograniczal si¢c do murawy, tafli spokojnej wody,
kilku gatunkéw drzew posadzonych pojedynczo, w grupach lub w luznych pasach
oraz niwelacji gruntu. Z dzialan tych powstawaly proste harmonijne, naturalistyczne
kompozycje (il. 1). Zaprojektowal ponad 170 ogrodéw na terenie Anglii i Walii m.in.
Stowe, Croome Court, Petworth House, Wakefield House i Blenheim Palace. Lecz
jego talenty nie ograniczaly si¢ wylacznie do kreowania krajobrazéw — projektowat
takze domy, ko$cioly i obiekty parkowe tj. klasycystyczne $wigtynie, oranzerie, mosty
i pomniki (il.: 2, 3). Dzisiaj parki krajobrazowe Browna — czg¢sto graniczace z pola-
mi o intensywnej uprawie rolniczej — sa waznym schronieniem dla dzikiej przyrody
oraz korytarzem migracyjnym dla wielu gatunkéw zwierzat. Do swoich projektéw
wlaczal tysiace istniejacych drzew oraz sadzil nowe, a nickiedy sprowadzal okazy
majace nawet 300 lat. Z ogromnymi pniami i rozlozystymi galeziami pozostaja waz-
nym elementem wielu kompozycji (il. 4, 5).

Styl Browna czesto jest uwazany za antyteze stylu André Le Notre — ogrodnika
kréla Francji Ludwika XIV i twérce wspaniatych, formalnych ogrodéw m.in. Wersal
(fot. 6, 7, 8), Chantilly, Chateau de Vaux-le-Vicomte. Brown wykorzystywal poten-
cjal miejsca, podczas gdy Le Noétre narzucit architektoniczny wzér ogrodu. Niemniej
jednak obaj mieli podobne wyczucie proporcji i skali [Olin 2002]. Francuski ogrod
formalny opieral si¢ na pojedynczym widoku osiowym z patacu, a angielski ogrod
byl seria wielu uko$nych, malowniczych widokéw, ktére mialy by¢ doswiadczane
podczas przejazdzek i spaceréw. W przypadku Le Notre, podobnie jak i u Browna
— kazdy ksztatt i forma, z ktérych korzystal, istnialy juz w szesnasto- i siedemnasto-
wiecznych wloskich i francuskich ogrodach, gdzie bywat jako dziecko. Co zatem jest
tak wyjatkowe i tworcze w jego pracy? Pracowal w tradycji, uzywajac standardowych
elementow, ale efekty jego pracy odniosly ogromny sukces. Jego wynalazkiem byla
rekombinacja i transformacja, czesto dokonywana w ogromnej skali, cho¢ z pro-
stych elementéw. Praca Le Notre polegala na zapozyczeniu elementéw tj. tarasy,
schody — pierwotnie pomyslanych, jako towarzyszace domom (willa i pallazzio) oraz
powigkszeniu ich skali. Nast¢pnie elementy te stosowal do organizowania i ujedno-
licania catych potaci ziemi wokét barokowych rezydenciji. Sto lat pézniej Brown do-
prowadzil do tego, iz budynek stal si¢ wylacznie ozdoba kompozycji krajobrazowej.

Prace Browna i Le Notra naleza do najlepszych w sztuce ogrodowej. Pomimo
réznic w formie geometrycznej i organizacji przestrzeni, obaj projektanci pracowali
z ta sama ograniczong paleta — ziemia, drzewa, murawa trawnikowa, kamienie, woda.
Ulozyli je we wiasciwej skali, ktora zbudowata atmosfere miejsca, jaka nie przypomi-
nala jakiejkolwiek éwezesnie znanej. Obaj tworzyli projekty, ktére odpowiadaty kon-
kretnemu momentowi historii, ekonomii i spoteczenistwu. Obydwaj czerpali z tradycyj-
nego rolnictwa np. pasterskich stad 1 gospodarki lesnej (Brown), czy systeméw nawad-
niania (Le Notre). Wyabstrahowali swoje formy z rolnictwa, przyrody i sztuki. Kazdy
z nich rozszerzal lub zastgpowal dzieto swojego poprzednika z niesamowitym wyczu-
ciem. Do czaséw wspolczesnych nadal imponujq wielka skala, picknem 1 spojnoscia.

75



Teoria kompozycji

Natalia Kot

TEORIA KOMPOZYCJI MIASTA FUNKCJONALNEGO
TONY GARNIERA

Kompozycja to dzialanie instynktowne shuzace planowaniu przestrzeni, w ktorej
znajduje si¢ czlowiek. Jej celem jest poprawa egzystenciji ludzkiej, na ktéra najwigk-
szy wplyw ma wyobraznia oraz zmysly. Jak zauwaza Béhm [2016] proces plano-
wania miast to nic innego jak komponowanie skupisk domostw i pasm wolnych
od zabudowy wokot wspdlnego placu. Tworzenie tak czystego zgeometryzowanego
planu to zdolnos$¢ taczenia w sposéb hierarchiczny i harmonijny powierzchni — pel-
nigcych rézne funkeje, oraz form niosacych za sobg konkretne tresci.

Utopijne koncepcje powstajace od konca XIX w. 1 przez wiek XX, tj. miasta-
-ogrodu Ebenezera Howarda, funkcjonalne miasto przemystowe Tony Garniera, az
do licznych projektéw Le Carbusiera, Ernesta Maya czy osiedli liniowych radzieckich
architektow, stanowily odpowiedz na ,,choroby” miast, a ich celem bylo ich ,,uzdro-
wienie” [B6hm 2000].

W swojej wypowiedzi chciatabym si¢ skupi¢ przede wszystkim na miescie
przemystowym — City Industrielle — Tony Garniera, w ktérym kompozycja ar-
chitektoniczna oparta zostala na funkcji. Podbudowa koncepcji byly trzy ,teorie”
— miejsca, powigzan oraz relacji obiektdéw i przestrzeni otwartych [Trancik 1986].
W ten sposéb miasto miato zapewnia¢ swoim mieszkaficom to co niezbedne —
przestrzen mieszkalna, komunikacje pomiedzy konkretnymi strefami oraz otwarte
tereny zieleni. Garnier, aby to uzyskaé, wprowadzil tzw. zasade strefowania funk-
cjonalnego — podzielit obszar miasta na trzy strefy pod wzgledem ich uzytkowa-
nia: mieszkaniowa, przemystowa oraz ustugows i rekreacyjna, ale przy zalozeniu
komunalnej wlasnosci gruntu. O polozeniu samego miasta, jak i poszczegdlnych
stref, decydowaly czynniki geograficzne oraz krajobrazowe (wzgorza, rzeka) [B’hm
2016]. W strefie mieszkaniowej wazny byl sposéb rozmieszczenia budynkéw, ich
forma i procent zajmowanej powierzchni (podkreslajacy czytelnos$¢ i organizacje
przestrzeni), ktore ,,tonac” mialy w zieleni, a takze rola i charakter przestrzeni
publicznych [Palaj 1998].

Interesujace stanowisko przedstawil Rylke [2017], ktory miasto przemyslowe
okredlit jako uktad oparty na liczbie trzy. Jego zdaniem liczba ta wigze si¢ symbo-
licznie z XIX-wiecznym podzialem doby na trzy okresy: osiem godzin snu w strefie
mieszkaniowej, osiem godzin pracy w zakladzie przemystowym oraz osiem godzin
wypoczynku w dzielnicy centralnej i na terenach rekreacyjnych. Autor na przykla-
dzie Nowej Huty, wzniesionej w latach 50. XX wi, wskazal trzy strefy funkcjonal-
ne miasta oraz triad¢ dzielnicy centralnej (Dom Kultury, obelisk i miejski ratusz).
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I1. 1. Poszczegolne elementy kompozycji miasta funkcjonalnego i relacje zachodzace migdzy nimi

Zrédto: opracowanie wlasne 2019.

Wspoélczesna analiza zdjeé satelitarnych pozwolila réwniez na wyszczegdlnienie
trzech zbiegajacych sie¢ na Placu Centralnym alei (osi kompozycyjnych) — nawigzu-
jacych do barokowego patte d’oie, gdzie miejsce zbiegu symbolicznie oddziela strefe
mieszkaniowa od rekreacyjnej (krajobraz f.ak Nowohuckich).

Koncepcja miasta przemyslowego i zasada strefowania funkcjonalnego stanowi-
ta zapowiedz funkcjonalizmu i znanego hasta ,,praca — mieszkanie — wypoczynek”
Karty Atenskiej z 1933 r. W Polsce kompozycja tego typu stosowana byla czesto
przez wladze socjalistyczne [Bohm 2016]. Z jednej strony stanowila odpowiedZ na
intensywny naplyw ludnosci szukajacej pracy w zaktadach przemystowych 1 wiazata
si¢ niezbicie z poprawa warunkéw mieszkaniowych klasy robotniczej, z drugiej za$
strony stanowila ,,projekt idealny” panujacego woéwczas ustroju politycznego. Strefa
przemystowa okazala si¢ tu gléwnym elementem miastotwoérczym, czyli dominantg
przestrzeni, za$ strefy mieszkaniowa i rekreacyjna — podrzednymi elementami kom-
pozycyjnymi determinujacymi jako$¢ Zycia jej mieszkancéw.

Na zakonczenie chciatabym si¢ odnies¢ do zmian politycznych i gospodarczych,
majacych miejsce w 1989 r., w wyniku ktérych kompozycja miasta przemyslowego
zaproponowana przez Garniera poniosta kleske. Zmiany te wigzaly si¢ bowiem z ma-
sowg likwidacje zaktadow przemystowych — dominant przestrzennych, i przerwaniem
réwnowagi miedzy poszczegblnymi elementami ukiadu dynamicznego (il. 1). Po-
wstaly w ten sposob uklad liniowy (kompozycja dwupunktowa) w konsekwencji wy-
wolal niepozadane zjawiska patologii spotecznej, powodujac tym samym dysfunkcje
wiele jednostek osadniczych uksztaltowanych w naszym kraju w dobie socrealizmu.
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Ewelina Widelska
ZARYS TEORII KOMPOZYCJI URBANISTYCZNE] W MODERNIZMIE

Przyjmuje sig, ze poltowa mieszkancow catego globu zamieszkuje miasta. Wraz
ze wzrostem naplywu ludnosci, miasta staja si¢ coraz wigksze. Raport ONZ wskazu-
je juz kilkadziesiat metropolii, ktérych liczba mieszkaficéw przekracza 10 milionéw.
Szacuyje sig, ze do roku 2050 odsetek ludnosci miejskiej na calym $wiecie osiagnie
70% [ONZ HABITAT 2008]. Powyzsze dane i proporcje zarysowuja skale tego
procesu, jednoczes$nie pokazuja, ze w XXI wieku zagadnienia zwigzane z postepuja-
ca urbanizacja, a wérdd nich ksztaltowaniem formy miasta stang si¢ pierwszoplano-
we, z uwagl na ciagle przeobrazenia si¢ ich struktur. To co w urbanistyce powinno
by¢ kluczowe, to jako$¢ zycia mieszkancéw miast i bogate spectrum mozliwosci
zwigzane z dostegpem do wszelkich udogodnien cywilizacyjnych.

Gwaltowny rozw6j miast ma swoj poczatek w rewolucji przemystowej w XIX
wieku i rozwojem $rodkéw transportu, ktére wplynely na przeobrazenie si¢ tych
jednostek osadniczych i ich terytorialng ekspansje'. Tego typu zjawiska niosty ze
sobg réznego rodzaju problemy, zwigzane m.in. z mieszkalnictwem, infrastruktura
techniczna, komunikacja, a w najbardziej dotkliwym stopniu z ekologia — pogarsza-
niem si¢ stanu powietrza, wod, rodlinnosci, z deficytem wody, zjawiskiem miejskiej
wyspy ciepta itp. Wspolczesnie proces urbanizacji miast nierozerwalnie zwigzany
jest z problemem zachowania przez nie spéjnosci (takze kompozycyjnej), a w kon-
sekwencji réwniez zachowania ich tozsamo$ci 1 spoistosci przestrzennego wytrazu
[Musiat 2011].

Jakos¢ przestrzeni miasta jest odzwierciedleniem jakosci kompozycji urbani-
stycznej, a kompozycja elementéw struktury przestrzennej warunkuje komfort Zycia,
tym samym realizuje potrzeby i oczekiwania mieszkancéw. Rownoczesnie w litera-
turze przywolywany jest zwigzek kultury zycia spolecznosdci z kompozycja urbani-
styczna: ,,JKompozycja urbanistyczna jest sprawa kultury i (...) wszystko w miescie
jest kompozycja w tym sensie, ze wszystko to, co powinno by¢ zorganizowane jest
czgdcig kompozycji” [Delfante 1997].

Modernizm zdefiniowal nowy standard myslenia o przestrzeni i zarzadzania
nig w kontekscie kompozycji osiedli, dzielnic, czy calych miast. Karta Ateniska sfor-
mulowata gléwne zalozenia modernizmu, a wérdd nich: funkcjonalizm, strefowa-
nie, czy mieszkalnictwo. Pojawiajace si¢ na tym etapie problemy dotyczyly jednak
stosunkéw wiasnosciowych w miescie. Podstawowym wyzwaniem przed ktérym

! Koncepcja powstala w odpowiedzi na tego typu zjawiska byla idea miasta — ogrodu Ebenezera
Howarda.
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stali modernistyczni projektanci byla préba odwrécenia proporcji w relacji tego co
prywatne, a tego co publiczne w przestrzeni miejskiej. W miastach budowanych
w sposob tradycyjny (czyli praktycznie do czaséw modernizmu) synonimem majatku
prywatnego byly kamienice i palace. Przestrzeniq publiczng byla zatem przestrzen
ulic i placéw. Zycie toczylo sie w ciasnej przestrzeni publicznej, ograniczanej li-
nia prywatnych budynkéw, czego efektem bylo doznanie przebywania w zamknie-
tej przestrzeni, de facto — pomieszczeniu, ktérego $cianami byly $ciany budynkow
[http://onowymodernizm.pl/modernizm-schwarzplan/].

Rewolucje w urbanistyce rozpoczat Le Corbusier opracowujac swoje plany prze-
budowy Paryza. Nakredlit tym nowy nurt, gdzie w kompozycji cechgq wyrézniajaca
miasta przestala by¢ gesta zabudowa. Miasto mialo staé si¢ przestrzenia, w ktorej
rozmieszczone beda odseparowane od siebie elementy zabudowy. Ta fundamentalna
zmiana miala wrecz wymiar filozoficzny. Stanowila bowiem co$ zupelnie innego niz
budowanie placow czy ulic. Nastal nurt, w ktérym myslenie o przestrzeni w mie-
$cie, nie traktowato tego komponentu jako czegos$ uzupelniajacego, ale jako gléw-
nego elementu kompozycyjnego (konstrukcyjnego). W miescie modernistycznym
tlem stala si¢ przestrzen, a budynki funkcjonowaly w niej jako osobno wstawione
clementy. Przestrzeni dawala wigc szanse na mocniejsze niz dotychczas zaistnienie
pewnego rodzaju dominacji architektury.

Nowy sposéb postrzegania przestrzeni miasta, a w niej architektury i kompozy-
¢ji urbanistycznej, nadal w modernizmie wybitny polski urbanista — Oskar Hansen.
W roku 1959 po raz pierwszy przedstawiono jego autorska koncepcje, a wraz z nig
zalozenia tzw. Formy Otwartej. Owa teoria (FO) wywolala sensacje ze wzgledu na
to, ze byla przeciwna obowiazujacym wéwezas dogmatom architektury modernizmu,
przestrzeganych przez wielkich mistrzéw: Le Corbusiera i Ludwika Miesa Van Der
Rohe. Zaktadata podporzadkowanie architektury indywidualnym potrzebom uzyt-
kownikéw. Nowa teoria wnosila inne spojrzenie w rozumieniu relacji artysta-odbios-
ca i dzieto-otoczenie. Odbiorca stawal si¢ czynnikiem sprawczym ,,sztuki zdarzen”,
dziejacej sic w obrebie struktur stworzonych przez artyste.

Aby lepiej ukaza¢ zalozenia teorii Hansena, warto odnie$¢ si¢ do tego, co na-
zwal on Forma Zamknieta i co bylo dla niego niepokojace w architekturze, czy
teoriach kompozycji (budowy) miast. Forma Zamknigta byla definiowana przez
Hansena, jako ,,sztuka przemocy”, wigc jej struktury charakteryzowaly dominacja
i niezmienno$¢ ukladéw dogmatycznych — gléwnie centrycznych. Jako przyklad
w architekturze, Hansen podal $wiatyni¢ gotycka, budzaca zasadniczo ,,podziw
umiejetnoscia przerazania”. W jego pojmowaniu architektury i urbanistyki — Formy
Otwarte cechowal relatywizm, przeksztalcalnosé oraz wspélpartnerstwo demokra-
tyczaych 1 egalitarnych struktur zdecentralizowanych. W prostym ujeciu Hansen
postulowat by: ,,nie burzy¢ starego, ale prébowaé humanizowac istniejace przestrze-
nie” ,,z uwzglednieniem harmonijnego przejscia z uktadu istniejacego do uktadu
nowego” [Hansen 2005b].
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Linearny System Ciagly (LSC) byt wielkim programem teoretycznym, ksztatto-
wanym od poczatku lat 60. Zakladal przeniesienie teorii Formy Otwartej w skale
urbanistyczna skladajacej sie z architektury otwartej, poddawanej zmianom 1 nie
tracacej na aktualno$ci oraz nie marnotrawiacej Srodkéw [Macik 2008]. Hansen de-
finiowal teori¢ nastepujaco: ,,Linearny System Ciagly jest metoda sterowania pro-
cesami zachodzacymi w ukladach przestrzennych zagospodarowania kraju w wa-
runkach gospodarki uspotecznionej — z uwzglednieniem harmonijnego przejscia
z ukladu istniejacego do ukladu nowego w oparciu o elastyczna, proporcjonalng
wspolzaleznod¢ biegnacych obok stref obslugujacych i obslugiwanych.” [Hansen
2005a]. W publikacji ,,Ku Formie Otwartey” Oskar Hansen przedstawil 7 punktow,
zestawiajac na zasadzie przeciwienstw zalozenia swojej autorskiej koncepcji urbani-
stycznej z miastami centralnymi:

— W miejsce realizacji woli posiadania — realizacja woli poznawania, a co za tym
idzie w miejsce dogmatu przestrzennego (np. ukladéw centralnych) — dyskurs;

— W miejsce dominowania — wspolpartnerstwo, a co za tym idzie w miejsce za-
rozumialej sztuki samej dla siebie — sztuka jako ustugowe tlo zdarzen;

— W miejsce niezmiennosci — przeksztalcalnos$¢ i rozwojowosé, w miejsce warto-
$ci przedmiotu — wartos§¢ zycia na Ziemi;

— W miejsce mody i ,,maski” — autentycznos$¢ i swiadomy wybor, obok kolekcji
form — struktura;

— W miejsce skazenia srodowiska wizualnego — komfort wizualny;

— W miejsce niebezpieczeristwa zniszczen wojennych —ich ograniczenie [Hansen 2005a.

Opart swoja koncepcje o réwny dostep do terendéw zielonych, ale przede
wszystkim réwny dostep do stref obstugujacych (ciagdw ustugowo — handlowych,
przemyslowych, kulturalnych, o§wiatowych, a wigc miejsc pracy oraz miejsc zaspaka-
jania potrzeb materialnych i kulturalnych) wyrazajacy si¢ w postulowanym 30-minu-
towym, nieprzekraczalnym czasie dotarcia do pracy. Niektére zalozenia LSC Oskar
Hansen zrealizowal projektujac osiedla im. Juliusza Stowackiego w Lublinie i ,,Przy-
cz6tek Grochowski” w Warszawie.

Teoria ta byla jednak w znacznym stopniu utopia, bowiem ze wzgledu na
ogromng, skale przeksztalcen, jakie musialyby zaj$¢, stala si¢ faktycznie malo praw-
dopodobna. Bezklasowy, ogélnodostepny system LSC, spelnial zalozenia Formy
Otwartej. Przestrzen w ukladzie LSC miata ksztaltowaé czlowieka w duchu ega-
litaryzmu 1 demokratyzmu, a zarazem dawa¢ mu mozliwos¢ rozwoju i wplywu na
otoczenie. Jednakze gtéwng ideq LSC bylo stworzenie ,,domu” wspdlnego dla ludzi
miast 1 wsi, ktéry to ,,dom” mial taczy¢ w sobie pozytywne cechy zycia w mie-
$cie (udogodnienia cywilizacji) 1 zycia na wsi (umozliwienie bliskiego kontaktu
z przyroda) [Macik 2008]. Takie podejscie réwniez wspolczesnie byloby niezwykle
pozadane. Jednak dominujace trendy zwiazane z globalizacja 1 konsumpcjonizmem
wydaja si¢ nie dostrzegac tej prostej zasady, umozliwiajacej uzyskanie wzglednej row-
nowagi mi¢dzy rozwojem gospodarczym, a podstawowymi potrzebami spolecznymi,
ktére determinuja jako$¢ Zycia mieszkaficéw miast.
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Jan Rylke
SUPREMATYZM. NOWA TEORIA KOMPOZYCJI

Powszechnie przyjeta teoria kompozycji opierata si¢ na powigzaniach geome-
trycznych i proporcjonalnosci poszczegdlnych czesci ciata czlowieka, konkretnie
mezczyzny, ktérego budowa jest prostsza i bardziej powtarzalna od budowy ciala
kobiety. Te powiazania i proporcje, ujete w stosunki liczbowe, wykorzystywano przy
rozplanowaniu wszystkich elementéw tworzacych kompozycje o réznym charakterze.
W tradycji europejskiej podstawows, teorig, nazwang przez niego Kanonem stworzyl
Grek Poliklet, badajac proporcje zwyciezcow lgrzysk Olimpijskich 1 chociaz sama
ksiega zaginela, to pozostal, jako jej ilustracja, wyrzezbiony przez Polikleta posag
wlécznika (Doryferos, ryc. 1a). Rozwinal teorie kompozycji opartej na proporcjach
czlowieka Rzymianin Witruwiusz, pokazujac w wizerunku Cxlowieka Kwadratowego (il.
1b), jak wymiary czlowieka mozna przenie$¢ do kompozycji architektonicznej. Ksie-
gi Witruwiusza juz si¢ zachowaly. Chociaz pozbawione ilustracji, staly u podstaw
Odrodzenia, kiedy Leonardo da Vinci przenidst wizerunek Cgowieka Kwadratowego
do teorii kompozycji obowigzujacej w swiecie nowozytnej Europy (il. 1c). W czasach
wspolczesnych teoria kompozycji oparta na wymiarach czlowieka, zostala rozpo-
wszechniona przy pomocy Modulora, ktéry opracowal w potowie XX wieku Le Cot-
busier (il. 1d). Teoria kompozycji oparta na budowie ciata cztowieka nie byta charak-
terystyczna tylko dla kultury europejskiej, podobne odniesienia do kompozycji opat-
tej na proporcjach czlowieka mozemy odnalez¢ w Indiach (il. 1e) i w Japonii (il. 1f).

Teorie kompozycji oparte na budowie naszego ciala opisalem w podreczniku
do projektowania, z ktérego zaczerpnalem prezentowane rysunki i gdzie mozna
o nich przeczyta¢ [Rylke 2017].

Wymieniona na wstepie, liczaca dwa 1 pé! tysigca lat teoria kompozycji, zo-
stata zakwestionowana w XX wieku pod wplywem abstrakcjonizmu, czyli sztuki
nieprzedstawiajacej, nieodnoszacej si¢ do wymiardéw zaczerpnigtych z natury, przez
teorie odwolujace si¢ do zasad zrodzonych w umysle. W Holandii zawigzala si¢
w 1917 roku grupa artystow protestanckich, ktérzy postanowili stworzy¢ sztuke
zgodng z Dekalogiem, ktéry moéwil: ,,Nie uczynisz sobie ryciny, ani zadnego po-
dobiefistwa, ktore jest na niebie wzgdre 1 ktore na ziemi nisko, ani z tych rzeczy,
ktére sa w wodach pod ziemia” [Exodus 20,4]. Jeden z zalozycieli tej grupy, Piotr
Mondrian wydal w 1920 roku manifest, w ktérym opierajac si¢ na chidskim Tao,
w ktérym pozostaja w réwnowadze, zamknigte okregiem dwie sity: meska Yang
i zeniska Yin, stworzyl nowa teori¢ kompozycji abstrakcyjnej. Z tej kompozyciji,
ktéra Chifczycy traktowali wielowatkowo, Mondrian utworzyl formalny, charakte-
rystyczny dla kultury europejskiej uklad ortogonalny, w ktérym pierwiastek meski

81



Teoria kompozycji

Il. 1. Proporcje cztowieka jako podstawa kompozycji: a — Doryferos Polikleta, b — Homo
Quadratus Witruwiusza, ¢ — proporcje ciata ludzkiego — Leonarda da Vinci, d — Modulor
Le Corbusiera, e — rozplanowanie przestrzeni wedlug Vastu, e — proporcje Tatami z kultury
Japonii

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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IL. 2. Gerrit Rietveld. Dom Schroedera, Utrecht, 1924 rok

Zrédto: opracowanie wlasne 2019.

zostal przedstawiony poprzez linie pionowe, natomiast pierwiastek zefiski reprezen-
towaly linie poziome. Mondrian byl malarzem, architekci zwiazani z tq grupa, zwang
de Stijl (styl), rozwingli z tego zalozenia teori¢ kompozycji abstrakcyjnej, operujacej
nie tylko liniami, ale réwniez plaszczyznami. Teoria abstrakcyjnej kompozycji prze-
strzennej zostala przyjeta w Niemczech do nauczania architektury w architekto-
nicznej uczelni o nazwie Baubaus. Od tego czasu, t¢ teotie, nazwang: kompozyga bryt
i plaszezyzn, wyktadano w XX wieku w wielu europejskich uczelniach [Overy 1979)].
Abstrakcyjne formy pionowych i poziomych plaszczyzn, uzyte w takiej kompozy-
cji, niosty ze soba pakiety znaczen przypisanych tak sile meskiej (aktywnosc), jak
zeniskiej (biernos$c). Przykladem zastosowania tej teorii w architekturze jest dom
Schroedera w Utrechcie (il. 2) [The Centraal Museum)].

Krok dalej w teorii kompozycji abstrakcyjnej poszed! Kazimierz Malewicz, kté-
ry uznal, ze czysta forma nie jest, jak chcial Mondrian, no$nikiem znaczen, wywo-
tuje tylko doznania. Jak pisal: ,,Przez suprematyzm rozumiem supremacj¢ czystego
wrazenia (uczucia, doznania, przezycia) w sztukach picknych. Z suprematystycznego
punktu widzenia zjawiska Swiata przedmiotowego sa same w sobie bez znacze-
nia; istotne sa doznania jako takie — catkiem niezalezne od tego, co je wywolato”
[Malewicz 2005, s. 65]. W ten sposéb budowana forma mogla by¢ narzedziem

agitacji, poniewaz tresci propagandowe nasycala uczuciem, doznaniem, przezyciem.
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I1. 3a — Kazimierz Malewicz. Suprematyczny architekton, 1927 rok. 3b — Lew Rudniew. Palac
Kultury i Nauki im. Jézefa Stalina w Warszawie, 1955 rok.

Zrédlo: opracowanie wlasne.

W suprematyzmie podstawowym elementem wyjsciowym jest forma kwadratu,
z ktérego wyprowadzano kolejne formy. Z kolei te formy, pozostajace we wzajem-
nych relacjach, tworzylty kompozycje suprematyczna, pozwalajaca wywolywaé nawet
odczucia mistyczne. Suprematyczne elementy umieszczone w przestrzeni pozwalaly
tworzyC suprematyezne architektony [Malewicz 2005, il. 91, 92]. W takim architektonie
utozony poziomo lub pionowo prostopadtoscian obrastal kolejnymi prostopadto-
$cianami, tworzac w rezultacie bryle czystej formy ewokujacej silne odczucia tak
w wymiarze pionowym (il. 3a), jak poziomym (il. 4a).

Il. 4a — Kazimierz Malewicz. Suprematyczny architekton, 1927 rok. 4b — Lew Rudniew.
Akademia Wojskowa im. Michata Frunzego, 1937 rok.

Zrédto: opracowanie wlasne 2019.
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Il 5. Styl komponowania Fernando Caruncho

Zrédto: opracowanie whasne 2019.

Poprzednie, antyczne i nowozytne teorie kompozycji, oparte na proporcjach
czlowieka zawieraly elementy humanizmu, czyli szacunku dla czlowieka, jako miary
wszechrzeczy. Teorie bazujace na mysleniu abstrakcyjnym, pomijaly ten czynnik,
stajac si¢ gleba, na ktérej mogly wyrosnaé, charakterystyczne dla XX wieku, kon-
cepcje totalitarne. Jako przyklad zastosowania suprematyzmu w architekturze mozna
pokaza¢ Patac Kultury 1 Nauki im. Jézefa Stalina, zaprojektowany przez Lwa Rud-
niewa (il. 3b). Lew Rudniew konczyt studia artystyczne w 1915 roku w Piotrogro-
dzie [Rudniew 2019], a w tym samym roku w Piotrogrodzie Kazimierz Malewicz
wystawil po raz pierwszy swoj Czarny kwadrat na biafym tle. Tak, jak Patac Kultury
wykorzystuje koncepcje architektonu pionowego, to projektowana przez Lwa Rud-
niewa Akademia Wojskowa im. Michala Frunzego przypomina architekton poziomy
@il. 4b). Patac Kultury stanowil bryle architektoniczna, ktéra miata wzbudzaé¢ uczucia
i przyciaga¢ uwage. Ta koncepcja si¢ potwierdzita i dzisiaj Patac Kultury stanowi na-
czelny symbol Warszawy. Co wigcej charakteryzujacy ja suprematyzm oddziatal takze
w skali urbanistycznej, przyciagajac do Palacu liczne, otaczajace go wysokosciow-
ce. Przykladem zastosowania suprematyzmu do bezposredniej rozbudowy Patacu
w architekton jest koncepcja Jacka Damieckiego, ktory stworzyl pojecie architektnry
osmotyezne, wiazacej Patac ze struktura przedwojennej siatki ulic w jednolita strukture
architektoniczna [Damigcki 1997].

85



Teoria kompozycji

Czy suprematyzm, jako metoda komponowania znalazt odbicie takze w ar-
chitekturze krajobrazu? Ta teoria kompozycji byla prawdopodobnie powszechnie
znana, poniewaz Swiat bezprzedmiotowy zostal po raz pierwszy opublikowany w 1927
roku na tamach Bawbhausu, pisma zwiazanego z uczelnig o tej nazwie, gtéwnego
woéwcezas o$rodka awangardowego, gdzie publikowano prace teoretyczne. Piszac
o wspolczesnych architektach krajobrazu [Rylke 20106] przytoczylem przyktad stylu
komponowania Hiszpana Fernardo Caruncho, u ktérego uklad ortogonalny nie jest
tylko siatka prostokatna, ale wywodzi si¢ z kwadratu, jak u Malewicza, ktory tworzy
nowe, porzadkujace przestrzen, formy (. 5).

Panlina Hortyriska
TEORIA KOMPOZYCJI — BARWA I DZWIEK

»Podobnie jak abstrakcyjna jest muzyka, moze by¢ abstrakcyjne réwniez ma-
larstwo, jesli bedzie oddzialywaé wylacznie poprzez ekspresyjne jakosci linii, form
i koloréw, poprzez ich harmonig i kontrasty”, pisal Wassily Kandinsky w swojej
rozprawie ,,0O pierwiastku duchowym w sztuce”. Probowal w ten sposob teoretycz-
nie uzasadni¢ nowy formalny zwrot w malarstwie, ktéry juz wezesniej widoczny jest
w pracach fowistéw. Dla nich zZrédtem malarstwa byt sensualizm, ciagla pogon za
wrazeniami zmystowymi i préba nawigzania kontaktu z widzem wlasnie na emocjo-
nalnej, podswiadomej plaszczyznie wspolnego ludzkiego do$wiadczenia. Od strony
formalnej dazyli oni do upraszczania rysunku, ktéry miat by¢ tylko znakiem, miat
sugerowaé forme. Swiadomie upraszczali linie, formy i barwy dla uzyskania maksy-
malnej ekspresji — wszystko podporzadkowali zalozeniom kompozycyjnym, opartym
na poslugiwaniu si¢ plaskimi, coraz bardziej autonomicznymi, plamami barwnymi.
Kandinsky poznal sztuke fowistéw podczas krétkiego pobytu we Francji w 1906 r.
Rozwigzania, ktére proponowali malarze w tym czasie zrobily ogromne wrazenie
na artyscie. Tworzac wlasne dzieta probowal stosowaé podobne uproszczenia kom-
pozycyjne — odchodzi od przedmiotowosci, na rzecz stosowania autonomicznych
ukladow ksztaltow, linii, plam, barw. Proby nie zawsze udane zniechgcaja artyste,
rodza w nim obawe przed utrata jakosci swojego dziela. Swiadomy czyhajacej pu-
tapki w postaci dekoracyjnosci i stylizacji szukal innego rozwigzania, innej inspiracji
— muzyki. Jeszcze jako student prawa zastuchany w utworach Wagnera, na koncercie
w Teatrze Wielkim w Moskwie (okoto 1896), ulegt silnemu wrazeniu powigzania
muzyki z malarstwem. Oczami wyobrazni widzial rozedrgane linie i ksztatty wirujace
rytmicznie do muzyki plynacej z wiolonczeli, basu i instrumentéw imitujacych wiatr.
Uwrazliwiony zmys! stuchu pozwolil mu zobaczy¢ w swojej wyobrazni wszelkie
niesamowite barwy 1 ksztalty zespolone w jedna harmonijna kompozycje, pisal: ,,Wi-
dziatem wszystkie swoje kolory w mojej glowie, byly tuz przed moimi oczami...”.
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1. 1. Wasily Kandinsky, Imprega III (koncers), 11, 2, Wasily Kandinsky, Sskic do kompozygi
olej na plotnie, 1911 V11, akwarela 1913.

1l. 3. Wasily Kandinsky, Composition VI, 1. 4. Wasily Kandinsky, Composition X, olej
olej na plétnie, 1923 na plétnie, 1939.

To doswiadczenie u$wiadomilo mu, ze sztuka generalnie posiada wigksza sil¢ niz
si¢ spodziewal i ze operuje srodkami wyrazu réwnie poteznymi jak muzyka. Bedac
jeszcze dzieckiem, sam uczy! si¢ gry na instrumentach muzycznych tj. wiolonczela,
pianino i harmonia. Zaznajomiony z utworami muzycznymi licznych kompozytoréw
chetnie wybral si¢, wraz z przyjacielem Franz Marc’iem, na koncert Arnolda Schon-
berga w Monachium, w 1911 r. Zachwycony i oszolomiony kompozycjami muzyka
o$mielil si¢ napisa¢ do niego list, w ktérym poinformowal go o niesamowitym
podobienstwie 1 spéjnosci mysli tworczej taczacej utwory muzyczne kompozytora
z dzietami malarskimi Kandinskiego, pisal: ,,sposéb, w jaki poszczegdlne dzwieki
maja wlasne przeznaczenie, wlasne zycie w twojej kompozycji, jest to dokladnie
to samo co probuje¢ uzyska¢ w malarstwie...”. Intuicyjnie, pod wplywem impul-
su, po powrocie z koncertu Schonberga maluje ekspresyjny, utrzymany w radosne;j
kolorystyce obraz pt.: ,,Impresja III (koncert)”. Korespondujac z muzykiem dzieli
si¢ swoimi spostrzezeniami odnosnie kompozycji geometrycznej i niegeometrycznej,
uznajac finalnie t¢ druga za stuszng droge do uzyskania pelnej harmonii w utworze.
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Kandinsky tworzyl swoje uktady kompozycyjne z niebywata swoboda i doslownie
wirtuozeria; sq petne dynamizmu i swobodnych, ekspresyjnych linii i plam o zywych,
intensywnych barwach. Kreujac nowatorskie rozwiazania kompozycyjne podyktowa-
ne przez ,muzyczne’ obrazy stworzone w swojej wyobrazni, pozwolil malarstwu
wyzwoli¢ si¢ od przedmiotowosci i sta¢ si¢ autonomicznym wyrazem samym w So-
bie — jak syntetycznie ujat to przedstawiciel orfizmu, Robert Delaunay — ,,kolor jest
forma i tematem”. Inny klasyk awangardy (jakkolwiek zabawnie brzmi to zestawienie
stow), tworca suprematyzmu Kazimierz Malewicz stwierdzil, ze przedmioty prze-
szkadzaja w tworzeniu dziela, narzucaja rézne skojarzenia i tym samym nie pozwa-
laja, na swobode mysli i wyzwolenie si¢ czystego odczucia. Broniac sztuki bedacej
celem samym w sobie, postulowal: ,malarstwo nie jest niczym innym jak tylko
konstrukcja barw”. Swoje zaloZenia teoretyczne realizowal, tworzac kompozycje
z prostych geometrycznych ksztaltéw tj. kwadraty, kota i tréjkaty. Poczatkowo byly
to ukltady bardziej dynamiczne, kolorowe i wyrazne, sugerujace istnienie otaczajacej
je przestrzeni. Pézniej zredukowal swe obrazy do jednej figury — kwadratu i dwoch,
trzech koloréw, np.: ,,Czerwony kwadrat” z 1915 1., na ktérym czysta plama czer-
wieni wyznaczony jest centralnie, na bialym tle, lekko wygiety kwadrat zajmujacy
wigksza czes¢ powierzchni obrazu. Z tego samego okresu pochodzi tez ,,Czarny
kwadrat” — plétno pokryte czarng farbg z bialymi brzegami. W 1918 r. powstaje
jego najwazniejsze dzielo ,,Biate na bialym™', gdzie umieszczony ukosnie duzy bia-
ty kwadrat jest zaznaczony inng faktura na bialym tle, a w efekcie powstaja dwie
odmienne w odcieniu plaszczyzny bieli. Malewicz w ten sposéb staral si¢ udowod-
ni¢, ze malarstwo moze calkowicie pozby¢ si¢ materialnodci, wyzwoli¢ na plétnie
czyste uczucie, po prostu przekazaé¢ naga emocje. Te zaloZenia teoretyczne, jak tez
i ich realizacja zainspirowaly Kandinskiego do tworzenia zupetnie nowych rozwia-
zan kompozycyjnych, o formach geometrycznych. W tym okresie tworczym artysty,
(lata 1920-1925), zauwazy¢ mozna mocno wyczuwalny wplyw suprematyzmu pro-
pagowanego przez Malewicza i1 konstruktywizmu propagowanego przez Bauhaus
— instytut sztuki zalozony przez architekta Waltera Gropiusa, w 1919 r. w Weima-
rze, gdzie Kandinsky posiadal pracowni¢ malarska pelniac obowiazki profesora.
Tworzyt wowczas kompozycje bardziej architektoniczne, skupiajac si¢ na taczeniu
1 przenikaniu form czysto geometrycznych stworzonych z cienkich linii prostych,
skrzyzowanych ze sobg i polaczonych z wigkszymi elementami, jak tréjkat, trapez,
czy kolo. Po zamknigciu Bauhausu przez hitlerowcow w 1933 1. Kandinsky wyjechat
do Paryza, gdzie uformowal si¢ jego ostatni okres w tworczosci, tzw. okres wielkiej
syntezy paryskiej. Obrazy powstale w tym czasie cechuje polaczenie form geome-
trycznych i niegeometrycznych, oraz wspaniala swoboda w operowaniu dos¢ trud-
ng kontrastowg kolorystyka barw. Bogactwo formy w potaczeniu z emocjonalnym,

! K. Malewicz ,,Biate na biatym”, 1918, olej na plétnie, 79,4 x 79,4 cm., Museum of Modern Art.,
Nowy Jork.
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intuicyjnym, lecz przemyslanym gestem pozwolito Kandinskiemu uzyskaé spéjna,
harmonijna calo$¢ — dzielo do ktérego dazyl — czysta syntez¢ malarska wyzwolong
od przedmiotu. Znajdujac pewng analogi¢ pomi¢dzy malarstwem i muzyka ukierun-
kowat zasady kompozycji dla rozwoju sztuki abstrakcyjnej przypadajacej juz na lata
po drugiej wojnie $wiatowej, szczegblnie niegeometrycznej, tzw. ,,goracej”.

Renata Jozwik

TEORIA KOMPOZYCJI
— W PRACY NAUKOWE] PROF. KAZIMIERZA WEJCHERTA

Kompozycja przestrzenna jest jednym z elementéw budowy zamierzonego
uktadu/schematu przestrzennego miejsca/obszaru — organizuje przestrzen pod
wzgledem usytuowania poszczegélnych elementow, niekiedy takze pod wzgledem
funkcjonalnym; okresla relacje znaczeniowe miedzy pojedynczymi komponentami
uktadu.

Kompozycja byla jednym z priorytetowych zagadnien projektowych na Wy-
dziale Architektury Politechniki Warszawskiej, na ktérym mocno zaznaczala sie
,»szkola wejchertowska” — nazwa wywodzi si¢ od profesora Kazimierza Wejcherta
(1912-1993). Wigkszoé¢ z uczniéw Wejcherta pozostata na Wydziale 1 kontynuowata
jego prace.

*

Kazimierz Wejchert pisal: ,,Na temat zasad kompozycji architektonicznej napi-
sano w ciagu stuleci wiele traktatéw i ksiag. Jedne z nich dawaly precyzyjne wska-
zéwki, jak powinny wygladaé wzajemne proporcje gzymséw, kolumn i kapiteli, jak
dzieli¢ elewacje i umieszcza¢ na nich otwory okienne i drzwiowe, inne zas, rozpa-
trujac drobiazgowo funkcje poszczegélnych budynkéw, pouczaly, jak projektowad
poczty dworce lub szkoly. Wskazowki takie starzaly si¢ bardzo szybko. Nowe po-
trzeby spoleczne, coraz wigcksze mozliwosci materiatowe i techniczne odsuwaly stare
teorie w cien, a czgsto calkowicie w zapomnienie” [Wejchert 1984, s. 15].

Kompozycje mozna odnies¢ do ukladéw calosciowych. Klasyfikacja uktadéw
miejskich wg Wejcherta obejmuje uklady: organiczne, centryczne, szachownicowe
geometryczne, gronowe, rozczlonkowane [Wejchert 1977, s. 3]. Wejchert zaznacza
wspolzaleznosé planu i formy przestrzennej uwzgledniajacej trzeci wymiar — wy-
nikajacy gltownie z budynkow i zieleni [Wejchert 1977, s. 4]. Kompozycja wartosé
w ksztaltowaniu znaczenia formy — odpowiada na zasadnicze pytanie ,,dlaczego?’
[Wejchert 1977, s. 5] — ,,Celem kompozycji przestrzennej (...) jest tworzenie uktadéw
przestrzennych o cechach okreslonych, powodujacych powstawanie zamierzone;j
sekwencji wrazen. Powstaje pytanie, jak dalece mozna méwi¢ o jednakowym lub
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bardzo zblizonym oddzialywaniu przestrzeni na wielka ilo$¢ jednostek o indywidual-
nych cechach i subiektywnych doznaniach.” [Wejchert 1977, s. 6]. Wejchert odwotuje
si¢ do teorii postaci (niem. Gestalt), ktéra mowi, ze cztowiek ma tendencje do oce-
ny, ogladania calo$ci obiektu, nie za§ poszczegblnych jego komponentow. Zreszta
teoria postaci jest szeroko stosowana w estetyce i innych naukach. Inng teoria, do
ktorej odwoluje si¢ Wejchert, jest teoria wezuwania/empatii [Wejchert 1977, s. 7.
Przygladanie si¢ nawet prostym figurom wywoluje w czlowieku stan emocjonalny,
w zalezno$ci od obiektul

W urbanistyce Wejchert podzielil strukture urbanistyczna na nastgpujace

clementy:
— elementy krystalizujace;
— drogt i ulice;
— rejony;
— linie 1 pasma graniczne;
— dominanty uktadu przestrzennego;
— wybitne elementy krajobrazu;
— punkty wezlowe;
— znaki szczegdlne.

Podzial ten jest zblizony do podziatu dokonanego przez Lyncha — mozna wyrdz-
ni¢ w nim: $ciezki, krawedzie, wezly, rejony, punkty orientacyjne [Lynch 2011, s. xx].

Na tle tego podziatu wyréznia si¢ element krystalizujacy, ktory Wejchert
definiuje nastgpujaco: ,,plan miasta sa to jego komponenty, stanowiace gtéwne jego
znamiona, czytelne, zapamigtywane, a takze wynikajace z przesztosci decydujaco na
rozwd6j konstrukeji planu miasta. Jednoczednie elementy krystalizujace plan miasta
zaréwno historyczne jak i wspélczesne stanowi¢ moga i obecnie potencjalng sile,
narzucajac dalszemu jego rozwojowi tendencje kierunkowe lub okreslona pozycje
terenu. W zalezno$ci od skali miasta elementami krystalizujacymi plan moga by¢
centralne uklady planéw, gléwne ulice, stanowiace kregostup szkieletu sieci ulicznej,
osie kompozycyjne, pasma zieleli oddzielajace ogniwa struktury miejskiej” [Wejchert
1977, s. 10].

Wejchert pickno miasta, w ujeciu: estetycznym, kontemplacyjnym i ma-
rzycielskim, okreslal poprzez strukture wnetrz urbanistycznych: podloge, Sciany,
strop [Wejchert 1977, s. 13] — podobnie jak dla wnetrz krajobrazowych czynit to
Bogdanowski [Bogdanowski 1994, s. 24]. Wnetrza zostaly podziclone na: proste,
obojetne, kierunkowe, z dominantg [Wejchert 1977, s. 20-21]. Pomiedzy nimi
otwarcia: szczelinowe, szerokie, obojetne [Wejchert 1977, s. 22].

Kolejnym elementem ksztaltowania kompozycji sq linie i ptaszczyzny — to
co identyfikuje odbiorca. Pod tym wzgledem zostaly wyodrebnione: linie prowa-
dzace, wprowadzajace i zatrzymujace [Wejchert 1977, s. 17]. Podobng role pelnig
plaszczyzny.
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Linie i plaszczyzny biorg udzial w tworzeniu sekwencji, ciagdw wnetrz (ciagéw
czasoprzestrzennych), czy tez odbiorze kilku wnetrz zespolonych (np. sprz¢zonych)
[Wejchert 1977, s. 24]. Z tego natomiast wywodzi si¢ krzywa wrazen — ,,pozorna
ruchomos¢ architektury”, oceniana wedlug Scisle okreslonej przez Wejcherta 10
stopniowej skali — od ukladu monotonnego az do zespotu wzbogaconego kilkoma
dominantami o znaczeniu podstawowym dla catego miasta — sylwety itd. [Wejchert
1977, s. 27].

Nie bez znaczenia dla kompozycji miasta jest takze Swiatlo 1 cient oraz bar-
wa oraz zielefl. Zielen w ujeciu urbanistycznym stanowi: trawnik, drzewa, zielen
zwarta, drzewa pojedyncze, formy uktadéw drzew, cokélt zielony, kulisy, tto
[Wejchert 1977, s. 41].

Katalog wlasciwosci osiagalnych poprzez kompozycje jest szeroki. Poprzez ze-
stawienie 1 skrétowy przeglad teorii kompozycji wedlug Wejcherta na pewno warto
podkresli¢ znaczenie kompozycji dla odbioru estetycznego i znaczeniowego miejsca.
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Kompozycja miasta

Materiaty do seminarium z 20 marca 2019 roku

Miasto jest dosy¢ podobne do ogrodu, bo chociaz, od Kazimierza Wielkiego
juz bywalo murowane, to z czasem si¢ rozrastalo i zalozona kompozycja miasta
moze ulegaé stopniowo zatarciu. Europejskie miasta powstawaly w $redniowieczu
na surowym korgenin, czyli byly rozplanowane na pustym terenie przez anonimowych
specjalistow, geodetow wyposazonych w sznury i prety. Fala zakladania takich miast
posuwala si¢ w Europie od zachodu i ostatnie z §redniowiecznych miast zaktadano
na wschodzie Polski dopiero w XVIII wieku. Pan Seweryn Malawski opisuje jedno
z ostatnich tak zalozonych miast, J6zeféw, erygowany przez ordynata Tomasza J6-
zefa Zamoyskiego w 1725 roku. Na zalaczonym, wspolczesnym zdjeciu widac¢ do
dzisiaj jego rozplanowanie z tym, ze tany dawnej miejskiej tréjpoléwki ulegly z cza-
sem podmiejskiej zabudowie. W innej skali, w innym czasie i na innym kontynencie
powstalo zbudowane na surowym korgenin miasto Brasilia, ktére zostalo opisane
przez Pania Malgorzate Milecka w eseju: Brasilia — ,najwi¢ksza utopia architektoniczna
XX wieku”. Okres, w ktérym powstala ta stolica, to klasyczny okres modernizmu,
kiedy powstala urbanistyka i architektura organiczna, ale takze architektura krajo-
brazu $wigcita swoje triumfy, bo w Brasilii dzialal Roberto Burle Marx, formujac
zielen w plynne, organiczne linie. Zafascynowany nim byl Wladystaw Niemirski
(Niemiec) zakladajacy w tych latach Park Slaski. Niewiele ponad kilometr dalej
od tego parku, tworzy si¢ obecnie centrum Goérnoslasko-Zaglebiowskiej Metro-
polii, najwickszego z polskich miast liczacego ponad cztery miliony mieszkaficow.
Ta metropolia, rozbita na 41 miast i gmin nie tworzy, jak inne miasta, centrum ad-
ministracyjnego, ale Centrum Kultury, co opisata w eseju: Od przemystu do przestrzeni
kultury — rewitalizagia terenu Kopalni Katowice, Pani Margot Dudkiewicz. Weczesniejsza,
bo siggajacg okresu budowy wielkich dziewi¢tnastowiecznych metropolii, kompo-
zycja, zajeta siec w eseju: Kompogyga miasta na pryykladzie XIX przeksztatceri Paryga,
Pani Ewelina Widelska. Mimo brutalnych metod i niecheci Paryzan, stworzono
wowczas miasto nowoczesne, skanalizowane, zdrowe, wyposazone w system zieleni
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kopiowany przez inne metropolie, funkcjonujace sprawnie takze dzisiaj. Budowa
nowego, a wlasciwie rewitalizowanego centrum w innej wielkiej europejskiej me-
tropolii, zajmuje si¢ w swolm eseju: Kompozyga miasta — londyiski obszar Kings Cross,
Pani Renata J6zwik. Zestawia dokonywane przebudowy z koncepcja Nowego Urba-
nizmu proponowana przez Leona Kriera. Autorka wydobyla z opisanej rewitalizacji
takie elementy kompozycji, jak: plan i widok, a w schemacie struktury urbanistycz-
nej wyrdznita jej elementy dynamiczne. Do wezesniejszego okresu modernizmu,
kiedy powstawaly struktury miasta przemyslowego sigga Pani Natalia Kot, opisujac:
Kompozygje dzielnicy Kosminek w Lublinie. Mimo tego, ze kompozycja tej dzielnicy byta
rozlozona w czasie i trwala przez calg pierwsza potowe XX wieku az do budowy
powojennych osiedli mieszkaniowych, to wyksztalcony wowczas klinowo pasmowy
system zieleni miejskiej okazal si¢ trwala zdobycza cywilizacyjng epoki moder-
nizmu. Na inny model kompozycji miasta wskazal Pan Marcin Iwanek w eseju:
Kompogyga miasta na pryykiadzie Lubartowa. Autor odwolal sie do modernistyczne;j
koncepcji miasta liniowego zwracajac uwage, ze uklady liniowe wyksztalcily sig
1 istnialy juz wczesniej, a w przypadku Lubartowa ten proces rozwoju liniowego
miasta trwa juz od potowy XVI wieku. Taka kompozycja jest wspolczesnie, dla
miasta niewielkiego, ze wzgledu na koszty budowy i utrzymania infrastruktury tech-
nicznej, optymalna. Podobny charakter ukladu liniowego, tez opartego na gléw-
nej arterii miasta, chociaz generowanego przez inne potrzeby, promenady osrodka
wczasowego, pelnig zakopianiskie Krupowki. Opisuje go w eseju: Ranga ulicy gltownej
na pryykiladzie Krupowek w Zakopanem, Pani Sylwia Szefler. Wspdiczesna kompozycja
miasta, a wlasciwie jej brakiem, zajmuje si¢ Pan Jan Rylke w eseju: Kompozgyga miasta
dzisiaj. Na przykladzie wspdlczesnej Warszawy pokazuje, jak dzielnicowe centra
sq efektem konkurowania wladzy administracyjnej i koéciota katolickiego o uwage
mieszkanicéw miasta. W efekcie nikt nie dba o kompozycje miasta jako caltosci,
a Warszawa, ktéra nie posiada okreslonej idei kompozycyjnej, rozwija si¢ w sposéb
organiczny na ksztalt spirali, wchlaniajac otaczajace ja osrodki miejskie. Na inne,
nieutylitarne aspekty kompozycji miasta, na przekraczanie granic w urbanistyce
i kompozycji krajobrazu miasta, zwrécita uwage Pani Paulina Hortyniska w eseju:
Kompozygja miasta — labirynt. Artysci wstrzasnieci okruciedstwami 11 Wojny Swiato-
wej 1 powojenna nedzg tworzg sztuke brutalnag operujacq materiatami draznigcymi
swojq strukturg tradycyjne wartosci estetyczne. Opisany przez autorke Albert Burri
wykorzystal te doswiadczenia i stworzyl na terenie zniszczonego trzgsieniem ziemi
miasta instalacj¢ — labirynt, ktéry jest odwzorowaniem dawnej siatki ulic. Kompo-
zycja miasta przestala w tym wypadku by¢ narzedziem porzadkowania miasta, stata
sie forma jego upamigtnienia.
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Seweryn Malawski
KOMPOZYCJA URBANISTYCZNA

Oznajmiamy tym pismem nasgym wsgem wobec i kagdemn 3 osobna, ws3ystkin,
ktorgy o tym wiedgiel powinni, e upewnilismy sig, e wielmozny Jozef Tomaszg na
Zamoscin ordynat Zamoyski, ploskierowski, knyszyiski, grodzieniski starosta posta-
nowit zatogyé lub jug zaczal wznosié i lokowaé nowe miasto pod nazwa Jozefow. ..
August II z Bozej taski, A.D. 1715

W 1593 r. Jan Zamoyski (1589-1605) nabyt, a nastepnie przylaczyt do Ordyna-
¢ji Zamojskiej feudum szczebrzeskie — prywatny powiat w wojewodztwie belskim,
stanowiacy cze$¢ historycznego powiatu krasnostawskiego w ziemi chelmskiej.

Te stosunkowo stabo zaludniane i zagospodarowane tereny lezace nad Szumem,
Nepryszka i Spotem nalezaty w XVIII w. do ordynackiej wsi Majdan Nepryski. Na
gruntach tej wlasnie wsi, V ordynat — Tomasz J6ozef Zamoyski (1704-1725) zaprag-
nal utworzyé nowe miasto. Bylo to dziesigte po Zamosciu, Goraju, Janowie, Krasni-
ku, Krzeszowie, Szczebrzeszynie, Tarnogrodzie, Turobinie i Tomaszowie, a zarazem
ostatnie miasto Ordynacji Zamojskiej. Wyboér miejsca na lokalizacje nowej osady
nie byl przypadkowy. Punkt jej lokacji wyznaczony zostal w sposéb geometryczny,
jako centrum kola o promieniu ok. 25 km, na ktérego obwodzie znajdowaly si¢
sgsiednie miasta ordynackie: Szczebrzeszyn, Zamosé, Tomaszow i Tarnogréd oraz
nieordynacki Bilgoraj i Cieszanéw (il. 1).

Przywilej krélewski na lokacje nowego miasta przygotowany zostal juz w 1715 1.
Przywilej ten zakladal wprowadzenie w miescie prawa niemieckiego zwanego mag-
deburskim, zabranial stosowania przepiséw prawa ziemskiego polskiego, wylaczat
ponadto wszystkich mieszkanicéw ,,stale 1 po wsze czasy spod wszelkiego rodzaju
sadownictwa i wladzy wszystkich i poszczegblnych wojewodéw, kasztelanéw, staro-
stow, sedzidw, podsedziéw 1 w ogdle spod wladzy jakichkolwiek urzednikow nasze-
go Krdlestwa...”. Mieszkaficy tego prywatnego miasta odpowiada¢ mieli sadownie
jedynie przed aktualnie urzedujacym wojtem i na podstawie przepiséw ,,prawa nie-
mieckiego stosowanego w jego pelnej formie”, ten z kolei odpowiadaé¢ mial przed
ordynatem i jego dziedzicznymi spadkobiercami. Przywilej erekcyjny ustalal takze
roczne jarmarki oraz targi tygodniowe, na ktore przybywaé mogli bezpiecznie ,,lu-
dzie wszelkiego stanu, plci, pochodzenia, narodowosci i wyznania” oraz czasowo
zwalnial mieszkaticéw z placenia cz¢sci podatkow i oplat.

! Przywilej krolewski na lokalizacje miasta Jézeféw, thum. S. Paulowa, otyg. w zbiorach AGAD, Archiwum
Zamoyskich, rkps. 558, za: W. Cwik, Dzige Jozefowa, Krajowa Agencja Wydawnicza, Rzeszéw 1992, s. 17.
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Il 1. Lokalizacja Jézefowa na tle wspolczesnego podziatu administracyj-
nego kraju

Zrédlo: opracowanie wlasne.

IL. 2. Wspolczesna zabudowa centrum Jézefowa z widocznym, choé czesciowo zabudowa-
nym rynkiem, ortofotomapa

Zrédto: wwwgeoportal.gov.pl.
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Pogarszajaca sie sytuacja polityczna w kraju zawazyla na stosunkach Augusta
1T z ordynatem, nie przeszkodzilo to jednak Tomaszowi Jézefowi Zamoyskiemu
w kontynuowaniu podjetego zamiaru urbanizacyjnego. Rozpoczely sig¢ prace nad
parcelacja terendw, a w 1719 1. rozpoczal on wznoszenie w miasteczku kosciota pa-
rafialnego. Nie doczekawszy si¢ zezwolenia krélewskiego, 3 grudnia 1725 1. ordynat
podpisal w Zamosciu dokument lokacyjny miasta Jézefowa. Dokument ten précz
nadania prawa magdeburskiego i okreslenia nazwy miasta, ktéra przyjeta zostala od
drugiego imienia zalozyciela (nazwa od pierwszego imienia zostala juz wczesniej
wykorzystana w odniesieniu do Tomaszowa), okreslal takze sprawy prawne i sadowe
mieszkancow. Znaczna cz¢$¢ dokumentu poswigcona byla sprawom gospodarczym
[Cwik 1992] i to one okreslity ostateczny ksztalt i uktad przestrzenny J6zefowa.

Zalozone na tzw. ,,surowym korzeniu” miasteczko posiadalo do$¢ regularny
uklad, skoncentrowany (podobnie, jak w przypadku innych miast ordynackich)
wokoét duzego, kwadratowego rynku o boku dlugosci ok. 170 m. [Pizun 2000].
Poszczegdlne boki rynku zorientowane zostaly w kierunku czterech stron $wiata.
Rynek otaczaly drewniane, podcieniowe domy zwrdcone szczytem prostopadle do
rynku. Z jego naroznikoéw wybiegaly ulice, po jednej z trzech naroznikow oraz dwie
z czwartego. Dodatkowo z rynku wyprowadzono w kierunku wschodnim drogg,
stanowigcg zarazem o§ widokowo-kompozycyjna, taczaca go z usytuowanym fron-
towo kosciotem parafialnym, ktérego prezbiterium skierowano trakcyjnie na wschod.

Nadzialy gruntéw dla chrzescijan mieli wyznaczaé specjalni deputaci pomiarowi.
Wyznaczono takze tereny na ogrody, sady i zasiew zbdz. Wkrétce po wydaniu doku-
mentu lokacyjnego 1725 r., przystapiono do wznoszenia ratusza i budynkéw ordyna-
ckich oraz doméw dla naplywajacych do miasta osadnikéw chrzescijaniskich 1 zydow-
skich. Ci ostatni osiedlali si¢ gtéwnie wokol runku 1 przy ulicach przyleglych, co uta-
twilo prowadzenie handlu i rzemiosta. W potudniowo-zachodnim narozniku rynku
wzniesiono murowang synagoge. Parcele mieszczan-rolnikéw znajdowaly si¢ nieco
dalej od centrum, wzdhuz odchodzacych od rynku drég dojazdowych [Cwik 1992].

Cho¢ nie zachowala si¢ oryginalna drewniana zabudowa wokdé! rynku, to histo-
ryczny uklad przestrzenny jest w dalszym ciagu czytelny. Calos¢ prezentuje typowy,
stosowany od $redniowiecza uklad oparty na prostokatnym rynku z do$¢ regular-
nym rusztem ulic 1 ustawionymi do nich prostopadle waskimi parcelami (il. 2.).

Matgorzata Milecka

BRASILIA — , NAJWIEKSZA UTOPIA ARCHITEKTONICZNA XX WIEKU”

Kompozycja miasta jest silnym zapisem jego tradycji. Miasta historyczne sa
niezwykle interesujacymi obiektami badafi, mozemy w ich ukladzie odczytaé $la-
dy historii, dawnych idei, méd, a nawet ambicji mieszkaficow, jednym stowem
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gy
Il. 1. Budowa Brasilii
Zrédto: [https://podroze.onet.pl/ cickawe/brazylia-brasilia-miasto-idealne/dbs1hxp#slajd-2].

kultury zbiorowosci ksztattujacej je. Ewolucje przeksztalcen dokumentujq zmien-
ne losy o$rodkow, skutkujace przeksztalceniami przestrzennymi uwarunkowanymi
potrzebami zapewnienia wlasciwego dla rozwoju cywilizacyjnego komfortu zycia
ich mieszkafncéw, poczawszy od jego fundamentu — zabezpieczenia si¢ przez wro-
giem. Wtadnie na podstawie czesto juz jedynie reliktowo zachowanych ukladéw
fortyfikacyjnych mozemy dzi§ odczytywac pierwotne zasiggi miast, ktére w prze-
szlosci zakladane jako zamkniete zespoly (w obwodach $redniowiecznych muréw
obronnym wspomaganych systemem baszt 1 fos) dzi$ ,,rozlewaja si¢” na otaczajace
przestrzenie, daleko wykraczajac poza ich pierwotne zasiegi i pochtaniajac okolicz-
ny krajobraz. Na skutek takich przemian na przestrzeni czasu czgsto zaciera sig
zamierzona kompozycja miasta 1 jej relacje z otoczeniem. Czym miasto mlodsze,
tym jego pierwotna kompozycja czytelniejsza, nie obrosta przeksztalceniami i ad-
aptacjami do zmieniajacych si¢ potrzeb. Przykladem takiego osrodka jest z wielu
wzgledoéw unikatowe miasto Brasilia, pomimo miodego wieku, wpisane w 1987 roku
na liste $wiatowego dziedzictwa kulturowego UNESCO. Jest najwigkszym miastem
na $wiecie, ktére nie istniato na poczatku XX wieku, a jednoczesénie jednym z naj-
wigkszych, a zarazem najbogatszych, miast Brazylii. Aktualnie liczy ok. 3 mln miesz-
kancow, aglomeracja ok. 4 mln. Nowa, dzi§ juz blisko sze§¢dziesiecioletnia, stolica
Brazylii od razu byla zaprojektowana jako kompozycja zamknigta. Zbudowano ja
wedle zatozent modernistycznych w cztery lata. Na budowe miasta wybrano suchy
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Il. 2-3. Katedra, ktérej dach otwiera si¢ ku niebu

Zrédto: [https:/ /podroze.onet.pl/cickawe/brazylia-brasilia-miasto-idealne /dbs Thxp#slajd-2].
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Il. 4. Gtéwna of kompozycji miasta
Zrodto: [htips:/ /podroze.onet.pl/cickawe/brazylia-brasilia-miasto-idealne/dbs Thxp#slajd-2].

Il. 5. 28-metrowe bliZniacze wieze gmachu Kongtresu, mieszczace Senat i Izb¢ Deputowa-
nych. Polaczone ze sobg lacznikiem — mostem tworza litera H, inicjat stéw: Homen, Honra,
Honestidate (czlowiek, honor, prawosc)
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plaskowyz w srodkowej czesci kraju, rozciagajacy si¢ na wysokosci ponad 1000 m
n.p.m. ponad 1000 km od wybrzeza Atlantyku. Takie polozenie mialo zapewnié
rozmach rozplanowania, ale tez ustrzec miasto przed napasciq z morza, a takze dac
nowo utworzonemu pafstwu nows stolice — ,,dumne dziecko niepodleglosci, bez
sladu ingerencji kolonizatoréw” [http://podroze.se.pl/swiat/ameryka-poludniowa/
brazylia/brasilia-na-skrzydlach/962/].

W celu wyboru koncepcji urbanistycznej w 1956 roku ogloszono konkurs, do
ktérego zaproszono najwybitniejszych wowczas architektow. Konkurs wygrali Luacio
Costa 1 Oscar Niemeyer. Pierwszy z nich byl wybitnym urbanista, wyksztalconym
w Europie i wdrazajacym swe pomysty w rodzimym kraju, za$ drugi jego uczniem
i jednoczesnie uczniem Le Cobusiera [Cattaneo, Trifoni 2005]. Zwycigski projekt
Brazylijczyka Lucio Costy na tle zaproponowanych pomystéow innych urbanistow
rodem z powiesci sciencie fiction wyrdznial si¢ prostota i logika, ale tez niezwy-
kla oryginalno$cig. Brasilia zaprojektowana zostala na planie samolotu, na ktérego
kadtubie usytuowano dzielnice mieszkaniowe, wzdtuz osi krétszej zlokalizowano
budynki uzytecznosci publicznej (kulturalne, handlowe, sportowe), a na jej poczatku
budynki rzadowe, palac prezydencki, siedzib¢ patlamentu i sadu, katedre [http://
podroze.se.pl/swiat/ameryka-poludniowa/brazylia/brasilia-na-skrzydlach/962/].

Niemeyer byt odpowiedzialny gléwnie za projekty budynkéw rzadowych (pla-
nem przestrzennym zajmowal si¢ Lucio Costa, ktory podzielil miasto na sektory),
m.in. budynek Kongresu, Palacio da Alvorada — siedzibe prezydenta, ale tez katedre.
Jak powiedzial sam tworca: ,,Wybralem beton, bo najlepiej pozwala tworzy¢ budynki
bez katéw 1 linii prostych”. Osiedla mieszkaniowe zostaly zunifikowane i samowy-
starczalne, a ulice nie maja nazw tylko numery [Cattaneo, Trifoni 2005]. Projekt jest
dedykowany pokojowemu spoleczefstwu globalnemu i wielokulturowemu, ale obec-
ne s3 w nim takze watki rodzimosci. Budynki uzytecznosci publicznej ulokowane na
linii symbolicznej kadtuba samolotu nawiazuja do réznorodnosci etnicznej i kulturo-
wej kraju. Ksztalt katedry ztozonej z 16 betonowych kolumn ustawionych na okregu
i stykajacych si¢ na gbrze, moze symbolizowaé zaréwno namiot indiafski czy tez
afrykanski, jak i ztozone do modlitwy rece w religii chrzescijafskiej przywiezionej do
Brazylii przez biatego cztowieka. Sam Lucio Costa wierzyl, Ze miasto bedzie stolicg
kraju pionierskiego, pierwszego pafistwa, w ktérym trzy grupy — Indianie, przybysze
z Afryki i ze Starego Kontynentu doskonale ze sobg wspdlegzystuja. Niemeyer za$
moéwil, ze przy projektowaniu Brasilii najwicksza inspiracja byly ,,g6ry jego kraju,
meandry jego rzek, fale oceanu i ciato ukochanej kobiety” [http://podroze.se.pl/
swiat/ametyka-poludniowa/brazylia/brasilia-na-skrzydlach/962/].

Dominujace w panoramie miasta parki stanowiq nie tylko uderzajacy kontrast
z jalowym otoczeniem, lecz czynia z Brasilii jeden z najbardziej zielony terenow
miejskich na $wiecie. W tym wypadku dyscyplina urbanistyczna moze przelozy¢ sig
na zachowanie odpowiedniej, przewidzianej w pierwotnym projekcie powierzchni
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Il. 6. Panorama miasta
Zrédto: [https:/ /podroze.onet.pl/ cickawe/brazylia-brasilia-miasto-idealne/dbs1hxp#slajd-2].

1 kompozyciji zieleni. Najwigcksze budynki otoczone zostaly woda, co nie tylko stwa-
rza niezwykly efekt plastyczny, ale znacznie poprawia mikroklimat miasta.

Waznym elementem kompozycji i symboliki miasta sa 28-metrowe blizniacze
wieze gmachu Kongresu, mieszczace Senat i Izbe Deputowanych. Potaczone ze
sobg tacznikiem — mostem tworzq litera H, inicjat stow: Homen, Honra, Honestidate
(cztowick, honor, prawosc). Umieszczone z obu stron budowli dwie pélkule, jed-
na czasza do gory, druga do dotu, symbolizujg powszechna rownowage [Cattaneo,
Trifoni, 2005].

Kompozycja tego na wskro§ geometrycznego miasta jest przejmujaca i bardzo
symboliczna. Byla jednak przewidziana do przyjecia pél miliona mieszkafncow, dzis
znacznie przekroczonej. Przy budowie nowych dzielnic dla rosnacej populacji nie
brano juz pod uwage pierwotnego zalozenia urbanistycznego, czytelnego wewnatrz
struktury miasta, ale zacierajacego si¢ na zewnatrz poprzez nowe zagospodarowania.

Jakie beda dalsze losy Brasilii? Prawdopodobnie, jak wiele innych miast zachowa
czytelno$¢ kompozycji w historycznym centrum, a rosnace potrzeby urbanizacyjne
spowodujg zatarcia pierwotnej kompozycji na zewnatrz. Na dlugo jednak miasto
otacza¢ bedzie aura marzenia, ktére byto impulsem do jego powstania, wyrazo-
nym w 1956 roku przez Juscelino Kubitschecka — ambitnego polityka 1 prezydenta
Brazylii.
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Margot Dudkiewicz

OD PRZEMYSL.U DO PRZESTRZENI KULTURY
— REWITALIZACJA TERENU KOPALNI KATOWICE

Od przemystu cigzkiego do przestrzeni kultury — ten scenariusz przeszty dziesiat-
ki miast zachodniej Europy. Dzi§ realizuja go réwniez Katowice — stolica weglowo-
-hutniczego okregu na potudniu Polski. Symbolem zmian jest Strefa Kultury, zbudo-
wana na péinoc od Scistego centrum, na dwudziestohektarowym terenie po nieczyn-
nej Kopalni Wegla Kamiennego ,,Katowice®. Wraz ze ,,Spodkiem” tworzg ja obickty
kulturalno-rozrywkowe: Miedzynarodowe Centrum Kongresowe, nowa siedziba Na-
rodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia oraz nowe Muzeum Slaskie. Teren
ten pozytywnie wyroznia sie Rompozyga urbanistyezng i charakterystyczna architektura.

W Katowicach gornictwo zaczelo ustgpowaé w polowie XX w. To wtedy za-
czeto planowaé ukoficzong w 1969 r. Hale Widowiskowo-Sportowa, ktéra ze wzgle-
du na swéj przypominajacy UFO futurystyczny ksztalt zostala oficjalnie nazwana
Spodkiem. Dzi§ podziemnym tunelem mozna si¢ z niej przejs¢ do Miedzynaro-
dowego Centrum Kongresowego (autorzy: JEMS Architekei, budowa: 2011-2015).
Ten niski, roztozysty budynek o czarnych elewacjach przywodzi na mysl formacje
geologiczne (i.1,2). Te formy i barwy mozna odczytaé jako aluzje do wegla, ktory
przez dwiescie lat byl motorem napedowym rozwoju regionu. Przez gmach mozna
przej$¢ na skos — w §rodku, przez sekwencje pomieszczen publicznych 1 po wierz-
chu, podazajac ,,zielong dolina®, czyli poros$nigtym trawa zielonym dachem. Obiekt
jest skomplikowany technicznie i elastyczny funkcjonalnie — mozna tu zorganizowac
konferencje, spektakle teatralne, pokazy motoryzacyjne, targi, koncert. O wygladzie
budynku decyduja tylko trzy materialy — na elewacjach czarna siatka, a we wnetrzu
beton 1 jasne drewno [Piatek 2017].

Na placu przed MCK znajduje si¢ pomnik poswigcony jest Henrykowi Stawi-
kowi oraz J6zsefowi Antallowi — bohaterom lat Il wojny $§wiatowej, dzigki ktérym
uratowano co najmniej 5 tys. polskich Zydéw. Pomnik powstal wedtug koncepcji Ja-
na Kuki i Michata Dabka. W sklad pomnika wchodza dwie $ciany pokryte stala, na
ktérych umieszczono wizerunki obu postaci oraz informacje o ich dokonaniach. Na
skwerze posadzono glediczie, a pod koronami drzew rozsypano kruszywo (il. 3, 4).

Siedziba NOSPR potaczyla w jedna calo$¢ programows i przestrzenng wszyst-
kie istniejace juz budynki. NOSPR to prostokatny obszar Iaki i parku, ktére wraz
z budynkiem tworza calosé przestrzenna i kompozycyjng. W opisie koncepciji archi-
tektoniczno-urbanistycznej (autorzy: Konior Studio, budowa: 2010-2014) czytamy:
»OPOTKANIE — zwigzane jest z ludZzmi, z czasem i miejscem. Tutaj miejscem
jest tworzacy si¢ wlasnie nowy fragment miasta. Chcemy aby kreowaly go natura
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Il. 1. Migdzynarodowe Centrum Kongresowe w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

Il. 2. Migdzynarodowe Centrum Kongresowe w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.
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Il. 3. Pomnik Henryka Stawika i Jézsefa Antalla w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

Il. 4. Pomnik Henryka Stawika i Jézefa Antalla w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.
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Il. 5. Sala koncertowa Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

1L 6. ,,Park muzykéw” przy NOSPR w Katowicach
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.
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i kultura. Muzycy 1 melomani spotykaja si¢ w swoistym, artystycznym i kulturowym
spektaklu. Ten szczegdlny rytual stal si¢ inspiracja dla budynku. Budynku-miejsca
spotkania, ktorego tredcig jest muzyka” [Internet 1]. Gmach zawiera unikalng sala
koncertowg o szczegdlnych walorach akustycznych, przestrzenie do pracy i odpo-
czynku dla muzykéw, mala sale koncertows oraz wszelkie inne funkcje przewidziane
programem uzytkowym. Wielka Sala Koncertowa jest sercem przestrzeni, a $wiat
muzykéw — pierScieniem/rama woko! sali koncertowej. Wchodzac do wnetrza
znajduyjemy si¢ w monumentalnym, czterokondygnacyjnym atrium. W przestrzeni
dominuje masywna betonowa bryla sali koncertowej. Drugim charakterystycznym
materiatem jest cegla (odwolanie do $laskiej tradycji Nikiszowca) — zastosowana
tutaj w czterech rodzajach, wypalana wedtug tradycyjnych XIX-wiecznych metod,
pokrywajaca elewacje w liczbie 950 000 szt. Trzecim elementem jest drewno — gtow-
nie jako material wykonczeniowy Sali koncertowej. Tutaj arkusze forniru brzozo-
wego zostaly uzyte do formowania krzywoliniowych systeméw akustycznych (il. 5)
[Konior 2013]. Od frontu budynku zaprojektowano gleboki, przeszklony podcien
wejsciowy zapewniajacy wglad do wnetrza atrium, noca o$wietlanego krysztatowymi
zyrandolami. Otoczenie budynku stanowia 4 hektary dawnego placu drzewnego po
bytej kopalni. Obecnie jest to sekwencja wnetrz o duzych réznicach terenu, pola-
czonych schodami, rampami i alejkami. W ,,Parku muzykow”, ,,Ogrodzie zapachoéw”
i,,0Ogrodzie smakéw” posadzono ponad 400 drzew (il. 6, 7). W ogrodach stycha¢
odglosy fontann i dzwigki zabawek muzycznych. W labiryncie mozna dotyka¢ zie-
lonych $cian z grabu przycinanego w kwartaly na planie Wielkich Katowic z 1926 r.

Komunikacj¢ piesza i rowerows ponad ulica Olimpijska wzdluz tzw. Osi Kultu-
ry pomiedzy Spodkiem, MCK i NOSPR zapewnia zelbetowa ktadka. Walory ekspo-
zycyjne obiektu pozwalaja na obserwacje panoramy miasta i znajdujacego si¢ ponizej
Placu Wojciecha Kilara. Most w rzucie i przekroju charakteryzuje si¢ migkka, rzez-
biarska forma. Wazna role dla wizualnego odbioru kladki odgrywa powiazana z nig
eliptyczna fontanna. Odbicie w tafli wody podkresla finezj¢ ksztattu i konstrukciji.
Dla uzyskania rozpictoséci przekraczajacej 80 metréw zastosowano konstrukeje Zel-
betowa, wewnatrz ktérej umieszczono kable sprezajace. Zewnetrzng fakture i ko-
lor stanowi matowy beton licowy. Skosne naciecia nadaja konstrukeji dynamiczny
wyglad. Okucia w postaci balustrad, lamp oswietleniowych, pochwytéw i odbojéw
wykonano ze szczotkowanej stali nierdzewnej [Internet 2].

W panoramie Strefy Kultury widaé pamiatke po gérniczej przesztosci dziel-
nicy — wieze wyciagowa kopalni ,,Katowice® (il. 8). Dzis$ jest to atrakcja Muzeum
Slaskiego (autorzy: Riegler Riewe Architekten, budowa: 2011-2015). Kopalnia dzia-
lala w latach 1823-1999. Historia nowej siedziby Muzeum Slaskiego rozpoczela sie
w 2004 r., kiedy to miasto, zarzad kopalni oraz dyrekcja muzeum podpisaly umowe
przeniesienia siedziby muzeum na postindustrialne tereny dawnej Kopalni Wegla
Kamiennego ,,Katowice”. Obecnie gtéwna cze¢§¢ kompleksu architektonicznego
Muzeum Slaskie — stanowi siedmiokondygnacyjny budynek, w ktérym az 3 poziomy
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Il. 7. Plac Wojciecha Kilara, widok z ktadki
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

1l. 8. Szyb Warszawa II — obecnie wieza widokowa Muzeum Slaskiego
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.
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1l 9. Widok na Muzeum Slaskie z tarasu widokowego
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

1L 10. Tyflografika odwzorujaca najwazniejsze elementy panoramy widokowej

Katowic
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.
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znajduja si¢ pod ziemia. Zrewitalizowane pokopalniane obiekty to: dawny budynek
maszynowni, zaadaptowany na kawiarni¢/restauracje, magazyn odziezy — obecnie
siedziba Centrum Scenografii Polskiej, stolarnia — obecnie przestrzen edukacyjna
»Na tropie Tomka”, oraz taznia gtéwna — obecnie przestrzen wystawiennicza oraz
siedziba dzialéw Archeologii, Historii i Etnografii. Pobodnie wieza szybu ,,Warszawa
II” — po wzmocnieniu fundamentéw, dobudowaniu windy panoramicznej, zabez-
pieczeniu podestéw i balustrad, wykonaniu o$wietlenia oraz stworzeniu zadaszenia
zostala zmieniona w wieze widokows (il. 9). Stanowi najbardziej rozpoznawalny
symbol Muzeum Slaskiego, jak réwniez najwyzszy punktem na jego mapie (40 m).
Na balustradach tarasu za pomoca #yflografiki odwzorowano najwazniejsze elementy pano-
ramy widokowej Katowic (1. 10).

Do gorniczej tradycji nawiazuja takze inne nowe budynki. Architekei umiescili
wigkszo$¢ przestrzeni wystawowych pod ziemia, a pomiedzy poziomami poruszamy
si¢ betonowymi rampami i sztolniami. Ponad powierzchnie wystaje tylko kilka prze-
szklonych kubik6ow. Sciany z matowego szkla doswietlaja podziemne sale. W nocy,
roz§wietlone od §rodka, przypominaja gigantyczne lampiony [Piatek 2017].

Strefa Kultury w Katowicach stanowi przykltad §wietnie wykorzystanego terenu,
bez nadmiernej ingerencji w kontekst, z poszanowaniem istniejacych elementéw. To
efektowne i efektywne dostosowanie terenéw poprzemystowych do funkeji kultural-
nej 1 muzealnej. Nowe budynki zyskaly rozglos 1 uznanie w srodowisku architektow.
Pojawiajg si¢ jednak rowniez glosy krytyki odnosnie do sposobu realizacji inwestycji
m.in. skupienia gmachéw o podobnej funkcji w jednym miejscu. Ostatecznie strefy
kultury nie mozna jeszcze oceniaé, jako przestrzeni skoficzonej, poniewaz obok
planowana jest budowa osiedla mieszkaniowego.

Ewelina Widelska

KOMPOZYCJA MIASTA
NA PRZYKELADZIE XIX-WIECZNYCH PRZEKSZTAELCEN PARYZA

Paryz nie jest zwyklym miastem. Nie rzecz w jego picknie czy brzydocie,
a w specyficznej organizacji i kompozycji przestrzennej. Sklada si¢ z 20 dzielnic,
ktore na dwie czesci rozdziela przeplywajaca Sekwana. Na stronie péinocnej, zlo-
kalizowa¢ mozna tak zwang ,,axe historique parisien”, czyli o§ Paryza.

Od XVIII wieku Paryz borykal si¢ z problemami urbanistycznymi i wlasci-
wie juz od czasoéw rewolucji francuskiej planowano jego przebudowe. Najwigkszym
problemem miasta byly w tym okresie przede wszystkim: nickorzystny uktad bardzo
wagskich sredniowiecznych uliczek, naptyw biednej ludnosci z prowincji oraz brak hi-
gleny, z czym wigzala si¢ powracajaca dwukrotnie epidemia cholery. Nastepujace po
sobie przewroty (w 1789, 1830 i 1848 1.) oraz dokonujgca si¢ rewolucja przemystowa
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doprowadzity do znaczacego naplywu i zageszczeniu ludnosci. Przybywajaca do
Paryza ludno$¢ z prowingji zajmowala przestrzenie przede wszystkim w Dzielnicy
Facinskiej, a od lat 40. XIX wieku rozpoczeta migracje w kierunku péinocnej czesci
Paryza. Miasto przestawalo panowaé nad gwaltownym rozrostem. Liczba mieszkan-
cow powigkszyla si¢ z pot miliona w 1815 r. do miliona w 1848 r. i niemalze dwbch
milionéw w 1870 r. Cigzka sytuacj¢ w miescie pogarszal brak kanalizacji i biezacej
wody. Z tych powoddw wszystkie miejskie nieczystosci, w tym réwniez trujace che-
mikalia uzywane do grzebania zmarlych w trakcie epidemii, trafialy bezposrednio
do Sekwany, ktéra réwnoczesnie byla gléwnym zrédtem wody pitnej.

Zbyt wysokie w stosunku do szerokosci ulic budynki powodowaly, iz do miesz-
kad nie dochodzito stonice i przez caly dzieni panowal w nich péimrok, co stwarza-
fo tym samym bardzo niekorzystne warunki bytowe. Kamienice byly zawilgocone,
a ulice pokryte blotem. Sredniowieczna zabudowa miasta nie umozliwiala réwniez
sprawnego poruszania si¢ po miescie 1 nie byla przystosowana do wzmozonego ru-
chu. W celu ratowania miasta i nadania mu bardziej cywilizowanego charakteru wta-
dze zdecydowaly si¢ w koficu na podjecie dos¢ drastycznych srodkéw [Seroka 2012].

Realizacje pierwszych projektéw ulepszenia miasta nie byly zadowalajace i nie
przynosity wymiernych efektéw. Zazwyczaj przebudowy udawaly si¢ tylko w nie-
wielkim zakresie, badZz z powodu braku $rodkéw, modernizacje nie byly realizowa-
ne w ogoéle. Juz Napoleon Bonaparte, ktory pragnal przeobrazi¢ Paryz w ,trzeci
Rzym”, przygotowal kilka projektow przeksztalcenia miasta, ktérych gtéwnym ce-
lem byto zbudowanie szerokich bulwaréw. Chcial przeksztalci¢ Paryz w bardziej no-
woczesne miasto, funkcjonalnoscia 1 estetyka przypominajace Londyn, ktéry stat sie
swoistym wzorem dla XIX-wiecznych urbanistéw. Do przeprowadzenia przebudowy
utworzono specjalny zespol przy sekwanskiej prefekturze, w ktérym zasiadali: mi-
nister spraw wewnetrznych, odpowiedzialny za pozyskiwanie §rodkéw finansowych,
inzynierowie i ogrodnicy, ktorzy zajmowali si¢ projektowaniem parkéw i ogrodow,
a takze architekei, ktérzy opracowywali plan urbanizacyjny.

Oweczesny prefekt Georges Haussmann, ktory kierowal zespolem urbanistéw,
zajmujacym si¢ reorganizacja Paryza, zdawal sobie sprawe, ze jedna szeroka arte-
ria nie wystarczy, aby usprawni¢ komunikacje miasta, dlatego wyznaczal kolejne.
Wytyczyt szeroki bulwar Saint-Germain. Na prawym brzegu wybudowal alej¢ de
I'Opéra, bulwar Haussmann i ulice La Fayette, ktore mialy zapewnic¢ lepszy dostep
do dzielnicy I’Opéra. Na 6wczesnych przedmiesciach wytyczyl bulwary Saint-Marcel
(co wigzalo si¢ z przebudows i wlaczeniem do miasta podparyskiej miejscowosci
o tej samej nazwie), Port-Royal 1 Voltaire. W latach 1853-1854 przebudowano mo-
sty: Petit Pont, Pont Notre-Dame i Pont d’Austetlitz oraz zbudowano nowe, migdzy
innymi Pont des Invalides i Pont de ’Alma [Seroka 2012].

W miejscu zbiegu bulwaréw Haussmann projektowal obszerne, efektowne
place. Za jego kadencji powstaly place: Alma, Trocadéro, Voltaire (wspdlczesnie
Léon Blum), République czy zachwycajacy place de IEtoile (dzi§ Charles-de-Gaulle),
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z Yukiem Triumfalnym na $rodku, od ktérego odchodzi w réznych kierunkach
dwana$cie bulwaréw 1 alei. W zwigzku z szybka rozbudowsq kolei francuskiej palaca
koniecznoscia stata si¢ tez budowa co najmniej kilku funkcjonalnych dworcéw ko-
lejowych. Haussmann nadzorowal catkowicie budowe dwodch, a mianowicie Dworca
Lyoniskiego i Pétnocnego, dotaczajac kilka wezesniej zbudowanych dworcéw do
ogolnomiejskiej sieci potaczed kolejowych i drogowych [https://pl.wikipedia.org/
wiki/Wielka_przebudowa_Paryza_w_latach_1852-1870].

Tak wazne dla barona budowanie bulwaréw o szerokosci 20—40 metréw by-
to niespotykane we francuskich miastach. Jedna z przyczyn takiego podejscia bylo
najprawdopodobniej poczucie zagrozenia imperium. Zastosowane rozwigzania mialy
utatwi¢ wladzom lepsza kontrole zamieszek 1 buntéw. Szersze bulwary po prostu
ulatwialy ruchy wojsk i w zalozeniu, uniemozliwialy ustawianie barykad przez rewo-
lucjonistéw. Hussmann zrewolucjonizowal takze miejska zabudowe mieszkaniowa.
Budynki, zgodnie z jego pomystem, byly stawiane wedlug okreslonego szablonu.
Elewacje domoéw przy ulicach szerokich na 20 metréw nie mogly przekraczaé 20
metréw wysokosci. Fasady sasiadujacych budynkéw musialy znajdowaé si¢ w jedne;j
linii, a pietra musialy by¢ umiejscowione na tej samej wysokosci. Przepisy te gwa-
rantowaly nadanie ulicom estetycznego, ale tez do$¢ monumentalnego i niekiedy
monotonnego wygladu. Byly to budynki w stylu eklektycznym. W literaturze wy-
ksztalcito si¢ nawet pojecie stylu haussmannowskiego. Istnieje kilka niezmiennych
cech charakterystycznych dla tego budownictwa. Sukcesem wielkiej przebudowy byla
tez budowa sieci wodociagowej, dostarczajacej do doméw wodg pitng oraz moderni-
zacja kanaléw $ciekowych, bez ktérych miasto by si¢ ,,zadusito”. W tamtym okresie
w Paryzu nie istnialy wlasciwie parki, lasy i ogrody. Napoleon 111, zachwycony lon-
dyniskimi terenami zielonymi, zlecil takze prace w zakresie miejskiej zieleni. Wtasnie
wtedy wyznaczono istniejace do dzi§: Bois de Boulogne (Lasek Buloniski) w XVI
dzielnicy, park Buttes-Chaumont czy Monceau [Seroka 2012].

Ta rewolucyjna przebudowa budzila watpliwosci 6wczesnych paryzan, a baro-
na Haussmanna, 1 jego zwierzchnika poddawano nieustannej krytyce. Ich dziatania
potepiali zaréwno przeciwnicy polityczni, jak i dwezesni intelektualisci. Co wigcej,
Haussmannowska przebudowa zmienila calkowicie uklad spoleczny w miescie, wy-
siedlajac ubogich mieszkancéw na peryferie. Robotnicy musieli opusci¢ zamieszki-
wane dotad dzielnice centralne, przenoszac si¢ na wschéd i potnoc miasta. Z kolei
bogaci paryzanie zamieszkali w dzielnicach zachodnich, w mniejszym stopniu w cen-
trum, zajetym przez gmachy uzytkowe (publiczne). Podzial przestrzenny Paryza
utrzymal si¢ w duzym stopniu po dzien dzisiejszy [https://pl.wikipedia.org/wiki/
Wielka_przebudowa_Paryza_w_latach_1852-1870].

Mimo tak drastycznego podejscia do przebudowy Paryza, dostrzezono w tych
dzialaniach takze pozytywne skutki. Niemal catkowicie udalo si¢ zlikwidowac po-
tencjalne skupiska epidemii, tworzac nowe standardy budowy obiektéw mieszkal-
nych. Przebudowa zmienila calkowicie oblicze miasta, przeksztalcajac je w jedng
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z najpi¢kniejszych i najnowoczesniejszych stolic na $wiecie. Wobec wspdlczesnych
regulacji prawnych, tak drastyczne decyzje bylyby niemozliwe i spotkalyby si¢ za-
pewne z licznymi spotecznymi protestami. Dzisiejsza rola mieszkadcéw w ksztal-
towaniu krajobrazu i kompozyciji miasta, jest duzo bardziej wyrazista i doceniana.
Niemniej, patrzac na te zmiany z perspektywy ponad stu lat, mozna powiedzied, ze
to strategiczne podejscie 1 uparte dazenie do zrealizowania wizji miasta na miare
czasow wspolczesnych, przy uwzglednieniu rozwoju spotecznego i gospodarczego,
uchronita Paryz przed wieloma problemami, z ktérymi boryka sie wspoélczesnie wie-
le miast europejskich. Zbyt waskie ulice, nieodpowiednia powierzchnia zieleni miej-
skiej, problemy wlasciwego przewietrzania si¢ zattoczonych i trudno przejezdnych
ulic, to kwestie, ktore aktualnie rujnuja ekologicznie aglomeracje miejskie. Pojawia sig
w tym miejscu zatem pewna refleksja. Jakie podejscie w urbanistyce jest wiasciwe?
Czy poszanowanie dla historycznej kompozycji miejskiej, czgsto niedostosowanej do
potrzeb czaséw wspolczesnych z zachowawczymi realizacjami nowej infrastruktury?
Czy moze drastyczne, rewolucyjne, czgsto wbrew woli spoleczeistwa, ale w zamysle
majace na celu poprawe warunkéw funkcjonowania w $rodowisku miejskim? Nie ma
na to jednoznacznej odpowiedzi. Kazdy przypadek, kazde dzialanie w miescie musi
by¢ rozpatrywane indywidualnie, tym bardziej, ze odbywa si¢ w zréznicowanych
i nierzadko trudnych warunkach.

Renata Jozwik
KOMPOZYCJA MIASTA — LONDYNSKI OBSZAR KINGS CROSS

Zaréwno plan urbanistyczny, jak 1 widok stanowiacy krajobraz miasta, przekla-
daja si¢ na kompozycje miasta, oraz szetzej, na strukture urbanistyczna.

Podstawowe elementy nalezace do struktury miasta — to centrum 1 granice [Ry-
kwert 1988; Norberg-Schulz 1971]. Centrum, jako byt topologiczny, uksztattowalo
si¢ wskutek powtarzanych zjawisk przestrzennych: przeciecia si¢ drég, spotykania si¢
ludzi w oktreslonym punkcie/miejscu oraz z potrzeby hierarchizowania przestrzeni —
wyrézniania ich jako wazniejsze 1 mniej wazne; a granice z potrzeby ujecia jednostki
jako calo$c i ze wzgledéw obronnych. Taki uktad — kwadrat/koto przecigte prosto-
padlymi liniami — odzwierciedlaja rézne symbole oznaczajace miasto — wywodzace
si¢ z réznych kultur.

Leon Kirier [1983] wyodrebnil nastepujace elementy przynalezne do grup: ,,Res
Publica” (publiczne/istotne gmachy), ,,Res Economica” (ulice i place, wyodrebnio-
ne poprzez kwartaly — , zarabiajace” dzigki komercyjnym parterom), ktére razem
tworzg, ,,Civitas” — ,,prawdziwe miasto”. Ujal to w nastepujacym diagramie (il. 1.),
utozsamianym z ideq kierunku New Urbanism. W schemacie Kriera nie ma zieleni.
Osobiscie zaliczylabym ja do sfery Res Publica.

117



Kompozycja miasta
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Il. 1. Diagram przedstawiajacy wspolzaleznosé elementéw ,,Res Publica” i ,,Res
Economica”
Zrédlo: Leon Krier 1983,
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Powyzsze elementy strukturalne mozna odnie$¢ do przypadku odnowy obszaru
King’s Cross (Londyn), bedacego egzemplifikacja postmodernistycznego myslenia
o miescie. Szczegdtowa historia przeksztatcen zostala przedstawiona w artykule pt.
Problem urbanistycznego przeksztateenia obszarn poprzemystowego King’s Cross w Londynie
[Jézwik 2018]. Ponizej przeanalizowano przestrzed obszaru w odniesieniu do jego
kompozycji.

Granica. Delimitacj¢ obszaru wykonano na podstawie okreslenia zasiegu tere-
néw poprzemyslowych (gtéwnie pokolejowych) wymagajacych przeksztalcen — jest
to 67 akréw o podobnej niegdy$ budowie morfologiczne;.

Centrum. Gléwna przestrzenig publiczng i zarazem wezlem komunikacyjnym
koncentrujacym wiele tysigcy pasazeréw dziennie jest rejon dworcow: St. Pancras
i Kings Cross. Tylko przez stacje metra King’s Cross dziennie przechodzi ponad
150 000 pasazeréw [Statista 2017].

Element krystalizujacy. Elementem krystalizujacym jest budynek Dworca
St. Pancras (arch. arch. Sir Gilbert Scott, William Henry Barlow, 1868), ktérego
wieza stanowi dominante wysoko$ciowa widoczng z wielu kluczowych miejsc. Neo-
gotycka architektura dworca jest takze wyrdzniajaca si¢ na tle innych obiektow.

Res Publica. Gmachy stanowiace o statusie obszaru to: wymienione wyzej
dworce, obiekty historyczne poddane rewitalizacji (formalnie skomercjalizowane, ale
ich historyczne i kulturowe znaczenie nakazuja przypisa¢ je do sfery Res Publica),
Kanat Krélewski — Regent Canal, budynek uczelni artystycznej — Central Saint Mar-
tins — University of the Arts London oraz relokowany w inne miejsce gazometr
nr 5. Do niemal wszystkich tych obiektow przypisana jest przestrzen publiczna —
gléwnie place (il 2.): King’s Cross Square (1), Pancras Square (2), Granary Square
(3), Lewis Cubitt Square (4)'. Miejsca te tworza sekwencje wnetrz — tzw. pozorna
ruchomo$¢ architektury [Wejchert 1977].

Res Economica. Wigkszo$¢ parterow budynkow jest wykorzystana komercyj-
nie, co generuje aktywno$¢ miejska. Tej aktywnosci nie generujq samochody — ruch
kotowy (indywidualny) jest bardzo ograniczony.

Whnetrza urbanistyczne. W wigkszos$ci gléwne wnetrza urbanistyczne s typu
zamknigtego — z malg iloscia otwaré — mozna w nich z tatwoscia wyrdznié: podioge,
Sciany i sklepienie.

Analiza widoku. Na jednym z uje¢ (. 3.) (z placu oznaczonego na il. 2.
numerem 2 — St. Pancrass Square) wyraznie wida¢ nastgpujace elementy: otwarcie
szczelinowe — stanowiace ramy widokowe dla wieloplanowego tla. W tle widoczna
dominanta dworca — wieza zegarowa, zabytkowe: Great Northern Hotel i German
Gymnasium.

! Niektore z tych przestrzeni nie sa wlasnoscia miejska — np. Granary Squate, co sprawia, iz sto-
sowanie okreslenia ,,przestrzen publiczna” nie jest najbardziej odpowiednie.
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Il. 2. Schemat struktury urbanistycznej rejonu King’s Cross

Zrédto: opracowanie wiasne.

IL. 3. Pancras Square — widok na wiez¢ dworca St. Pancras — widoczne takze Great Northern
Hotel i German Gymnasium
Fot. R. Jézwik, 2015.

120



Kompozycja dzielnicy Kosminek w Lublinie

Linie prowadzace to linie poziome gzymséw w budynkach otaczajacych plac.
Podloge w duzej mierze stanowi trawnik, elementami wnetrza sq pojedyncze drzewa.
Linie zatrzymujace — to poziome linie siedzisk (w cz¢sci zwiazanej z podloga) oraz
linie pionowe fasad budynkéw. Plaszezyzny Scian sq wzglednie spdjne, ale niejed-
nolite dostownie.

W swojej analizie staralam si¢ odnie$¢ zaréwno do planu jak i do widoku, tak
aby uzasadni¢ twierdzenie zawarte w pierwszym zdaniu — kompozycj¢ stanowi
zaréwno plan oraz odpowiadajacy mu widok.

Natalia Kot
KOMPOZYCJA DZIELNICY KOSMINEK W LUBLINIE

W miastach $redniowiecznych oraz nowozytnych jednym z gtéwnych czynni-
kéw kompozycyjnych byta ,,warownos¢”, ktora wprowadzano w tkanke miejskg dla
ochrony jej mieszkancow. Zdaniem Béhma [2016] to budowle militarne stanowily
czynnik miastotworczy, gdyz to do nich dokomponowywano pozostale elementy
zabudowy miejskiej. Od 2. pol. XIX w. postep techniki wojennej oraz zle warunki
mieszkaniowe starych dzielnic, wymusily powigkszenie zasiggu terytorialnego ist-
niejacych struktur miejskich. Zajmowanie terenéw niezabudowanych — rolniczych,
otworzylo droge do rozwoju miast na nowych zasadach, czego przykladem jest
przelomowa kompozycja urbanistyczna miasta Eixample z 1859 r., Ildefonsa Cerda
(1815-1875), na ktérej bazowalo w pdzniejszych latach wielu architektéw 1 plani-
stéw [Béhm 2016], w tym Ebenezer Howard czy Tony Garnier.

Pierwsze proby rozwoju terytorialnego w warunkach polskich rozpoczely sie juz
w pierwszej dekadzie XVIII w. W przypadku Lublina plany powigkszenia obszaru
miasta wigzaly si¢ SciSle z rozszerzeniem jego zasiggu do linii okopow, badz przy-
faczeniem jego przedmies¢ (sasiadujacych miejscowosci). Przetomowy dla rozwoju
Lublina byt jednak rok 1877, w ktérym otworzono kolej nadwislanska. Jak podkresla
Przesmycka [2012] polaczenie linia kolejowa Lublina z Warszawa i Kowlem bylo
gléwnym czynnikiem warunkujacym powstanie dzielnicy przemystowej i koncen-
trowanie si¢ zabudowy mieszkaniowej na prawym brzegu Bystrzycy. Za pierwsza
dzielnice mieszkaniowa, $ciSle zwigzang z przemyslem, uwaza si¢ Ko$minek, ktory
powstal na terenach folwarku Bronowice. Dowodzi to zatem, ze gtéwnym czynni-
kiem kompozycyjnym byla linia kolejowa, ktora mozna réwniez uznac za gléwna o§
kompozycyjna calej dzielnicy przemystowej. Za dominante przyjmuje si¢ natomiast
strefe przemystowa, ktéra wymusita uksztattowanie stref mieszkaniowych dla klasy
robotniczej.

Drugim waznym okresem rozwoju dzielnicy przemystowej Lublina byly lata
20. XX w, w ktérym zastosowano panujace wowczas tendencje w urbanistyce,
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I1. 1. Kompozycja dzielnicy Kosminek, 1l. 2. Dzielnica Ko$minek — Plan Wiel-
lata 20. XX w. kiego Lublina z 1931 r.
Zrédlo: opracowanie whasne 2019. Zrédlo: Archiwum Pafistwowym w Lublinie.

Akta miasta Akta miasta Lublina. Plany miasta
Lublina, sygn. 32

tj. idea miasta-ogrodu oraz zasada strefowania funkcjonalnego'. W dzielnicy Ko§mi-
nek wyszczegélnic mozna bylo osie kompozycyjne II-rzedu — stanowiace promie-
niste polaczenie komunikacyjne z centrum miasta (Trakt Zamojski oraz Bychawski)
oraz osie poprzeczne — laczace obwodowo wszystkie strefy mieszkaniowe w dziel-
nicy przemystowej (ulice Garbarska czy Pawia). Jak zauwaza Przesmycka [2012],
dzigki lokalnym warunkom topograficznym (rzezba terenu, trzy doliny rzeczne) po-
szczegOlne strefy mieszkaniowe dzielnicy oddzielone byly od siebie pasmami i kli-
nami zieleni, tworzac tym samym pasmowy system zieleni miejskiej. Gléwna arteria
komunikacyjng Ko$minka byla ulica Diuga, za$ ulica Zelazna, réwnolegla do niej,
wyznaczata szerokos$¢ pierwszych dziatek budowlanych. Dziatki wypelniono zwarta,
dwu- i trzykondygnacyjna zabudows mieszkaniowa, w postaci kamienic (il. 1).
Utopijne wizje miasta-ogrodu oraz miasta przemystowego znalazly swoje od-
bicie w wytycznych Ignacego Kedzierskiego do konkursu na Plan Wielkiego Lub-
lina z 1924 1. oraz pracach konkursowych Edgara Norwertha, Ignacego T. Dexlera
czy Jerzego Siennickiego. Plan Wielkiego Lublina (1931) nie uzyskaly ostatecznie

! Koncentrowanie si¢ na prawym brzegu Bystrzycy nowych zakladéw przemystowych i przenosze-
nie istniejacych ze starego centrum oraz zapotrzebowanie na zabudowe mieszkaniowa spowodowalo
wlaczenie w 1916 r. w granice administracyjna Lublina: Bronowic, Tatar, Majdana Tatarskiego oraz
Koéminka [Kowal].
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akceptacji Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, jednak jego zalozenia w planach po-
wojennych byly w duzym stopniu kontynuowane (il. 2).

Wspdlczesny Kosminek jako osiedle robotnicze, dzigki domenie sytuowania
osiedli wielorodzinnych blokéw przez wladze PRL, zachowal swoja pierwotna kom-
pozycje. Mozna pokusi¢ si¢ zatem o stwierdzenie, ze podzial na strefy przemystowa,
mieszkaniows oraz rekreacyjng i ustugowsa; wyznaczone kwartaly zabudowy miesz-
kaniowej umozliwiajace dos$wietlenie i wentylacj¢; promieniste i poprzeczne rozwia-
zania komunikacyjne ulic, wolne od zabudowy pasy zieleni, sa zywym dowodem
na to, ze rola kompozycji urbanistycznej nie sa wzgledu estetyczne, lecz spetnianie
okreslonych funkgji 1 wymagan jego uzytkownikéw.

Marcin Iwanek
KOMPOZYCJA MIASTA NA PRZYKYL.ADZIE LUBARTOWA

Czlowiek wykasuje silng tendencje do podporzadkowywania sobie otaczajacej
go przestrzeni. Czyni to w celu dostosowania otoczenia do wiasciwosci psychofi-
zycznych swojego organizmu. Przeksztalcone §rodowisko ma zadanie zapewnia¢
wygodniejszg 1 bezpieczniejszq egzystencje oraz czyni¢ prace czlowieka bardziej
efektywna. Wraz z rozwojem, wiedzy i technologii w budownictwie czlowiek jest
w stanie podporzadkowywac sobie przestrzen szybciej i taniej. Wyzwania stawiane
inzynierom polegajace na formowaniu sztucznych wysp, osuszaniu duzych zbior-
nikéw wodnych w celu pozyskiwania nowych obszaréw pod inwestycje w obec-
nych czasach pomimo. ze obarczone s3 duzym stopniem trudnosci, sa mozliwe do
zrealizowania.

Planowanie przeksztalcen przestrzeni obejmujacych duza powierzchni¢ terenu
nie jest niczym nowym. W okresie renesansu architekci tworzyli projekty miast ide-
alnych, ktére mialy zapewnia¢ wigkszo$¢ potrzeb psychicznych i materialnych ich
mieszkaficom. Nowi osadnicy tych zalozen mieli mie¢ szanse przebywac w doskona-
le zaaranzowanej przestrzeni zaplanowanej, najczesciej, zgodnie z zasada kompozyciji
koncentryczno-promienistej na rzucie wielokata foremnego. Renesansowi wizjonerzy
projektowali dodatkowo najskuteczniejszy system obronny zdolny powstrzymac wro-
gl atak wojska wyposazonego w najnowoczesniejsza owczesnie brom.

Przykladem zrealizowanego zalozenia miasta idealnego epoki odrodzenia
(1593 1.) jest Palma Nova. Zadanie wybudowania miejscowosci wiadze Wenecji po-
wierzyly Scamozziemu. Miasto wyposazone bylo w innowacyjny, na tamte czasy,
system fortyfikacji, ktory mial odpiera¢ ataki Turkéw Osmanskich.

W okresie XIX 1 XX wieku nastapil intensywny rozwdj przemystu, podsycane-
go przez pojawiajace si¢ w owym czasie nowatorskie rozwigzania techniczne. Indu-
strializm wywieral wplyw na miasta powodujac gwaltowny, niekiedy nie poddajacy
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si¢ kontroli ich rozwdj. Ludno$¢ matych jednostek osiedleficzych szerokim stru-
mieniem zaczela naplywaé do aglomeracji w ktérych przemys! pobudzil zapotrze-
bowanie na nisko wykwalifikowang sil¢ robocza. Budowane oszczednie z duzym
pospiechem dzielnice mieszkalne dla robotnikéw, zazwyczaj charakteryzowaly si¢
niskq jakoscia. Ludzie §wiatli, zyjacy w tamtych czasach w trosce o dobro spote-
czenistwa mieszkajacego w ciasnych, przeludnionych, z malym dostepem §wiatla
1 powietrza przestrzeniach, zaczeli pracowaé nad rozwigzaniami urbanistycznymi,
ktore mialy polepszy¢ jego zte warunki egzystencjalne. Zaliczy¢ do nich mozna
Arturo Soria y Mata (1844—1920), autora pomystu, ktéry polegal na podporzadko-
waniu rozwoju uktadu urbanistycznego jednej osi kompozycyjnej wyznaczonej przez
cigg komunikacyjny, bedacy kregostupem catego zatozenia. Wzdluz obu stron drogi,
w ukladzie pasmowym, zaplanowane byly przestrzenie z zabudows mieszkalna. Bu-
dynki zwrécone frontem do ulicy mialy formowac wnetrza dlugie, w ktérych obok
infrastruktury stuzacej komunikacji znajdowalyby sie pasy zieleni izolacyjnej i prowa-
dzone pod poziomem terenu kanaly z arteriami urzadzen instalacyjnych, z zadaniem
obstuzenia obiektéw mieszkalnych i usytuowanych za mini budynkéw uzytecznoscei
publicznej i przemystowych. (wg https://pl.wikipedia.org/wiki/Arturo_Sotia_y_Ma-
ta). Za linia pierwszej zabudowy Arturo Soria y Mata planowal usytuowaé prze-
strzefl z przeznaczeniem pod komercje, ktéra miala przylega¢ do szerokiego pasa
zieleni izolacyjnej 1 rekreacyjnej 1 bylaby zintegrowana funkcjonalnie z innymi ele-
mentami ukladu. W obszarze liniowo uformowanych skupisk roslinnosci twoérca
idei przewidywal obiekty uzytecznosci publicznej takie jak: szkoly, szpitale, urzedy,
teatry itp. Na zewnatrz, najdalej od gléwnej osi ukladu, zostaly zaplanowane tereny
przemystowe. Oprocz gléwnej arterii komunikacyjnej przewidziano rowniez system
ulic prostopadlych, ktérego zadaniem byto skomunikowanie przestrzeni o réznym
przeznaczeniu funkcjonalnym (il 1).

Zaleta miasta linjowego bylta prostota ukladu. Funkcjonalne wydzielenie prze-
strzeni byto zgodne z wezesnymi ideami modernizmu. Wyrdznienie drogi i uczynie-
nie z niej gtéwnego czynnika kompozycyjnego wskazywalo na to, Ze autor catkowite
podporzadkowat strukture miejskg logice opartej na regutach geometrycznych zgod-
nych ze znana zasada podazania prosta droga do celu. W kompozycji stworzone;j
przez niego nie bylo elementu, ktéry bylby nieuzasadniony i zbedny.

Idealne miasto liniowe budzito réwniez kontrowersje, Juz wspolczesni Arturio
Sorii urbanisci, zauwazyli ze rozwiazanie takie ma duze szanse do determinowania
przestrzeni jednorodnych krajobrazowo. Sprzyjal temu fakt, ze przekrdj poprzeczny
ukladu funkcjonalnego jest identyczny w kazdym punkcie. Mozna zatem zalozy¢,
ze zbiér widokéw z gltéwnego ciagu komunikacyjnego bedzie podobny przy braku
wyraznych dominant, czy akcentow.

Obecnie, po doswiadczeniach z okresu modernizmu, wymaga si¢ od struktur
urbanistycznych tego aby w jednej przestrzeni wystgpowala réznorodnosé funkcjo-
nalna, ktéra aktywowalaby osoby w niej przebywajace i zapewniataby wigkszo$¢ ich
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Kompozycja miasta na przykladzie Lubartowa
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II. 1. Miasto liniowe

Zrédlo: M. Iwanek na podstawie rysunkéw zamieszczonych w https://en.wikipedia.org/wiki/Linear_city oraz
https:/ /alchetron.com/Arturo-Soria-y-Mata dostep 20.09.2019
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1 — Palac Sanguszkéw, 2 — Bazylika sw. Anny, 3 — Kosciol sw. Wawrzynca i klasztor ojcéw kapucynéw, 4 — Granica
miasta, 5 — Linia kolejowa

Il. 2. Mapa miasta Lubartéw
Zrédlo: M. Twanek na podstawiec Mapy Google https://www.google.pl/maps/@51.4535944,22.5916984,13z.

IL. 3. ul. Lubelska w Lubartowie z widokiem w kierunku budynku Urzedu Miasta
Fot. M. Twanek 2019.
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Il. 4. ul. Lubelska w Lubartowie z widokiem w kierunku budynku bazyliki §w. Anny
Fot. M. Iwanek 2019.

potrzeb. (Wspodlczesnie méwiac o kinie mamy na mysli kilka niezaleznych pomiesz-
czed dla widzéw, w ktérych w jednym czasie prezentowany jest inny film.)

Lubartéw zostal zalozony 29 maja 1543 przez Piotra Firleja za aprobata kréla
Polski Zygmunta I Starego. Kompozycja miasta podporzadkowana jest jednej osi,
ktéra wyznacza ulica Lubelska bedaca cz¢scig ponadlokalnego systemu komunikacyj-
nego prowadzacego na potudnie do Lublina a na péinoc do Radzynia Podlaskiego.
Wzdluz tej arterii miejskiej zostaly zlokalizowane obiekty wazne dla ukladu kom-
pozycyjnego i funkcjonalnego Lubartowa (il. 2 i 3).

Bazylika pod wezwaniem $w. Anny wybudowana w stylu barokowym w latach
1733-1738 wedlug projektu Pawla Antoniego Fontany stanowi dominante dla $ci-
stego centrum miasta (il. 4). Koscidl $w. Wawrzynca i klasztor ojcéw kapucynow
wzniesiony byt w latach 1737-1741, przez wymienionego powyzej architekta row-
niez w stylu barokowym (il. 6). Bardzo waznym dla kompozycji Lubartowa obiek-
tem z epoki XVIII jest patac Sanguszkéw, w ktoérym obecnie znajduje si¢ Staro-
stwo Powiatowe (il. 5). Obiekt obecna forme zawdzigcza odbudowie posiadtosci
w roku 1705 po zniszczeniach powstalych w trakcie wojny péinocnej (wg https://
pl.wikipedia.org/wiki/Lubartow).

Przy Bazylice $w. Anny istnial kiedy§ XVI-wieczny rynek lubartowski otoczony
niskg parterowa zabudowa. W pézniejszym okresie w jego przestrzeni zaczely po-
wstawac zabudowania, ktére zmienity forme pochodzacego z okresu renesansu placu.

Odstepstwem od liniowej kompozycji miasta jest szlak komunikacyjny prowa-
dzacy od patacu Sanguszkéw do majatku w Kozléwee. Droga ta z obu stron obsa-
dzona byla lipami tworzac dluga aleje.
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Il. 5. Patac Sanguszkéw w Lubartowie
Fot. M. Iwanek 2019

Il. 6. Kosciot §w. Wawrzynica i klasztor oj-

cow kapucynow.
Fot. M. Iwanek 2019
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Kompozycja miasta. Ranga ulicy gltéwnej na przykladzie Krupéwek w Zakopanem

Przed pierwsza wojng $§wiatowa na poludnie od $rédmiescia zlokalizowano sta-
cj¢ kolejows, Lubartéw na linii Lublin—Y.ukéw. Obiekt ten usytuowano w odleglosci
ponad jednego kilometra w kierunku potudniowym od budynku kosciota ojcéw ka-
pucynéw, tym samym zaistniata dodatkowa determinanta linjowego rozwoju miasta.

W latach 50. podjeto probe rozbudowy miejscowosci Lubartéw wyznaczajac
osie komunikacyjne rozwoju prostopadte do ulicy Lubelskiej 1 lokalizujac przy nich
obiekty przemystowe. Dzigki tym decyzjom w owym czasie zostal nakreslony ukfad
urbanistyczny przypominajacy idealne miasto Arturio Sorii.

Na utrudnienia w rozwoju Lubartowa w kierunkach prostopadtych maja wplyw:
od strony wschodniej obszar zalewowym rzeki Wieprz, zaé z drugiej strony — linia
kolejowa wybudowana w okresie zaboru rosyjskiego.

Zaklady przemystowe byly sytuowane gtéwnie po zachodniej stronie miasta,
za szlakiem drogi Zelaznej. Wzdluz wschodniej granicy, wyznaczonej przez tereny
zalewowe rzeki powstawala przewaznie zabudowa mieszkalna.

Miasto liniowe jest kompozycja dogodng dla miasta matej skali. Przy znacznej
réznorodnosci funkcjonalnej, charakterystycznej dla wspétczesnych duzych jedno-
stek osiedleficzych system komunikacyjny lokalnych, podporzadkowanych ulic staje
si¢ mniej efektywny i ekonomiczny w pordwnaniu np. z ukladem koncentryczno-
-promienistym. Rozciagni¢te organizmy miejskie generuja znaczne koszty zwiazane
z budowg i utrzymaniem infrastruktury technicznej.

Sylwia Szefler

KOMPOZYCJA MIASTA
RANGA ULICY GLOWNE]
NA PRZYKLADZIE KRUPOWEK W ZAKOPANEM

Kompozycja miast jest ksztaltowana przez wiele lat, jest odbiciem uwarunko-
wan historycznych i kulturowych. Decyduje ona o funkcjonalnosci oraz tozsamosci
danego miejsca. Wszelkie zachowane §lady przesztosci (zabytki, uktady przestrzen-
ne), a takze walory §rodowiska przyrodniczego maja wplyw na wizerunek miasta,
jego genius loci [Dabrowska-Budzito 2011]. Miasta o bogatych zasobach dziedzictwa
oraz zasobach naturalnych sg atrakcyjne nie tylko dla swoich mieszkancow, ale réw-
niez dla turystéw. Jednym z najbardziej znanych i kojarzonych z turystykq gorske
miast jest Zakopane, niebezpodstawnie zwane takze zimowsq stolica Polski.

Zakopane to najwigksza miejscowos¢ potozona u podndzy Tatr, niegdys$ bylto naj-
bardziej znanym z polskich uzdrowisk, dzisiaj to przede wszystkim osrodek turystyczny
i sportowy |Rzegocifiska-Tyzuk 2008].

O wyjatkowosci Zakopanego $wiadcza niezwykle zasoby dziedzictwa, kultura
goralska, rozpoznawalne produkty lokalne czy charakterystyczna, kultowa przestrzen
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Il. 1. Plan Zakopanego z przewodnika Walerego Eljasza, 1881 w: Rys hi-
storyczny rozwoju przestrzennego i architektury obszaru parku kulturowego
Krupéwki w Zakopanym

Zrodlo: Mozdzierz, Marcinek 2016.

Il. 2. Plan miasta z widoczna ulica gléwna

Zrédto: Urzad Miasta Zakopane, System Informacji Przestrzennej w: https:/ /mzakopane.e-mapa.
net/, dostep: 19.03.19
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Kompozycja miasta. Ranga ulicy gléwnej na przykladzie Krupéwek w Zakopanem

I1. 3. Stoiska z produktami lokalnymi sa bardzo chetnie odwiedzane przez
turystow
Fot. S. Szefler 2008.

Il. 4. Poczatek ulicy Krupéwki, widok na potudniowy wschod, po lewej
widoczne wejscie do Kosciota Najswictszej Rodziny
Fot. S. Szefler 2008.
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Il. 5. Kosciél Najswietszej Rodziny
Fot. S. Szefler 2008.

II. 6. Krupéwki, widok na péinocny zachéd. Widoczne przeplatanie si¢ stylow architekto-
nicznych
Fot. S. Szefler 2018
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[Murzyn 2015]. Takq przestrzenia, stanowiaca rowniez ,,serce miasta” bez watpienia
jest gtéwna ulica Zakopanego — Krupéwki [Rzegocifiska-Tyzuk 2008].

Ulica Krupéwki zlokalizowana jest w centrum miasta, stanowi jego os. Rozciaga
si¢ z pétnocnego zachodu na potudniowy wschéd. Rozpoczyna si¢ przy skrzyzowa-
niu z ulica Nowotarska 1 Koscieliska, gdzie potozony jest Kosciél Najswietszej Ro-
dziny, a koniczy na skrzyzowaniu ulic: Witkiewicza, Tetmajera 1 Zamoyskiego, dzigki
czemu laczy wazne elementy strukturalne miasta. Ulica ma dlugosé ok. 1100 m
[http://pkk.zakopane.cul.

Wraz z ulicami przyleglymi tworzy jedyny w swym rodzaju zespot wnetrz krajo-
brazowych, majacych znaczenie nie tylko w skali regionalnej, ale takze w skali calego
kraju. Na ulicy Krupéwki widoczne sa czytelne powigzania widokowe — bezpo-
$rednio na Tatry. Poprzez osiows strukture ulicy mozliwe byto takze ksztaltowanie
atrakcyjnych widokéw bliskich oraz widokéw zewnetrznych, na same Krupéwki
[Wowczak 1 in. 2016].

Paradoksalnie, we wnetrzu krajobrazowym, jaki tworzy ulica, nie jest zlokalizowana
zabudowa najbardziej charakterystyczne dla regionu tatr. Pierwotna zabudowa, ktéra
tworzyla historyczne Krupowki ulegta bowiem zniszczeniu w wyniku licznych poza-
réw. We wnetrzu zauwazalne jest, wiec nawarstwienie réznych form architektonicznych
— w stylu zakopiafiskim, secesyjnym czy modernistycznym [Rzegocifiska-Tyzuk 2008].

Z cala pewnoscigq walory kompozycji Zakopanego wynikaja z warto$¢ historycz-
nych, przyrodniczych, a takze emocjonalnych. Miasto mozna identyfikowaé z jego
gléwna ulica — Krupdéwkami. Wzdluz tej ulicy widoczne sa cate dzieje Zakopane-
go, jego rozwoj. W tym miejscu historia spotyka si¢ z odbiorcami, tworzac ,,serce
miasta”, unikatowy uklad urbanistyczny o ciekawej przesztosci oraz niestety trudne;j
terazniejszosci. Ochrona oraz utrzymanie powiazan widokowych nalezy obecnie do
jednych z najtrudniejszych zadan zwigzanych z planowaniem przestrzennym miasta.
Duzym zagrozeniem dla Krupowek jest rowniez chaos przestrzenny i informacyjny,
widoczny niemal na kazdym kroku (ogromna ilo$¢ baneréw reklamowych, szyldow).

Jan Rylke
KOMPOZYCJA MIASTA DZISIAJ

Adam Milobedzki, ktéry zajmowal si¢ historia architektury méwil, ze dzisiaj
zanikla réznica pomiedzy miastem 1 wsia. Idac tym tropem tez nie bede robil tego
rozréznienia. Na poczatku ten podzial takze ni byl istotny. Jesli spojrzymy na re-
konstrukcje Jerycha, czy Biskupina, nie widzimy réznicy w kompozycji tych osiedli.
Upchane w umocnieniach sg tam takie same domki. Dopiero pézniej widzimy dwa
typy osiedli. Te, ktére sa rzadzace w sposob tyrafski maja dominujaca budowle
w centrum. Moze to by¢ wieza Babel, Patac Kultury lub dwér wiasciciela wioski.
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Il. 1. Podzial na dekanaty i dzielnice w lewobrzeznej Warszawie

Te, ktére sa rzadzone bardziej demokratycznie posiadaja w $rodku puste miejsce.
Takie puste miejsce nazywano agora, forum, rynkiem, czy nawsia.

KOMPOZYCJA MIASTA KREOWANA W SFERZE MATERII CZY DUCHA?

Duzisiaj tyrania i demokracja ulegly odcztowieczeniu i te sposoby rzadzenia zo-
staly wymieszane w biurokratycznym zarzadzaniu na wszystkich szczeblach admi-
nistracji. Stad komponowanie miasta stalo si¢ wypadkowa zarzadzania przez kilka
szczebli struktur administracyjnych, ktére czesciowo wspdlpracuja ze soba, a czasem
si¢ réznig, a nawet walcza ze soba. Oprécz tego w Polsce obok podziatu admini-
stracji Swieckiej, istnieje rownolegle administracja kosciota katolickiego. Na przykiad
polska dzieli si¢ na 16 wojewddztw i 14 archidiecezji. W warszawie podzial na dziel-
nice i dekanaty pokrywa si¢ czesciowo, jak to widzimy na il. 1 [Archidiecezja 2015].

Te podzialy powoduja, ze dzielnice maja podwdjng strukture, jak w widzeniu
stereoskopowym lekko przesunieta, czyli kazda z dzielnic ma podwdjne centrum
— wladzy duchowej i wladzy $wieckiej, jak awers i rewers grosza czynszowego. Zo-
baczmy, jak to wyglada w praktyce. Sprawdzitem w ubieglym roku, jak wyglada
centrum w dwoch dzielnicach Warszawy: na Zoliborzu, ktéry zaczal sie¢ ksztaltowaé
w latach 30tych ubieglego wicku i ma Ursynowie, ktéry powstawal pét wicku poz-
niej. Centrum Zoliborza funkcjonuje, jako $wiecki plac Wilsona (w latach 1953-1990
plac Komuny Paryskiej). Niegdy$ dzigki kinu Wisla i Klubowi Mie¢dzynarodowej
Prasy 1 Ksigzki bylo to centrum kultury dzielnicy, teraz jego znaczenie utrzymuje
stacja metra (il. 2). Obok $wieckiego placu, kilkadziesiat metréw dalej, przy skwerze,
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I1. 2. Widok na Plac Wilsona
Rys. Jan Rylke 2018

II. 3. Widok na koS$ciot §w. Stanistawa Kostki
Rys. Jan Rylke 2018
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znajduje si¢ centrum religijne, kosciél $w. Stanistawa Kostki wedlug projektu Lu-
kasza Wolskiego. Ten kos$ciél stanowil osrodek oporu przed komunistyczng juntg
wojskowa, ktéra rzadzita w Polsce w latach 80. XX wicku. Ksiadz Jerzy Popietuszko
zostal przez nia zabity w 1984 roku, pochowany przy kosciele, a jego grob cieszy
si¢ powszechnym kultem (il. 3). Zostal blogostawionym kosciota katolickiego, a jego
proces kanonizacyjny jest w toku.

Podobnie jest w wypadku Ursynowa. Jako pierwszy, wybudowany w 1989 roku
powstal tam kosciol Wniebowstapienia Paniskiego wedlug projektu Marka Budzyn-
skiego 1 Zbigniewa Badowskiego (il. 4). Przed nim znajduje si¢ plac z fontanna
1 park im. Jana Pawla II wedlug projektu Doroty Sikory, stad to miejsce petni role
gléwnego centrum Ursynowa. Przecznice dalej znajduje si¢ centrum administracyjne
utworzonej w 1994 roku dzielnicy, dla ktorej ratusz zostal zaprojektowany w wyniku
konkursu, ktory wygrali Wojciech Kakowski, Piotr Niedbata, Eryk Poniatowski, Ag-
nieszka Kaszczewska, Anna Y.ukaszewicz, Andrzej Chmielewski 1 Piotr Gredzinski
[Krolikowski 2019]. Ten ratusz, zostal wzniesiony w 2008 roku przez pracowni¢
Pro-Invest Sp. z o.0. (i.5). Na wschéd od niego znajduje si¢ Multikino, a na zachéd
ma powsta¢ Ursynowskie Centrum Kultury, stad to miejsce moze zyska¢ na znacze-
niu, chociaz brak mu placu, ktéry moégltby petni¢ role punktu centralnego. Z tych
przykltadow widzimy, Ze istnieje dualizm wladzy $wieckiej i duchowej na szczeblu
dzielnicy. Na szczeblu miast wyglada to réznie. Polozony w centrum Warszawy
Patac Kultury i Nauki jest za duzy, zeby go obja¢ wzrokiem, stad centrum miasta
ksztaltuje sie teraz wok6t Dworca Srédmiescie i Dworca Centralnego z wiezowcami
w tle (il. 6). Srédmiescie Warszawy jest dzielnica bogata w koscioly, ale wznoszac Pa-
tac Kultury i Nauki, jako $wiatyni¢ komunizmu, zasloni¢to wszystkie inne $wiatynie.
Stad Srédmiescie jest pozbawione dominanty o charakterze religijnej, chociaz np.
w centrum Krakowa dominuje Koscié! Mariacki przy braku os$rodka administracyj-
nego. Dlatego nie mozna jednoznacznie rozstrzygnaé, czy miasto jest kompozycja
z o$rodkiem o charakterze religijnym, czy $wieckim.

MIASTO WE WLADZY CZLOWIEKA CZY NATURY?

Dotad przewaza poglad, ze rozwdj miasta przebiega w sposéb liniowy, czyli
miasto rozwijajac si¢ przestrzennie rozrasta si¢ tak, jak tyje czlowiek lub rozrasta
si¢ pien drzewa. A przeciez wezedniej w taki sposéb miasta si¢ nie rozrastaly. Do
korica $redniowiecza, a w Warszawie az do XX wieku', miasta otoczone murami nie
mogly si¢ rozrasta¢ przestrzenie. Ich rozwdj polegal na zakltadaniu miast filialnych,
do ktérych przenosili sie nadprogramowi mieszczanie (Warszawa byla prawdopo-
dobnie miastem filialnym Torunia). W swoich badaniach dotyczacych miast otacza-
jacych Warszawe, Dorota Krug [2014, s. 142, 143] stwierdzita, ze badane przez nig

! Watszawa, jako rosyjskie miasto frontowe, byla otoczona garnizonami i wojennymi polami a w promie-
niu 30km od granic miasta nie mozna byto wznosi¢ budynkéw murowanych i posiadajacych fundamenty.
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1. 4. Widok nakosciot Wniebowstapienia Patiskiego
Rys. Jan Rylke 2018.

11. 5. Widok naratusz Ursynowa
Rys. Jan Rylke 2018.
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Il. 6. Widok na centrum Watszawy
Rys. Jan Rylke 2018.

miasta rozwijaly si¢ podobnie, tworzac z osrodka centralnego osrodki satelitarne,
a te z kolei tworzyly osrodki peryferyjne. Stad nie tylko w czasach, kiedy byly za-
mkniete murami, ale takze wspolczesnie miasta nie rozwijaja si¢ liniowo, ale skoko-
wo, chociaz ten proces odbywa si¢ w niedalekiej odleglosci. Zachodzi pytanie, czy
miasta nie rozwijaja si¢ czasem podobnie jak w wypadku innych populacji zbioro-
wych: pszczol, mréwek, czy termitéw? Mrowiska 1 termitiery, podobnie jak barcie
nie rozwijajg si¢ liniowo w nieskoficzonosé, tylko tworza kolejne osrodki. Pomijajac
etap lotow godowych, podobnie powinny rozwija¢ si¢ tez skupiska ludzkie. Badajac
rozwoj Warszawy stwierdzilismy, Ze jej rozwéj nastgpuje nie w formie kolejnych na-
warstwieni, jak sloje w drewnie, co zalozylismy na wstepie, ale poczawszy od punktu
centralnego, jako populacje zbiorowe, w sposob spiralny. Co wigcej stwierdzilismy,
ze podobnie, w sposob spiralny, ukladajq si¢ wokol Warszawy miasta satelitarne
[Rylke i in. 2005]. Co wigcej zauwazyliSmy, ze zachodzilo to w oparciu o proporcje
stala, czyli w sposob preferowany w naturze. Wyglada na to, Ze kompozycja miasta
jest oparta o ogdlne prawa powiazane z ekologia populacji. Nalezy tez sadzié, ze
zauwazalny dualizm w kreowaniu o$rodkéw centralnych wynika z tego, ze jak méwit
Arystoteles, czlowiek posiada, oprocz duszy wegetatywnej 1 zmystowej, wlasciwych
dla $wiata roslin i zwierzat, takze dusz¢ rozumna. Ta dusza, wyposazona jest w wia-
re 1 wiedze, a ta dwoisto$¢ jest widoczna w kreowaniu, przynajmniej na poziomie
dzielnic, podwojnych punktow centralnych: jednego o charakterze sacrum i drugiego
o charakterze profanum.

138



Kompozycja miasta — labirynt

Paulina Hortyriska

KOMPOZYCJA MIASTA — LABIRYNT

Gdy przygladamy si¢ obrazom w galerii sztuki, po pewnym czasie mamy ochote
ich dotkna¢; kusza nas kolorem, atmosfera, faktura. Jest w nich co§ magicznego,
co$ co nas przyciaga i nie pozwala powstrzymacé reki, gdy sama instynktownie sig-
ga w strong obrazu, aby go zanalizowa¢. Niektorzy malarze abstrakcjonisci wyszli
z zalozenia, Zze obraz przy uzyciu odpowiednich materiatéw, powinien petni¢ role
dziela o powierzchni, ktéra autentycznie mozna dotkna¢. Nagle napis ,,prosze nie
dotykac” przestal obowigzywa¢ w muzeum i niedostepne prace malarzy staly si¢
wrecz eksponatem przeznaczonym na dotyk.

Nowy nurt abstrakcji niegeometrycznej zwrocit uwage na role niewykorzystanej
dotad w malarstwie faktury. Co prawda Kazimierz Malewicz juz w 1918 r. udowod-
nil warto$¢ i sitg¢ samej faktury w obrazie, malujac jego najwazniejsze dzieto ,,Biate
na bialym”™', gdzie umieszczony uko$nie duzy bialy kwadrat jest zaznaczony inna
faktura na bialym tle. W efekcie powstaja dwie odmienne w odcieniu plaszczyzny
bieli. Malewicz w ten sposéb staral si¢ udowodni¢, ze malarstwo moze catkowicie
pozby¢ si¢ materialnosci, wyzwoli¢ na plétnie czyste uczucie, po prostu przekazaé
nagg emocje. Takie zadanie zostalo powierzone malarzom, ktérzy wierzyli, ze fak-
tura, tak jak plama czy kreska moze by¢ autonomiczng forma wyrazu i ze rowniez
wplywa na rozwiazania kolorystyczne samego obrazu. Chodzi mi o malarstwo struk-
turalne, ktérego poczatki siegaja lat pieédziesiatych, kiedy to mloda grupa malarzy
z Barcelony stworzyla tzw. szkole hiszpanska. Artysci tacy jak Antonio Tapies, Du-
buffet, Jean Fautrier oraz Alberto Burri [Falconer 2015] zwrécili wowcezas uwage na
wartosci strukturalne samej powierzchni obrazu. Podobnie jak przedstawiciele sztuki
informel czy taszysci, ale troch¢ w innym celu czy tez wychodzac z innych zalozeq,
no i na wigksza skale, zaczeli uzywaé nietypowych materiatéw. Do tradycyjnej farby
olejnej dodawali piasek, tynk, masy plastykowe, szuter, kamien, mastyks, a takze
uzywali réznych tworzyw sztucznych, plétna workowego, kawatkéw blachy, papy
czy desek. StrukturaliSci komponowali z nich eksperymentalne formy pokrewne
collage’owi i reliefowi. Chodzito im o to, by faktura posiadala swéj indywidualny
ksztalt, byla niezalezng formg sama w sobie. Skupiali si¢ gléwnie na wyeksponowa-
niu materii obrazu oraz struktury uzytych materialéw, dazyli do nadania malarskiej
materii odrobiny rzezbiarskiej formy. Jak twierdzil Dubuffet — prekursor struktura-
listow: ,,Jest to zatem malarstwo bedace na granicy tego, co juz nie jest malarstwem”

' K. Malewicz K, iate na biatym, 1918, olej na plétnie, 79,4 x 79,4 cm, Museum of Modetn Art, Nowy Jotk.
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[Kotula, Krakowski 1973, s. 260]. Artysta sam eksperymentowal uzywajac nietypo-
wych materialéw — oprécz wymienionych wezesniej: piasku, czy szutru mieszal far-
by olejne z miatem weglowym, popiolem, ziemia, liéémi, a nawet skrzydtami motyli.
W tak bogato zréznicowanej fakturze, obok jakosci wyrazowych, otrzymywal nowa-
torskie jakosci formalne — nietypowe faktury pokrewne reliefowi. Uzyskiwane w ten
sposob eksperymentalne faktury stawaly si¢c de facto kolejnym ptétnem. W otrzy-
manych elastycznych, lecz trwaltych substancjach rysowal nozem, patykiem, rylcem
ksztalty i znaki, ktére mialy przenosi¢ znaczenie symboliczne czy metaforyczne. Na
przyktad Antoni Tapies na kleiste masy natozone szpachla na plétno wcierat kolo-
rowe pigmenty lub pokrywal je laserunkows powloka farby. Otrzymywal dzigki
temu przejrzyste kolory i nietypowe zestawienia barwne; transparentne warstwy
przeswitywaly przez siebie jak przez cienki welon. Laczyl klej, piasek, krede, pyl
z marmuru, cement, skory, papier i elementy mebli z farbami. W tak wymieszanych
substancjach, pokrywajacych powierzchnie obrazu grubym impastem, wycinal, dra-
pal i ryl ostrymi narzedziami zamierzone ksztalty i znaki. Umieszczal krzyze, litery,
numery i figury geometryczne, przez co nadawal obrazom wymiar symboliczny
1 tajemniczy. Krzyz stal si¢ najbardziej rozpoznawalnym elementem jego prac. Po-
jawiajacy si¢ permanentnie znak przybieral forme matego emblematu, nakreslonego
tylko pedzlem w kolorze odmiennym od tla, jak np.: ,,Ogromny szary obraz™ lub
stanowil gléwny motyw tworzac cala kompozycje obrazu, np.: ,,Wielki kwadrat™.
Nie mial jednak znaczenia religijnego, lecz byt metafora zycia. Szare, ponure, ciemne
kolory wyrazaly stany ducha — przytloczenia, powagi, osamotnienia, melancholii.
O swojej tworczosdci pisal: ,,Probuje poméc ludziom przeméce stan samo — sktdce-
nia, staram si¢ otoczy¢ ich przedmiotami, ktére przedstawiam im w namacalny spo-
sob, lecz z glebokimi i nurtujacymi problemami ludzkiej egzystencji” [Dietmar
2017]. Swoj bol 1 cigzkie wspomnienia z czaséw 11 wojny $wiatowej przedstawial
réwniez wloski artysta Alberto Buri. Jako wyksztalcony lekarz medycyny stuzyl we
wloskiej armii w Pétnocnej Afryce, gdzie zostal pojmany przez amerykanéw. Wie-
ziony w Texasie, wypelnial pustke dluzacych si¢ dni malujac. Gdy powrdcit do
Europy w 1946 r., zamieszkal w Rzymie, gdzie catkowicie poswigcit si¢ sztuce. Jego
prace z tego okresu sgq wyrazem cigzkich przezy¢ i trudnych do zapomnienia obra-
zéw pelnych krwi, strachu i krzyku. Doswiadczenie niewyobrazalnego bélu i smutku
pokazal w swoich obrazach stworzonych z kawatkéw workow Inianych potaczonych
gruba nitka, ktére byly metafora zszytych ran. Przy pomocy brudnych $cierek po-
chlapanych czerwong farbg przedstawil przesiaknicte krwia stare bandaze; rozlozona
na calej powierzchni czerwona folia symbolizowala rozlana krew. Tworzyl od tego

2 A. Tapies, Wielki szary obraz, 1955, technika mieszana z piaskiem na plétnie, 195 x 169,5 cm,
K 20 — Kunstsammlung Nordrhein — Westfalek, Dusseldorf.

> A. Tapies, Wielki kwadrat, 1962, technika mieszana na plétnie, 195 x 130 cm, Museo de Arte
Abstracto Espanol, Cuenca.
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czasu obrazy podzielone na cykle w zaleznos$ci od wybranego materiatu: spalone
drewno, stopiona folia, dziurkowany przebity metal. Kruche, nietrwale, czy tez ci¢z-
kie, masywne materialy, ktérych uzywal kontrastowaly z wyczuciem i elegancja z ja-
ka zestawial je tworzac kompozycje. W serii pt.: ,,metal”’, powstalej po 1959 r.
stosuje ten sam motyw nieregularnego kota, co w cyklu pt.: ,,worki”. Koto symbo-
lizuje otwartg, rang, ale w tym przypadku jest metafora celi z ktorej artysta nie mogl
si¢ wydostaé. Wskazuja na to poszarpane brzegi blachy i wypukle formy wybite
milotkiem od spodu, ktére sprawiaja wrazenie, jakby wiczien prébowal uciec. Eks-
perymentujac z réznymi materialami uzyskiwal proste masy z piasku, pumeksu
i gipsu, ktére poddawal prébie wysychania. Powstale w ten sposob pekniecia 1 tusz-
czenia, przyjete ogdlnie za blad technologiczny, Burri uznal za nowa warto$¢ este-
tyczng. Artysta interesowal si¢ sztukq renesansu. Obserwowal obrazy powstale
w czasie quattrocenta, gdzie analizowal ich spegkane powierzchnie, jak mape topo-
graficzna. Intrygowalo go jak ulega zmianie kolorystyka i struktura powloki obrazu;
jak czas wplywa na jako$¢ dziela. Zainteresowal si¢ samym procesem wysychania
farby, jakby chcial przeanalizowa¢ samo ,,zycie” substancji, pisal ,,chciatem tylko
zademonstrowaé energi¢ powierzchni obrazu”. Wtedy zrodzit si¢ pomyst na pokry-
cie catej powierzchni obrazu jednolita grubg warstwg otrzymanej masy plastyczne;j.
Burri czekal i obserwowal, jak pojawialy si¢ peknigcia i coraz wigksze szczeliny.
Zainspirowany tym zjawiskiem stworzyl w polowie lat 70. kolejny cykl obrazéw pt.
,Bianco Cretto”, oraz ,,Nero Cretto”. Monochromatyczne, przypadkowe kompozy-
¢je utworzone z peknieé tworzyt na duzych formatach, tj. 750 x 370 cm. Z czasem
format powigkszyl sic do monstrualnych rozmiaréw, osiagajac wielkos¢ ok. 5 me-
tréw dlugoscl 1 2 szerokosci, zajmujac cala $ciang, jak np.: ,,Grande Nero Cretto”,
z 1977 r. Artysta czesto, w latach 60. odwiedzal Narodowy Park ,,Dolina Smierci”,
znajdujacy si¢ w Californii. Tam wladnie, zafascynowaly go rozciagajace si¢ na
ogromnym obszarze, powierzchnie popekanej ziemi. Jej zaostrzona i wygicta forma
przypominala mu o broni i narzedziach medycznych, ktérych uzywal na froncie;
pekniecia o cietych skalpelem ranach. Cala seria Cretto prowadzila artyste do ostat-
niego w jego zyciu projektu — labiryntu Cretto di Burri. Na terenie spalonego pod-
czas trzesienia ziemi w 1968 r. miasta Gibellina, polozonego na Sycylii buduje in-
stalacje — land art. Burri pokrywa calg przestrzen konstrukcja z biatego betonu.
W grubej powierzchni pozostawia szerokie szczeliny, ktére umozliwiaja przejscie.
Tworza jednoczes$nie ogromny labirynt, ktory jest odwzorowaniem historycznej ma-
py ulic miasta. Planujac ten projekt artysta pokazal, ze stara si¢ zrozumieé bdl in-
nych, cierpienie rodzin ktére stracily swoich bliskich w pozarze; wykazywal duzo
empatii. Moze wiasnie ta umiejetno$¢ solidaryzowania si¢ z innymi, ktérzy przezyli,
tak jak on ci¢zkie, traumatyczne doswiadczenia, pomogla mu w realizacji tego pro-
jektu. Poprzez samgq skale wielkosci kompozycji 1 dobér cigzkiego materiatu Burri
daje nam odczué przytloczenie. Surowa i monumentalna konstrukcja wprowadza
zimng 1 nieprzyjemng atmosfere; tak naprawde nie zacheca do zwiedzania. Sprawia
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raczej wrazenie ogromnego pomnika nagrobnego, nekropoli... Sam motyw labiryn-
tu jest juz wystarczajaco trudnym tematem. Jest pewnego rodzaju pulapka i zagadka
— raz uwigziony w niej cztowiek musi szukaé¢ drogi do wyjscia. Ta metafora trud-
nych wyzwan zyciowych artysty, uzmystawia nam jak duzo sily psychicznej,
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samozaparcia 1 pokory potrzeba kazdemu czlowiekowi, aby sprosta¢ niewygodnym
zadaniom, ktére na nas czekaja.

Dla Albert’a Burri punktem wyjscia dla twérczosci byly formy istniejace w na-
turze. Lubil obserwowac i analizowaé wrazenia optyczne. Przy pomocy §rodkow
plastycznych wyrazal uczucia i nastroje, ktére towarzyszyly mu podczas obcowania
z naturg. Zainspirowany przyroda Parku w Californii stworzyl na poczatku cykl
obrazow. Potem otrzymane malarskie kompozycje przetworzyl i wykorzystal do
stworzenia dziela monumentalnego. Wyobraznia artysty zatoczyla kolo. Istniejacy
w rzeczywistosci krajobraz postuzyl do wykreowania monumentalnej formy malar-
skiej umieszczonej w krajobrazie.
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Kompozycja wsi

Materialy do seminarium z 3 kwietnia 2019 roku

W sposob naturalny po kompozycji miasta przyszta kolej na kompozycje wsi,
ktére na terenie Polski ksztaltowaly si¢ réwnolegle. Do pierwszego okresu ich po-
wstawania nawigzal Pan Jan Rylke w artykule: Kompogyga krajobrazu wsi warmiiskich.
Stwierdzit w nim, Zze wsie, chociaz posiadaly okreslong przez mierniczych, ktore je
zakladali, kompozycje, to stanowily cze¢$¢ wigkszej kompozycji krajobrazowej, obej-
mujacej zaréwno wsie, jak miasta i opartej na panujacym ukladzie fizjograficznym.
Nieco pézniejszy okres, z wsig 1 towarzyszacym jej folwarkiem szlacheckim opisu-
je w eseju: Dwdr zanikajace centrum historycznej wsi polskief Pani Malgorzata Milecka.
W XIX wieku wigkszo$¢ obszaru Polski pokrywaly wlasnie takie wsie, w ktorych
dominante stanowil otoczony parkiem dwor, a przy nim folwark, wies i roztogi pol.
Autorka opisuje losy jednego z takich obiektéw, dwor w Zameczku, ktéry ulega
stopniowej degradacji. Te dwory czerpaly inspiracj¢ z zatozen magnackich, dla kt6-
rych pracowali najwigksi europejscy artysci. Pan Seweryn Malawski w eseju: Sgzuegna
wioska Izabeli Czartoryskiej w Powqzkach przedstawil taka dekoracje, w ktérej magnaci
z nasyconego rytualami zycia dworskiego powracali do sielskiego prostego zycia
rodem z antycznych bukolik. Do wspotczesnej wsi, a wlasciwie kompozycji siedli-
ska wiejskiego, odniosta si¢ w swoim eseju: Kompogyga wiefskich ogrodow przydemowych
dawniej i obecnie, Pani Sylwia Szefler. Zwraca uwagg, ze wraz z zanikiem spolecznosci
wiejskiej 1 dominacja wzoréw zycia miejskiego, ulegaja przeksztalceniom ogrody
przydomowe, przypominajace miejskie pokoje zewngtrzne zabudowy willowej. Po-
dobnie zauwaza w swoim eseju: Kompogyga wsi, Pani Renata J6Zzwik, ale widzi to
szerzej w przemianach calej wsi, w jej modernizacji wymuszonej przez mechanizacje
prac polowych i zatrudnienie mieszkancow wsi w sasiadujacych miastach. Zauwaza
jednak, ze mimo przeksztalcenr krajobrazowych, dalej istotna role odgrywaja trady-
cyjne dominanty i stale elementy strukturalne wsi. Na nieco inne przyczyny wply-
wajace na proces przeksztalcent wsi wskazuje w eseju: Kompogyga krajobragu wiejskiego
ma przykiadzie gminy Kongpnica, Pan Marcin Iwanek. Opisuje on krajobraz wiejskie]
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gminy lezacej w poblizu Lublina. Powoli przeksztalca si¢ ona w obszar zabudowy
podmiejskiej z schematycznym ortogonalnym uktadem drég i uktadem zgodnym nie
z formami krajobrazowymi, ale z przepisami prawa budowlanego. Odmienny niz po-
przednie obraz pokazuje w eseju: Przeksztatcenia kompozycyno-krajobrazowe wsi Mielnik,
Pani Ewelina Widelska. Mielnik, potozony w istotnym miejscu nad brzegiem Bugu,
mial bogata histori¢. Poczatkowo, jako zespél osad obronnych, nastepnie miasto,
zakoniczyl swoja historie, jako wies. Mimo przeksztalced jego podstawowy zarys
kompozycji pozostal bez zmian. Decydujace okazaly si¢ warunki geomorfologiczne,
w ktore wpisywal si¢ przy kolejnych przeksztalceniach uktad przestrzenny Mielnika.
Na nieco inny element kompozycji wsi zwrocila uwage Pani Margot Dudkiewicz
w eseju: Drgewo jako element kompozyei wsi. Podczas, gdy w miescie drzewa stanowig
dopelnienie kompozycji urbanistycznej, to na terenach wiejskich stanowig podsta-
wowy obiekt przestrzenny, ktory okresla strukture przestrzenna wsi.

Jan Rylke
KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU WSI WARMINSKICH

Moja znajomos$¢ kompozycji krajobrazowej wsi pochodzi z poczatkéw XXI
wieku. W 2002 roku powstaly z moim udziatem podyplomowe studia z oceny i wy-
ceny zasobow przyrodniczych. Studia byly prowadzone w trybie ¢éwiczen tereno-
wych. Badania krajobrazu, w ktérych uczestniczytem odbywaly si¢ miedzy innymi
na terenie gminy Jonkowo lezacej kolo Olsztyna. Po dziesigciu latach badan, w dru-
gim wydaniu podrecznika do tych studiéw, zamiesScitem rozdzial: Rozwdj osadnictwa
potudniowe Warmii [Rylke 2013] opisujacy miedzy innymi, jak wygladalo tam $red-
niowieczne osadnictwo krzyzackie. Stanowi ono, moim zdaniem, dobry przyktad
$redniowiecznej kompozycji krajobrazowej, w ktorej wie§ byla istotnym elementem
kompozycji. Na terenie Warmii zardéwno liczba mieszkanicéw, jak oparta na niej
struktura osiedleficza, nie ulegly do dzisiaj duzym zmianom i mozna ja w pewnym
stopniu odczytaé. Krzyzacy zajmujac te tereny, zatozyli w latach 1270-1350 szes¢
straznic, przy ktorych, w latach 1315-1359, zlokalizowano miasta. Kolejno byly to:
Ostroda, Morag, Mitakowo, Dobre Miasto, Olsztyn i Olsztynek. Obejmowaly one
okrag, wewnatrz ktérego mogly by¢ zakladane wsie, miedzy innymi te, ktére tutaj
opiszg¢ (. 1).

W takim, otoczonym miastami okregu, powstawaly mniejsze, do dzisiaj czytel-
ne, zespoly o fizjograficznie okreslonych granicach. Jeden z takich zespoléw, mniej
wiecej pokrywajacy sie¢ z obecna gmina Jonkowo, otoczony lasami oraz rzekami
Pasl¢ka i Lyna, posiadal w centrum obszerny zbiornik wodny (zostal on w koficu
XIX wicku zmeliorowany, dzisiaj jest to réwnina Warkalsko-Trojaniska). Wokét tego
zbiornika utworzono wsie parafialne, ktérym towarzyszyly mniejsze, nalezace do
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Il. 1. Miasta obejmujace teren, na ktérym lezy gmina Jonkowo
i sasiednie wsie parafialne

Zrédlo: opracowanie wlasne.

tych parafii wsie. Wsie parafialne, to: od péinocy Nowe Kawkowo (lokacja 1380
rok), od wschodu Jonkowo (lokacja 1345 rok) i Gutkowo (lokacja 1352 rok), od
zachodu, lezaca juz poza pasmem laséw i Pasteka Lukta (lokacja 1340/52 rok).
Wsie parafialne byly wigksze, liczylty okoto 60 tanéw, czyli mniej wigcej 1 km? (fan
chetminski, ktéry stosowano przy lokacji na Warmii, to 16 hektaréw) i jak mozemy
sadzi¢ z lokacji Jonkowa [Hermann 1345], mialy obowiazek zbudowania w obrebie
wsi ko$ciota 1 postawienia karczmy. Dla spelnienia tego obowiazku wie$ byla przez
kilkanadcie lat zwolniona z czynszu. W orbicie wsi parafialnych powstalo w latach
1343-1400, kilkanascie wsi nieparafialnych, sposrod ktorych potowa byla niewielka
i liczyta do 10 tanéw. Druga potowa wickszych wsi liczyta od 30 do 50 tanéw (il. 2).

Jak widzimy, wszystkie wsie byly hierarchicznie podporzadkowane szerszej kom-
pozycji krajobrazowej, obejmujacej zaréwno wsie, jak 1 miasta. Lini¢ zewngtrzng
takiej kompozycji stanowil umocniony pierscien straznic, broniacych terenu lezacego
pomiedzy Drweca 1 Lyna, przeksztalcanych stopniowo w miasta. Te miasta miaty
charakter ponadlokalny, miedzynarodowy, bo w $redniowieczu, kiedy handel byt
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Il. 2 Wsie lezace w obrebie obecnej gminy Jonkowo

Ztrédlo: opracowanie wihasne.

oparty na wigzach rodzinnych, zakladaly je przede wszystkim miasta niemieckie.
Miasta byly zaktadane w odlegtosciach ponad 20 km, mierzonych w czasie rzeczywi-
stym, czyli do przebycia tej odleglosci w ciagu jednego dnia. Wewnatrz tej, opartej na
miastach, struktury zakladano mniejsze struktury, ktérych granice zewnetrzne byly
oparte na krawedziach fizjograficznych i wzmacniane przez struktury koscielne, czyli
parafie, dysponujace murowanymi kosciotami i przy granicach le$nych, stanicami
lesnymi. Taka struktura dysponowata centralng dominanta, w badanym terenie bylo
to plytkie i obszerne jezioro. Takze ta struktura, ze wzgledu na misyjny charakter
kosciota na tych terenach miata charakter miedzynarodowy, w tym wypadku przede
wszystkim niemiecki. Wsie parafialne tworzyly mniejsze struktury ztozone z wsi fi-
lialnych, kontrolowanych przez administracj¢ koscielng, ktora rozwijata si¢ i wzmac-
niata w wyniku pochéwkéw na przykoscielnych cmentarzach. Dopiero na najniz-
szym szczeblu tej struktury wystepuja wsie oparte na miejscowej ludnos$ci. Wszystkie
wsie, zaréwno parafialne, jak 1 nieparafialne byly zakladane na Warmii centralnie,
przez biskupéw warminskich, i opieraly si¢ przede wszystkim na osadnictwie pru-
skim, o czym $wiadczy pruski patronimiczny lub krajobrazowy zrédlostéw nazw wsi
(Gamerki od jeziora Gimmern, Kawkowo od kuks — wykrzywione, Pupki od pups
— wzgbdrze, Szalstry od sausa — suchy). Calos$¢ struktury $redniowiecznych miast
1 wsi wiazaly drogi, ktérych przebieg do dzisiaj jest zachowany niemal w catosci.
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Il 3. Przeksztalcanie srodowiska przyrodniczego w kulturowe na terenach polodowcowych

Ztrédlo: opracowanie wlasne.

Wsie, podobnie jak miasta byly zaktadane przez profesjonalnych mierniczych, po-
niewaz podatki wymierzano od oddanych pod uprawe obszaréw. Najbardziej istotny
byt wybér miejsca pod wies, ktére musiato byé zdrowe, zaopatrzone w wodg i posia-
da¢ w najblizszym otoczeniu ziemie uprawne, pastwiska i lasy, konieczne do produk-
¢ji rolnej, poniewaz przywileje lokacyjne pozwalaly tylko z tych obszaréw korzystac.
Struktura funkcjonalna wsi zakladanych w $redniowieczu na terenach polodowcowych
zostata dos¢ dobrze rozpoznana [Vahle 2001] i podobnie wyglada w Warmii (il. 3).

Wspodlczesnie wyglad tych wsi, oprocz kosciotdow i pojedynczych zabudowan
pochodzacych z wieku XIX, jest wspoltczesny, ale ich uklad wyglada podobnie do
pierwotnego uktadu $redniowiecznego. Wsie sa zlokalizowane w lekkim obnizeniu
terenu na krawedzi moreny i sandru. Wzgérza moreny sa dzisiaj wykorzystywane
jako pastwiska. Mniej kamienista réwnina sandrowa, stuzy uprawom rolnym [Dy-
mitryszyn 2013]. Wie§ posiadata granice zewnetrzne, w $redniowieczu okreslone
przez roztogi tréjpoléwki i lezace poza nimi zadrzewienia. Dzisiaj te granice sq
mniej czytelne, poniewaz cz¢$ciowo zarzucono uprawy. Bardziej czytelna jest do-
linka, w ktorej znajduje si¢ wies, poniewaz krawedzie dolinki pokrywajg si¢ z kale-
nicami wiejskiej zabudowy. Przy drogach prowadzacych do wsi granica dolinki jest
podkreslona przez umieszczone tam kapliczki lub krzyze. Srodek wsi zajmuje pusta
przestrzen tzw. nawsie, na ktérej znajduje si¢ dominanta okreslajaca tozsamosé wsi.
Taka dominanta byl kosciél we wsiach parafialnych. W pozostalych wsiach byl to
naturalny lub sztuczny zbiornik wodny (we wsiach parafialnych takiego zbiornika
nie bylo). Obok dominanty znajduje si¢ centrum wsi, czyli miejsce, w ktérym spo-
tykaja si¢ jej mieszkancy. Dzisiaj takie centrum miesci si¢ przewaznie przy wiejskim
sklepie. Jezeli sklepu we wsi nie ma, moze to by¢ przystanek autobusowy. We wsiach
nieparafialnych stala jeszcze kaplica z dzwonem stuzaca wspélnej modlitwie. Nawsie
byto otoczone zabudowaniami poprzedzonymi czescia spoleczna, czyli ozdobnymi
przedogrodkami zorientowanymi do przestrzeni wspolnej. Wszystkie wsie na bada-
nym terenie, to wsie okolnicowe z owalnym ksztaltem nawsia i zabudowan otacza-
jacych okrezna droge — owalnicg. Ogdlna kompozycja wsi byla podobna do kom-
pozycji $redniowiecznego miasta, czyli otwarta przestrzen (rynek, nawsie) otaczata
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Il. 4. Kompozycja wsi parafialnej

Zrédlo: opracowanie whasne.
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Ryc. 5. Kompozycja wsi nieparafialnej

Zrédto: opracowanie wiasne.

przestrzefi zamieszkiwana ze zdefiniowanymi granicami (mury miejskie, krawedzie
doliny) i uzytkowang przestrzenia na zewnatrz granic (rozlogi). Inna byla jednak
struktura miejsca. W miescie obszar zdefiniowany przez mury miejskie wypelniala
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prostokatna siatka ulic. We wsi ta struktura byla podporzadkowana dominancie,
a przejécie w kierunku roztogéow bylo swobodniejsze niz w miescie. W uktadzie okol-
nicowym mniej wyrazna byla takze osiowos$¢ uktadu, poniewaz drogi prowadzace do
wsi taczyly si¢ z okolnicg i nie tworzyly formalnego skrzyzowania. Pewna osiowosc¢
istniata, poniewaz jedna z przechodzacych przez wies drég byla wazniejsza i na niej
w postaci kaplicy lub krzyzy zaznaczano granice doliny mieszczacej wie§ (il. 4 1 5).

Maltgorzata Milecka
DWOR — ZANIKAJACE CENTRUM HISTORYCZNE] WSI POLSKIE]

Historyczny krajobraz wsi polskiej, ktérej centra kulturalne i administracyjne
tworzyly dwory, wraz ze zmiang podzialéw wlasnos$ciowych 1 dewastacja majatkow
dworskich ulegl degradacji nie tylko estetycznej, ale réwniez przyrodniczej. Wszak
Kultura, tradyga kultury, zacgely si¢ rozpowszechnial 3 patacow i dwordw, 3 otacgajacyeh je ogro-
dow, a pogniej parkdw na pryrode i caly krajobraz |Rylke 1995, s. 41]. Jan Stanislawski,
wybitny malarz, bedac na przetomie XIX 1 XX wieku profesorem Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie mawial do swych studentéw: Malujcie panowie wies polska, bo
whkrdtce jej weale nie bedzie [Rydel 1993, s. 139]. Od tego czasu krajobraz wiejski zostal ze-
szpecony bezstylowymi domami, betonowymi ogrodzeniami i nowomodnymi ogréd-
kami, odcinajacymi si¢ od zachowanych jeszcze barwnych, wielogatunkowych kep
parkéw dworskich, ktérych bogactwa i ekologicznej wartosci nie sposéb przecenié.

Dla mnie tradycyjny krajobraz wsi mazowieckiej wcigz wigze si¢ z dworem i po-
wigzanym z nim calym zespolem przestrzennym, gdzie wyrdzni¢ mozna najpierw
otaczajacy go park i ogrody uzytkowe, sady, stawy, pobliski kosciél i cmentarz, cze-
sto polaczony z dworem poprzez samodzielng alej¢ lub przejscie przez patk. Dalej
folwark, w nim browar lub gorzelna, jeszcze dalej aka, pola uprawne i na horyzon-
cie rysujace si¢ pasmo lasu. Wszystko powigzane ze soba siecia alei i wewnetrznych
powigzan migdzy sasiadujacymi ze soba majatkami ziemskimi. Zalozenia ogrodowe,
wchodzace w sklad dawnych, rozleglych ukladow przestrzennych, stanowia dzis
niezwykle wazny element krajobrazu kulturowego, faczac w sobie walory przyrod-
nicze i kulturowe. Niekiedy sa to obecnie jedyne $lady dawnej historycznej kompo-
zycji wobec czgsto juz nieistniejacego budynku dworu i chaosu nowych zabudowan
wzniesionych bez glebszej refleksji 1 poszanowania tradycji, bo taki przeciez byt plan
— ta cze$¢ krajobrazu miata zaniknaé jako niepoprawna politycznie.

Typologi¢ dworéw z kofica XVIII i XIX wieku duzo latwiej przeprowadzic
wedlug nastepujacego podziatu:

— zamozny szlachcic wznosit duzy murowany dwor, projektowany przez archi-
tekta, a wokd! niego urzadzal ogréd, zaplanowany przez planiste ogrodowego
badz wprawnego ogrodnika, takich dworéw jest niewiele,
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Il. 1. Odrys planu Zameczku ujetego przez geom. Gajkowskiego
w 1827 r.

Zrodto: zasoby Archiwum WUOZ Delegatura w Piotrkowie Trybunalskim

— biedny badZ §rednio zamozny szlachcic wznosit dwér drewniany badz pod-
murowany, nickiedy na wzér wigkszej chatupy, koniecznie z gankiem, a wokél
niego urzadzal, wedlug tradycyjnych wzorcéw ogréd, wysadzajac gtéwne aleje
lipami badZ grabami, otaczajac najblizsze sasiedztwo dworu kwiatami i krzewa-
mi ozdobnymi, a z tylu urzadzajac ogréd uzytkowy, ktérego obowiazkowym
elementem byt sad.

Nalezy podkresli¢, ze Mazowsze nie nalezalo do najbogatszych regionéw,
przewazala tu drobna wlasno$¢ szlachecka (co wie§ to dwér), wyksztalcita wigc
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specyficzne niewielkie zalozenia, najczesciej o dosé nieskomplikowanej formie. Za-
chowane tu do dzisiaj ogrody przy dworach pochodza z najczesciej z XIX wieku
i ich kompozycja stanowi kompilacje ukladéow regularnych, geometrycznych z kra-
jobrazowymi. Najbardziej typowy ukiad to okragly lub owalny gazon na froncie
przed dworem, do ktérego wiedzie aleja dojazdowa. Najczeséciej pokrywa si¢ ona
z osia budynku, rzadziej biegnie prostopadle do niej, sporadycznie wystepuja ale-
je ukosne i tukowe. Czg$¢ frontowa bywa urzadzona jako regularna, natomiast za
gléwnym budynkiem (stanowiagcym dominante architektoniczng ukladu, do ktorej
prowadzg aleje spacerowe), na przedluzeniu osi zakoficzonej stawem lub ciekiem
wodnym, rozwija si¢ naturalistyczna kompozycja z luzno rozrzuconymi skupiskami
drzew 1 krzewow. Jest to najczesciej spotykany uklad ogrodu dworskiego, uzupelnio-
ny przez przylegajacy do niego z jednej badz drugiej strony sad i ogréd uzytkowy'.
Do rzadkosci naleza ogrody XVIII-wieczne, z zachowanym uktadem regularnym
w typie ogrodu kwaterowego. Ogrody dworskie powstate na zrebach wezesniejszych
ogrodéw geometrycznych i noszace §$lady ksztaltowania w nowej manierze, moze
zbyt czesto okreslane sg jako angielskie. Co prawda rezygnowano w nich z regular-
nosci zatozenia na rzecz swobodnej kompozycji krajobrazowej, zachowano jednak
cale uklady szpaleréw czy alei, bedacych wyznacznikiem gleboko pielegnowanej tra-
dycji, pewnej geometrycznosci czy wrecz symetrii ogrodu. W czesci obiektéw mamy
jednak do czynienia z rzeczywista kompozycja Swiadomie ksztaltowanego ogrodu
krajobrazowego, czynione to jest jednak najczesciej przy pomocy wprawnego plani-
sty, gruntownie przebudowujacego stary badz urzadzajacego nowy ogréd. Obiekty
takie mozemy znalez¢é w potozonych na terenie wojewddztwa todzkiego: Rozenku,
Cieszanowicach, czy w Moszczenicy. Pamigta¢ jednak nalezy, ze w wielu biednych
dworach kompozycja parku wynikala z tradycji i gospodarskiej madrosci wtasciciela
oraz miejscowego ogrodnika, stosownie do potrzeb i lokalnych obyczajéw. Uktad
drzew, krzewow, kwiatow byl swojska mieszankq sarmackiej spuscizny, ludowych
pogladéw oraz dochodzacych z wielkich patacéw odgloséw $wiatowej mody. Totez
w przypadku malych dworkéw nieporozumieniem byloby przypisywanie im kon-
kretnego stylu i dopatrywanie si¢ przemyslanej i modnej kompozycji [Rydel 1993].
Otoczenie przecigtnego mazowieckiego dworu, ksztaltowane pod koniec XVIII
i przez caly XIX wicek, a takze na poczatku XX wieku, to niewielki park typu kra-
jobrazowego z elementami regularnego uktadu na osi dworu. Aleja, prowadzaca do
dworu, nie dochodzi do samego budynku, lecz do owalnego, symetrycznie umiesz-
czonego klombu na osi gléwnego wejscia. Gazon, gdy byl niewielkich rozmiaréw,
istnial w postaci ozdobnego kwietnika, czedciej jednak byl to gazon trawiasty, roz-
legly prawie na szeroko$¢ dworu, uformowany z lekkim wyniesieniem na srodku,

! Sady i ogrody stanowily najczesciej te czg$¢ parku, ktora w pierwszej kolejnosci po teformie rol-
nej przeznaczana byla na inne od dotychczasowych sposoby zagospodarowania. W miejscach dawnych
sadow powstaly najczesciej dziatki przeznaczone na cele budowlane.
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Il 2. Dwor w Zameczku przed zniszczeniem w latach 80. XX w. — widok od strony stawow.
Zrédto: zasoby Archiwum WUOZ Delegatura w Piotrkowie Trybunalskim.

1. 3. Dwér w Zameczku przed zniszczeniem w latach 80. XX w. — widok od strony frontowej

Zrédto: zasoby Archiwum WUOZ Delegatura w Piotrkowie Trybunalskim.

Il. 4. Dwor w Zameczku przed zniszczeniem w latach 80. XX w. — widok od strony pot-

nocno-zachodniej

Zrédto: zasoby Archiwum WUOZ Delegatura w Piotrkowie Trybunalskim.



Dwor — zanikajace centrum historycznej wsi polskiej

ktory posiadal, najczesciej centralnie wysadzony, ozdobny krzew badZ ich grupe’.
Rozlegte gazony o bardziej wymyslnej kompozycji, jak przecinajace si¢ centralnie
$ciezynki, obsadzone laméwkami kwiatéw, posiadaly zewnetrznie wysadzone grupy
drzew, nierzadko z udzialem gatunkéw iglastych (najezesciej $wierkéw pospolitych).
Takie uksztattowanie terenu przed dworem bylo podyktowane wzgledami funkcjo-
nalnymi — w celu stworzenia dogodnego podjazdu do dworu, ale réwniez repre-
zentacyjnymi — w celu stworzenia godnego dziedzifca i wspaniatej oprawy dworu.

Czesto spotykane jest usytuowanie w poblizu dworu niewielkiej sadzawki o czy-
sto ozdobnym charakterze, tak jak cala frontowa cz¢$é¢ ogrodu. Za dworem poza
niewielkq plaszczyznag trawnika znajduje si¢ ogréd uzytkowy, kwiatowy, warzywny
i dalej sad (czesto z zachowanym jeszcze starym ukladem kwater). Duzy kompleks
stawow hodowlanych stanowi dopelnienie zalozenia i posiada powiazania komuni-
kacyjne z calym parkiem, bedac jednym z wazniejszych jego komponentéw. Aleja
gléwna i nierzadko aleje boczne, najczesciej wysadzane lipami drobnolistymi, badz
grabami pospolitymi, stanowia najczesciej spotykane uklady linearne w parkach.
Mozna powiedzied, ze obowiazkowym jest otoczenie parku szpalerem grabowym,
ktory do dzisiaj w wigkszosci parkéw $wiadezy o historycznej granicy ogrodu’.

Z boku oddzielony czgsto grupa zieleni znajduje si¢ kompleks budynkéw go-
spodarczych z rozleglym podworzem, okreslany jako gospodarstwo. Budynki te
czesto przebudowane po wojnie, rzadko pozostaly w swej dawnej niezniszczonej
formie. Ustawione najczesciej wokot prostokatnego podworza, powiazane byly
ukladem alei réwniez z parkiem. Pigknie zachowany uktad zaplecza gospodarczego
istnieje do dzisiaj w Woli Bykowskiej, Lubiatowie i Zameczku. Sam dwor jako cen-
trum calego zalozenia posiada wyrazne powiazanie z gospodarstwem, stanowiacym
podstawe funkcjonowania catego zespolu, niekiedy jest to aleja, czasami za$ plac,
Taczacy si¢ bezposrednio z polozonymi w sasiedztwie budynkami gospodarczymi.
W zalozeniach skromniejszych dwor stanowi jeden z wielu budynkéw, wybudo-
wanych woké! centralnie zlokalizowanego placu gospodarczego, najczesciej jednak
starano si¢ wyizolowaé gospodarstwo od czesci dworskiej. Calo$¢ byla ogrodzona,
cho¢ historyczne ogrodzenia zalozent dworskich w zasadzie zachowaly si¢ w sposéb
szczatkowy. Czesto drewniane, cho¢ réwniez murowane z kamienia polnego, cegly
badz tynkowane i pobielane posiadaly wazny element, jakim zawsze byla brama
wijazdowa badz niekiedy kilka bram, gtéwna i boczne, o charakterze gospodarczym.

2 Na starych zdjeciach mozna obserwowaé wystawianie w okresie letnim na $rodkach klombdéw
roélin doniczkowych jak np. agawy — stad pewnie do niedawna spotka¢ mozna bylo takie roéliny
w ogrodach catkiem wspotczesnych.

> Wg starych wierzefi graby posiadaly magiczna moc odstraszania ztych mocy, moze dlatego tak
skwapliwie otaczano nimi domostwa. Niezaprzeczalne sa ich walory uzytkowe, Zywoploty grabowe
nie do$¢, ze zachowuja cze$¢ lisci w okresie zimowym, to stanowigq doskonala izolacje od otoczenia
tworzac zwartg ,,zielong $ciang”.
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Il. 5. Dwor — widok od potudnia
Fot. M. Milecka, 2015

1. 6. Dab pomnikowy przy dworze
Fot. M. Milecka, 2015
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II. 7. Studnia dworska
Fot. M. Milecka, 2015

1. 8. Figurka z wyobrazeniem kobiety na wysepce na stawie przydworskim
Fot. M. Milecka, 2015
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I1. 9. Budynek dawnego mlyna w czesci dworskiej
Fot. M. Milecka, 2015

Il. 10. Historyczna brama wijazdowa do parku krajobrazowego odizolowanego od cze¢dci
dworskiej szosa
Fot. M. Milecka, 2015
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Sztuczna wioska Izabeli Czartoryskiej w Powazkach

Pickne przyklady zachowanych bram mozna spotkaé jeszcze w Zameczku, Woli
Bykowskiej i Zuchowicach.

,»Park byl oczywiscie tylko ekwiwalentem natury, poniewaz musial spetnia¢
szereg zadafi gospodarczych zaspokajajacych potrzeby uzytkownika. Pamigtajmy, ze
6wcezesne parki byly przede wszystkim o$rodkami nowoczesnej gospodarki wiejskiej.
Wielkoobszarowe zwierzyice stworzono w celu prowadzenia racjonalnej gospodarki
lesnej 1 towieckiej, przenikajace park pastwiska i uprawy rolne — podobnie jak za-
drzewienia $rédpolne — powstaly jako wyraz nowej gospodarki rolnej; spietrzenia
wbd stanowily Zrédlo energii przemystu rolnego — rozplanowanie ogrodu, folwarku
i wsi podnies¢ miato ogélna kulture rolna” [Rylke 1995, s. 26].

Warto w podsumowaniu wspomnieé, ze moje zainteresowania konserwatorskie
rozpoczetam od zalozen podworskich ziemi piotrkowskiej, a pierwsza dokumentacjq
jaka wykonywatam byl projekt rewaloryzacji parku w Zameczku (powiat opoczyn-
ski), o bardzo interesujacej i odleglej historii 1 zwiazanych z nia barwnych postaciach.
Z wielka pasja prowadzitam woéwczas badania terenowe, Zrédlowe i opracowywa-
fam projekt. Po wielu latach powierzono mi opracowanie dokumentacyjne parku,
przeszedl bowiem przez ten czas wiele przemian, takze wlasnosciowych 1 pojawily
si¢ w nim powazne problemy konserwatorskie. Jakiez bolesne bylo doswiadczenie
ponownego jego dokumentowania. Elementy kompozycje tego rozleglego zespotu
czytelne ¢wier¢ wieku wezesniej w duzej mierze trudne byly do odnalezienia, jedynie
moja znajomo$¢ obiektu pozwolita mi je odnotowaé. Dwor co prawda znajduje si¢
w duzo lepszej kondycji niz wezesniej, znalazl bowiem nowego wlasciciela, ktéry
potrafit zadba¢ o te¢ czesé, jednak park odciety od dworu przez droge zdziczal.
Zatarly si¢ najpickniejsze wnetrza, zniknely malownicze monumentalne modrzewie,
nawet uklady alejowe trudne byly do zidentyfikowania przypominajac raczej dzike
promenadg. Nie ma takze §ladow stawnego dla tego terenu, potozonego nad rzekaq
Zameczku, od ktérego miejscowos¢ przyjeta nazwe i ktorego legenda chyba dzi§
podobnie jak pickno parku zbladla, bo miejscowi zapytani o ten obiekt zdziwieni
odpowiadali — jaki zamek... Do tekstu dolaczam ilustracje dokumentujace zespot
w Zameczku, pierwotnie zespdl fortyfikowany z dworem obronnym (zameczkiem
nad rzeka), potem w poblizu ruin zamku wzniesiony dwor z parkiem i folwarkiem,
wreszcie po zmianach politycznych i gospodarczych relikt zespolu dworskiego przy
PGR-owskiej wsi powstalej na bazie folwarku.

Seweryn Malawski
SZTUCZNA WIOSKA IZABELI CZARTORYSKIE] W POWAZKACH

Na gruncie XVIII-wiecznej idei ,,powrotu do natury” na znaczeniu zyskaty
obiekty rustykalne. Stylizowane na wiejskie pawilony pojawily si¢ takze w wielu
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Il 1. M. Zebrowski, ,,Plan de Powazki a Madamme le Princesse
Czartoryska”, ok. 1775, oryginal w zbiorach Muzeum Czartory-
skich w Krakowie, sygn. Rr. 478

polskich zalozeniach ogrodowych. Wiejskie chatki i budowle zdominowaly zwtlasz-
cza ogrod ksigznej Izabeli Czartoryskiej w Powazkach powstaly ok. 1771 r. Rusty-
kalny program Powazek wypelniala m.in. sztuczna wioska. Przestrzenna dyspozycje
chatek zaprojektowanych przez saskiego architekta Efraima Schrogera [Bernatowicz
2005] ukazuje plan zalozenia autorstwa Mariana Zebrowskiego z ok. 1775 r. zatytu-
towany ,,Plan de Powazki a Madamme le Princesse Czartoryska” (il. 1).

Wjazd na teren ogrodu znajdowal si¢ od strony zachodniej. Gtéwnymi obiek-
tami zalozenia byly dwie wielkie wyspy, na ktorych zlokalizowano najwigksza liczbe
dekoracyjnych i mieszkalnych pawilonéow [Kwiatkowski 1971].

Znajdujaca si¢ na jednej z wysp wioska ulokowana zostata na niewielkim pa-
gorku. Jej gléwnym elementem, a zarazem dominantg kompozycyjna byla chata
ksi¢znej. Polozona na zakoniczeniu drogi chata stanowila zamkniecie osi kompozy-
cyjnej 1 widokowej wioski, ktora posiadata charakterystyczny dla polskich wsi uktad
rzedowy. Zbudowane z bali 1 pokryte strzechg chaty potozone byly jedna obok dru-
giej po obu stronach drogi. Kazda z nich posiadala wlasne ogrodzenie i niewielki
ogrédek [Malawski 2016].

Pozostate rustykalne pawilony rozrzucone byly po catej posiadtosci. Nad stru-
mykami i stawem przewieszaly si¢ mostki zbudowane z surowych materialéw —
drewnianych belek i polamanych galezi drzew [Coxe 1778]. Na niewielkiej wyspie,
potozonej w poblizu kolumnady wzniesiona zostala takze ,,Chata Rybaka”, utrwa-
lona przez J. P. Norblin na jedynym z widokéw ogrodu.
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Kompozycja wiejskich ogrodéw przydomowych...

Podobng do powazkowskiej wioske wzniosla w Wersalu krélowa Maria Anto-
nina. Kompozycje tamtejszej wioski wyznaczata jednak linia brzegowa niewielkiego
sztucznego jeziora. Poszczegblne chatki rozmieszczono nie wzdtuz osi drogi, lecz
amfiteatralnie wokol jeziora.

Sylwia Szefler

KOMPOZYCJA WIEJSKICH OGRODOW PRZYDOMOWYCH
DAWNIEJ I OBECNIE

Wi spokgjna, wsi wesola!

Ktiry glos twej chwale 3dota?

Kto twe wezasy, kto pogytki
Moze wspomniec zaraz, wsgytki?. ..

Jan Kochanowski

Myslac o polskiej wsi bardzo czgsto wyobrazamy sobie tradycyjne, drewniane
chaty oraz krajobrazy pelne pdl i lasow, poprzecinane gruntowymi drogami. Nie-
stety obecnie takie pejzaze stajq si¢ coraz rzadziej spotykane, a na kompozycje wsi
bardzo duzy wplyw ma relacja miasto—wie§ [Banski 2017]. Proces semiurbanizacji
jest wieloplaszczyznowy (spoleczny, ekonomiczny) oraz dotyczy réznych elementéw
obszaréw wiejskich, zaréwno calych ukladéw przestrzennych jak i typowej architek-
tury czy ogrodéw przydomowych. Wlasnie na tych ostatnich postanowitam skupic

si¢ w swoich rozwazaniach.

Il. 1. Typowy ogréd wiejski przed domem w Muzeum
Wsi Lubelskiej
Fot. S. Szefler 2019
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Il. 2. Wizualizacja rabat otaczajacych wspolczesne ogrody wiejskie

Zrédlo: opracowanie whasne.

Il. 3. Wizualizacja wspolczesnego ogrodu wiejskiego

Zrédlo: opracowanie whasne.

Dawniej przedogrédki byly nieodiacznym aspektem wigkszosci gospodarstw
wiejskich, wizytéwka wilascicieli [Trzaskowska i in. 2004]. Ogrédki frontowe opieraly
si¢ na prostych, nieskomplikowanych formach: byly to rosliny sadzone w rzedach,
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grupach czy klombach [Cala, Orzechowska 2007]. Wyrézni¢ mozna jedna, charakte-
rystyczna zasadg — roslin miato by¢ jak najwigcej oraz mialy by¢ one jak najbardziej
kolorowe. Rownie waznych elementem ogrodu wiejskiego byto ogrodzenie, ktére
wyznaczalo granice dziatki. Najczesciej byl to sztachetowy plot, wykonany z drew-
na, przy ktérym sadzono wysokie kwiaty (dzigki temu byly one lepiej widoczne np.
z drogi).

Obecnie wiejskie ogrody przydomowe utracily swoje pierwotne cechy. Ich
kompozycja i forma zwiazana jest bardziej z sama architektura domu, niz tradycja
miejsca. We wspolczesnym przedogrodku ,,wiejskim” (czy moze juz bardziej ,,miej-
skim”?) dominuje przystrzyzony trawnik, otoczony prostymi rabatami oraz zywo-
plotem z krzewow iglastych (niewymagajacych intensywnej pielegnacji). Ogrodzenie
dopasowane jest do elewacji domu, zazwyczaj jest wysokie i do§¢ masywne. Pelni
ono bardziej funkcje oslaniajaca, obronng niz ozdobna [Cala, Orzechowska 2007].
Pomimo, iz tradycyjne 1 wspotczesne przedogrodki wiejskie petnia funkeje repre-
zentacyjng zauwazalna jest zmiana ich formy i kompozycji.

Obszary wiejskie stajg si¢ coraz bardziej atrakcyjne dla mieszkancéw miast. Spo-
wodowane jest to specyficznymi, typowymi jedynie dla wsi warto§ciami przyrodniczymi
i kulturowymi — wyrdznikami krajobrazowymi, stanowiacymi swoiste identyfikatory
okreslonej przestrzeni wiejskiej [NiedZzwiecka-Filipiak 2009]. Takimi wyréznikami bez
watpienia sq tradycyjne ogrody przydomowe, ktére obecnie powoli zanikaja. Jak na ironi¢
wplyw na to maja nowi mieszkancy wsi wraz, z ktérymi z miasta przybyly nowe obyczaje
i trendy.

Renata Jozwik
KOMPOZYCJA WSPOLCZESNE] WSI

Kompozycja wsi zawiera si¢ w trzech elementach strukturalnych: w planie,
w panoramach i we wnetrzach [Malachowicz 1988]. Malachowicz pisze: ,,wsie, po-
dobnie jak 1 miasta wyksztalcily na przestrzeni wiekow wiele charakterystycznych
cech kompozycyjnych widocznych w ukladzie planistycznym (np. zwartym, pas-
mowym, skupionym, rozproszonym), w panoramach (grupa zieleni z widocznymi
dachami zabudowan, zlokalizowana w otwartym, rozmaicie uksztaltowanym krajo-
brazie, najczesciej areale rolnym) i wnetrzach (z dominacjq przestrzeni placowej tzw.
»Nawsie« 1 zielenig ramujaca caly zespél)” [Matachowicz 1988, s. 128—-129].

Wies, niegdys stabilna pod wzgledem przestrzennym — ostoja — w odréznieniu
od dynamicznie zmieniajacych si¢ miast, podlega obecnie swoistym, wyraznym zmia-
nom. Jej znaczenie i model réwniez si¢ zmieniaja — wies juz nie jest tak waznym
no$nikiem regionalnej kultury, jak kiedys, lecz ukierunkowuje si¢ bardziej w strong
produkcyjno-agroturystyczng. Jesli juz w ogdle, to nobilitujace jest zamieszkiwanie
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w ,,nowoczesnej wsi” — czyli takiej, w ktérej zwiazek pracy z ziemia zostal zminima-
lizowany — istnieje, ale gléwnie poprzez maszyne. Maszyna obrabia masowo ziemig.
Mechanizacja wplynela posrednio na ksztalt wsi. Chociazby malownicze, wijace si¢
drézki sq poszerzane i prostowane wprost do wymagan wiascicieli samochodéw
niemieckich marek.

Najbardziej, wydawaloby sie, charakterystyczne elementy wsi to: sposob parce-
lacji — pdl 1 zagréd, bezposrednia stycznos$¢ z otwartym krajobrazem, zadrzewienia
$rédpolne, przywigzanie do tradycji, pokoleniowe przejmowanie ojcowizny. Wszyst-
ko to w ostatnich 30 latach uleglo w mniejszym lub wigckszym stopniu przeksztal-
ceniom. Scalanie, skupowanie ziemi wyeliminowaly rolnikéw, ktorzy mieli mniejsze
gospodarstwa. W otwartym krajobrazie powstaja obiekty, ktore kaza zapomnied
o malowniczym charakterze wsi. Zabudowa mieszkalna jest czgsto rozproszona,
co réwniez nie sprzyja budowania wi¢zi w ramach lokalnych spolecznosci. Przy-
wiazanie do tradycji pielegnowana jest z reguly instytucjonalnie — skanseny, kota. ..
A przejmowanie ojcowizny — réznie z tym bywa. Wedlug badan CBOS, co drugi
mieszkaniec wsi ma zatrudnienie w miescie [CBOS 20006] i tatwiej przyznaje si¢ do
znajomych i rodziny w miescie niz do znajomosci ze swojej wioski. Taki obraz wsi
pozbawia tego utrwalonego obrazu — jakie przedstawiajq obrazy Chelmonskiego czy
Fatata, czy Dudy-Gracza.

Pomimo modernizacji przestrzennej zachowane sa stale elementy struktury wsi
— z reguly: kosciét/kaplica, cmentarz, sklep, miejsce zwyczajowych spotkan (fawecz-
ka, gazon, tablica ogloszenl), ewentualnie przystanek autobusowy.

Natalia Kot
KOMPOZYCJA WSI KREPIEC

Krajobraz wiejski jest rezultatem dziatalnosci ludzkiej, a jego tozsamos$¢ ksztal-
tujq staly kontakt z natura, zwyczaje 1 warunki zycia codziennego jej mieszkaficow,
ktore oparte sq na tradycjach i wartosciach kulturowych [Konopka 2001]. Jak zauwa-
za Mikowska [2007] tradycja miejsca jest réwniez pierwotnym czynnikiem kompozy-
cji pozwalajacym zachowac tozsamos¢ i lokalng réznorodnosé krajobrazu.

Wsie polskie wywodza swoj rodowdd ze $redniowiecza. Planowane byly jako
zespoly zabudowan, drég, pdl i lasow, a na ich rozwoj miaty wplyw uwarunkowania
fizjograficzne i spolteczno-gospodarcze. Przykladem wsi krolewskiej uksztaltowane;
na terenach Lubelszczyzny jest Krepiec, ktéry w 1398 r. osadzony zostal na prawie
magdeburskim przez kréla Wihadystawa II Jagietle!. Wedtug zrédet historyczaych

! Wedtug aktéw koscielnych dziesigecing z Krepea zaczeli pobiera¢ mansjonarze z kaplicy $w. Trojcy
na Zamku Lubelskim juz 1393 r.
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1. 1. Wies Krepiec z zaznaczonym zespolem dworsko-parkowym,
na tle débr krepieckich, pocz. XX w.
Zrédto: Mapa austro-wegierska okolic Lublina w skali 1:75 000

w 1531 r. osada skladata si¢ z 6 tandéw i miyna wodnego. W latach 60. XVI w.
powstal tu folwark, a w jego granicach znajdowaly si¢ 22 gospodarstwa chlopskie
na prawie czynszowym (kmiecie) na 21 tanach, 7 zagréd, 4 karczmy oraz mlyn ze
stawem rybnym? [Jutek]. W 2. pol. XIX w. przy mlynie wodnym utworzono zespot
dworsko-parkowy, na ktéry skladat sig: zespdt folwarczny, park dworski, gorzelnia,
browar, mlyn oraz sadzawka z odnoga rzeki Stoki [Zabytki wpisane]. Powierzch-
nia Krepca obejmowala wéwezas 1352 morgi 1 zamieszkiwana byla przez 59 oséb
[Sulimierski, Walewski 1880—1914]. Pod koniec XIX w. dobra krepieckie zostaly
rozparcelowane przez Grodzickich (6wczesnych wlascicieli), na ktérych w XX w.
usytuowano miasto Swidnik (w tym gromade Adampol) oraz wsie: Franciszkow,
Kazimierzéwka, Krepiec (Nowy Krepiec 1 Kolonia Krepiec) [Lisowski 1993].

Do dnia dzisiejszego z 2. pol. XIX w. zachowaly si¢ we wsi Krepiec: murowany
dom robotnikéw rolnych, murowane czworaki (domy nr 55, 73, 81 i 82, cze¢sciowo
przebudowane), murowana obora (przebudowana w latach 60. XX w.) oraz po-
zostatosci parku podworskiego; zas z lat 20. XX w. przetrwaly: murowana obora
(dom nr 8, cze$ciowo przebudowany), zespét miyna wodnego, tj. murowany mlyn,
drewniany dom mlynarza, murowana obora oraz murowano-drewniany spichlerz.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w latach 70. XX wyburzony zostal dwér, w miejscu
ktérego powstal osrodek rekreacyjny, za$ staw rybny zostal przeksztalcony na zalew
[Zabytki wpisane].

? Przypuszczaé mozna, ze uksztattowany staw tybny mial zwicksza¢ site nurtu doprowadzajacego
wode¢ do mlyna.
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1. 21 3. Poréwnanie uktadu przestrzennego wsi Krepiec w latach 50. XX w.
oraz w latach 10. XXI w.

Zrédto: Mapa Wojskowego Instytutu Geograficznego powojennych okolic Lublina 1:25 000.
1934, Fotogrametryczne zdjecia lotnicze (nr: 24_8481)

Analiza mapy z 1916 1. (. 1) wskazuje, Zze teren dobr krepieckich usytuowa-
ny zostal na pofaldowanym terenie (suche doliny lessowe) sasiadujacy na wscho-
dzie z dolina rzeki Stoki. Na dobra skladaly si¢ obszary lesne, tereny wykorzysty-
wane rolniczo — o niwowym uktadzie pdl, oraz osada zlokalizowana przy rzece
Stoki, w lekkim obnizeniu terenu. Do wsi prowadzily dwie drogi z Wierzchowisk
do Jankowic, przy ktérej usytuowano kapliczke, i z Wierzchowisk do Biskupic, na
trasie ktérej usytuowano dwa krzyze przydrozne’. Zespél zabudowar chlopskich
uksztattowany zostal przede wszystkim po wewnetrznej stronie nawsia (o wrzecio-
nowatym ksztalcie), ktorym towarzyszyl staw rybny stanowiacy dobro wspdlne jego
mieszkanicéw — dominanta przestrzenna wsi nieparafialnej. Na mapie po wschodniej

? Takie usytuowanie wsi zwiazane bylo z biegnacym przez te tereny prastarym traktem z Lublina
do Zamoscia i Lwowa [Lisowski].
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Kompozycja krajobrazu wiejskiego na przykladzie gminy Konopnica

stronie nawsia zaznaczony zostal réwniez zespdt dworsko-parkowy, ktéry stanowil
owcezesny przysidtek wsi.

Wiek XX to dla wsi okres intensywnych zmian, ktére Scisle zwiazane byly
z rozwojem gospodarczym i panujacym woéwczas ustrojem politycznym. Analiza ma-
py z 1953 1. (il. 2) wskazuje na rozszetzenie zasiggu przestrzennego samej osady (za-
réwno na zewnatrz, jak i do wewnatrz nawsia) oraz rozbudowe siatki drog, wzdiuz
ktorych sytuowana byla nowa zabudowa. Analiza zdjecia lotniczego z 2016 r. (il. 3)
ukazuje dalej postepujacy proces rozlewania si¢ zabudowy, ktéry stanowi problem
nie tylko dla krajobrazu kulturowego, ale réwniez przyrodniczego.

Krajobraz wiejski uzna¢ nalezy za dobro publiczne, dlatego tak wazne jest,
aby zachowac¢ jego uklad przestrzenny i czasowy. Analiza map kartograficznych
oraz zdje¢ satelitarnych udowodnita, ze Krepiec zachowal swoja kompozycje 1 uktad
przestrzenny, a wszystkie wyszczegolnione wyzej cechy pozwalaja zaklasyfikowaé jq
jako wie$ typu owalnicowego. Niestety wszechobecne rozlewanie si¢ zabudowy, roz-
drobnienie struktury agrarnej, w tym krajobrazu rolniczego o wysokiej réznorodno-
$ci biologicznej, dewastacja zabytkowych budynkéw inzynierskich jest zaprzeczeniem
tak waznej dla kazdego z nas tradycji miejsca.

Marcin Iwanek

KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU WIEJSKIEGO
NA PRZYKE.ADZIE GMINY KONOPNICA

Krajobraz wiejski integruje przestrzen kulturows z naturalna. Kompozycja
poszczegolnych jego wnetrz budowana jest zaréwno z obiektow naturalnych jak
i kulturowych.

Srodowisko na obszarach prowadzonej produkcji rolniczej jest intensywnie
przeksztalcane przez czlowieka, na skutek czego krajobrazu pierwotnego w prze-
strzeniach wiejskich ubywa. Wtasciciele nieruchomosdci daza do najefektywniejszego
wykorzystywania nalezacych do nich terenéw, przez co uprawe roélin i hodowle
zwierzat prowadzi si¢ wszedzie tam, gdzie jest to uzasadnione ekonomicznie.

W przestrzeni wsi krajobraz pierwotny wystepuje jeszcze w miejscach, w kto-
rych prowadzenie dzialalnosci budowlanej czy rolniczej jest utrudnione ze wzgledu
np. na duze zréznicowanie wysokosci w uksztaltowaniu terenu, czy wystgpowanie
wody powierzchniowej. Takie miejsca stanowig bariere technologiczna, ktora czlo-
wiek pokonuje tylko w przypadkach, w ktérych moze na tym skorzystac. Z drugiej
strony pojawianie si¢ nowych efektywniejszych urzadzed wraz z rozwojem wiedzy
powoduje, ze sam proces pokonywania trudnosci w prowadzeniu inwestycji, wy-
maga mniejszych nakladéw finansowych. Czlowiek z coraz wigksza tatwoscia pod-
porzadkowuje sobie przestrzen. Naturalne rozlewiska wod sa regulowane, czasami
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osuszane przez co znikaja z krajobrazu. Niekorzystne dla produkeji czy osiedlania
si¢ uksztaltowanie terenu jest przeksztalcane w zaleznosci potrzeb poprzez formo-
wanie nasypéw lub wykonywanie wykopéw.

Obecnie aby zachowa¢ krajobraz pierwotny ludzie obdarzeni duza wrazliwoscia
ekologiczng staraja si¢ nakladaé ograniczenia w prowadzeniu dziatalnosci ekspan-
sywnej przez wprowadzanie odpowiednich regulacji prawnych. Jednym ze sposobow
dajacym odpér niekorzystnym zjawiskom przeksztalceniowym jest ustanowienie od-
powiednich zapiséw w planie miejscowym, ktory zobowigze wlascicieli nierucho-
mosci do uzgadniania zamierzen inwestycyjnych z powotanymi do tego celu insty-
tucjami. Dzialania tego rodzaju moga przyczyni¢ si¢ do zachowania w krajobrazie
réznorodnosci uksztaltowania terenu oraz obfitosci gatunkéw roélin i zwierzat.

Gmina Konopnica jest zlokalizowana w bezposrednim sasiedztwie Lublina.
przylega do zachodniej granicy wojewddzkiego miasta. Jej powierzchnia w granicach
administracyjnych wynosi 92,75 km?.

Krajobraz sotectw Konopnicy posiada duze walory przyrodnicze. Przeplywa
przez nig rzeka Czechéwka i jej doplywy. W dolinie zlokalizowanej w Radawcu
Duzym, wystepuja niewielkie oczka wodne, zasilane malym strumieniem.

W obrebie gminy znajduje si¢ 20 sotectw. Powierzchnia terenu na ktérej wyste-
pyja elementy krajobrazu naturalnego jest znaczaco wigksza. Uzytki rolne stanowia
az 90%, za$ uzytki lesne 5% calosci obszaru.

W Przestrzeni Gminy Konopnica wystepuja wawozy, ktore czynia to miejsce
bardziej atrakcyjne widokowo. W suchych dolinach uformowanych przez proce-
sy erozyjno-drenujace mozna aktywnie spedzaé wolny czas w kontakcie z przyro-
da, spacerujac lub jezdzac rowerem. Obszary naturalne, ktére mozna wykorzystaé
w celach rekreacyjno-sportowych to dodatkowy czynnik, zachecajacy do osiedlania
na terenie gminy. W wawozach wystepuja ciekawe gatunki roslin takie jak: petnik
europejski, ciemierzyca zielona, krwiscigg lekarski. Na terenie tym maja siedliska
zwierzgta zagrozone wyginigciem, do ktdrych trzeba zaliczy¢ derkacza i zimorodka.

Gmina lezy na dwoch obszarach geograficznych. Ich granice wyznacza linia ko-
lejowa biegnaca w kierunku zachodnio-wschodnim. Pétnocne tereny sotectw Konop-
nicy polozone sa na Plaskowyzu Naleczowskim, na ktérym znajduje si¢ punkt naj-
wyzej wyniesionym ponad poziom terenu gminy osiagajacy wysoko$¢ 252 m n.p.m.
Drugim obszarem geograficznym jest Réwnina Belzycka charakteryzujaca si¢ pla-
skim krajobrazem. Kontrast migdzy tymi obszarami stanowi dodatkowy walor kra-
jobrazowy (wg https://pl.wikipedia.org/wiki/Konopnica).

Przemiany przestrzenne jakie nozna zaobserwowac w solectwach nalezacych
do gminy sa typowe dla terendéw wiejskich, zlokalizowanych w Polsce, granicza-
cych z duzymi miastami. Osady min: Szerokie, Lipniak, Konopnica, Motycz J6zefin
czy Zemborzyce Podle$ne przypominaja swoim ukladem zabudowy peryferie du-
zych jednostek urbanistycznych. W miejscowosciach tych zachodzi zmiana charak-
teru funkcjonalno-przestrzennego, z rolniczego z typows dla tego przeznaczenia
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1 — Granica gminy, 2 — Przyrodniczy system gminy objety catkowitym zakazem zabudowy, 3 —
Obszary zabudowy zagrodowej i mieszkalnej jednorodzinnej.

Il. 1. Mapa Gminy Konopnica z naniesionymi obszarami zabudowy zagrodo-
wej 1 mieszkalnej jednorodzinnej

Zrédlo: M. Twanek na podstawie Studiu uwarunkowad i kierunkéw zagospodarowania prze-
strzennego Gminy Konopnica, https:/ / konopnica.eu/ studium-uwarunkowan-i-kierunkow-zago-
spodarowania-przestrzennego-gminy-konopnica/, dostep 20.09.2019

zabudowsg zagrodows na mieszkalng jednorodzinng. Istniejaca linia kolejowa, po-
wstala w czasach zaboréw oraz oddana do uzytkowania w 2016 roku droga eks-
presowa S19 wydzielaja pétnocno-wschodnia cz¢§¢ Gminy Konopnica, utrudniajac
prowadzenie nowych potaczen komunikacyjnych w kierunku pozostatych, przynalez-
nych do niej obszaréw. Sytuacja ta dodatkowo determinuje przemiany przestrzenne
w solectwach przylegajacych do granic administracyjnych Lublina przyczyniajac si¢
do ich przyspieszenia.

Zmiany w krajobrazie wiejskim polegaja na wprowadzaniu zabudowy wolno-
stojacej mieszkalnej jednorodzinnej, ktéra z wigksza intensywnoscia wykorzystuje
teren co przyczynia si¢ do jednoczesnego zmniejszania powierzchni biologicznie
czynnej. Wprowadzanie nowej funkcji w przestrzeni sa widoczne przez zanikanie
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Il. 2. Panoramy na odcinku drogi Kozubszczyzna-Motycz
Fot. M. Iwanek, 2019.

charakterystycznych dla zabudowy zagrodowej elementéw takich jak budynki inwen-
tarskie i magazynowe (stodoly, spichlerze, silosy).

Wspolczesnie do przeksztalcen krajobrazu przyczyniajg si¢ nie tylko wiasciciele
poszczegdlnych nieruchomosci. Proces musi by¢ poprzedzony odpowiednimi dzia-
taniami na poziomie wladz samorzadowych, ktére przy udziale mieszkancéw gminy
1 planistéw opracowujq miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego. Podlega
on uzgodnieniom, m.in., z instytucjami odpowiedzialnymi za ochrone zabytkow,
srodowiska i krajobrazu. Na koniec wystarczy jeszcze aby geodeci dokonali po-
dziatu dzialek, w celu wydzielenia parceli o uzasadnianych ekonomiczne wymiarach
dostosowanych pod zabudowe mieszkalng jednorodzinna i w efekcie uzyskujemy
inny obraz przestrzeni.
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Zmiana krajobrazu nie jest sama w sobie zjawiskiem negatywnym. W szczegdl-
nosci powinna by¢ przemyslana i poprawnie zaprojektowana.

W Studiu uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego Gmi-
ny Konopnica przedstawione sa zamierzenia wladz samorzadowych odnoszace si¢
do tego w jaki sposéb beda zagospodarowywane poszczegélne jej obszary. Opra-
cowanie to jest zdominowane przez elementarny uktad osiedleficzy polegajacy na
polaczeniu ciagu komunikacyjnego z przylegajaca do niego z obu stron zabudowg
mieszkalna jednorodzinng i zagrodows, (oba typy sa przypisane do tych samych tere-
néw). Niemalze w kazdym punkcie systemu sieci drog Konopnicy przedstawionych
w Studium pojawia si¢ identyczny schemat funkcjonalny (il. 1). Okreslony w ten
sposob zapisami planistycznymi krajobraz przestrzeni komunikacyjnych moze ulec
ujednoliceniu, co spowoduyje, ze uzytkownicy drég utraca mozliwosé podziwiania
rozleglych panoram uformowanych z tylko z elementéw naturalnych, pozbawionych
zabudowan (il. 2).

Ewelina Widelska

PRZEKSZTALCENIA KOMPOZYCYJNO-KRAJOBRAZOWE
WSI MIELNIK

Mielnik jest wsig (prawa miejskie utracit w 1934 r.) znajdujaca si¢ w obrebie
Wysoczyzny Drohiczynskiej, w wojewodztwie podlaskim, w powiecie siemiatyckim.
Miejscowosé polozona jest na prawym, wysokim brzegu Bugu na krawedzi Wyso-
czyzny Bielskiej, cyplowato wchodzacej w doling rzeki. Charakteryzuje si¢ uroz-
maicong rzezbg terenu. Wystepuja tu wyniesienia' o réznorodnym profilu zboczy
i niewielkie obszarowo — tereny plaskie. W kierunku potudniowym splywaja ku
rzece liczne potoki wod zrédlanych. Te naturalne warunki sprzyjaly w przesztosci
kolonizacji tego terenu i determinowaly rozwdéj ukladu przestrzennego.

W XI-XIII w. istnialy tu dwa, powiazane ze soba, systemy osad obronnych,
ktére mialy wspélny cel — ochrong i obstuge przeprawy na Bugu oraz kontrole drogi
wodnej®. Te dwa uklady osadniczo-obronne, rozdzielone plynacym w strone Bugu
strumieniem, staly si¢ zalazkami rozwoju osadnictwa mielnickiego, ktérego nasilenie
przypadio na litewski okres kolonizacji tych ziem.

! Srednia wysokos¢ wynosi 165170 m n.p.m. Waski i dtugi obszar osadniczy zamyka si¢ pomiedzy
rzeka od potudnia a pasem wyniesien i glebokich jaréw od pétnocy.

? Przeprawa lezaca okoto 1,5 km na wschéd byla bezposrednio chroniona, najprawdopodobniej,
systemem skladajacym sig z trzech osad. Na prawym brzegu rzeki funkcje te spetniata osada potozona
w rejonie obecnej ul. Zamiejskiej, a po drugiej stronie rzeki — osada na Zabuzu. Jednak w calym tym
systemie integralng rol¢ petnila trzecia osada, lezaca na znajdujacej si¢ na wysokosci Mielnika wyspie
Ostrow.
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) rers f)[l)r:

JOSTROW"

Il. 1. Schematyczne rozplanowanie Mielnika w XVIII w. z wyréznieniem obiektow sakral-
nych i innych elementéw kompozycji przestrzennej miasta (1. Cerkiew Narodzenia NMP, 2.
Zamek, 3. Koécidl $w. Mikolaja, 4. Rynek miejski, 5. Ko$ciél Narodzenia NMP, nastepnie
$w. Rocha, 6. Cerkiew Zmartwychwstania Chrystusa)

Zrédlo: oprac. whasne za: [Michaluk 1993, s. 37]

22 wrzesnia 1440 1. w Drohiczynie Bolestaw IV wystawil Mielnikowi dokument
lokacyjny na prawo chelminskie. Nadanie prawa chelmifiskiego moglto wigzac sig
z lokacja miasta w nowym miejscu w okolicach przeprawy, oddzielonej od stare-
go osérodka plyngcym w kierunku Bugu strumieniem. Teren ten jeszcze w 1560 r.
okreslany byl jako ,,miasto na Krzywczycach”. Plaski, nieograniczony wzgbrzami
obszar mogl zosta¢ uznany za dogodne miejsce osadnicze dla naplywajacej ludnosci
mazowieckiej. Préba lokacji prawdopodobnie nie powiodla si¢, czego §wiadectwem
jest nowy dokument z 1501 r., nadajacy magdeburskie prawo miejskie Mielnikowi,
tym razem temu, ktory rozwinat si¢ w poblizu zamku [Michaluk 1993, s. 28].

W XVI w. Bug na wysoko$ci Mielnika plynal dwoma ramionami, ktére obej-
mowaly owalna wyspe Ostréw — dlugosci okolo 4,5 km 1 szerokosci 1,5 km. Wy-
spa ta umozliwila powstanie drewnianego, skrzyniowego mostu. Po prawej stronie
drogi znajdowala si¢ osada typu okolnicy. Osrodkiem rozplanowania lokacyjnego
byl obszerny prostokatny rynek, obecnie zamieniony w zadrzewiony skwer. Po-
nad osada gérowal zamek. Rozwdj przestrzenny Mielnika postepowal gléwnie
wzdluz osi wschéd—zachéd. Wplyw na to miala rzezba terenu, a takze przebieg
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Il. 2. Mielnik na mapie Europy w XVIII w. (1. Cerkiew Narodzenia NMP, 2. Kosciot
$w. Mikotaja, 3. Kosciotl Narodzenia NMP, nast¢pnie sw. Rocha, 4. Cerkiew Zmartwych-
wstania Chrystusa)

Zrédlo: https://mapire.cu/en/map/europe-18century-firstsurvey/?bbox=2562590.493942839%2C6859380.8680751
42%02C2568843.99831942%02C06861291.793782271&layers=0sm%2C163%2C165 [dostep 18.11.2018 r.]

najbardziej uczeszczanych szlakéw: na wschéd w kierunku przeprawy i na zachéd
do Drohiczyna.

W potowie XVI w. rozpoczal si¢ upadek Mielnika. Zlozylo si¢ na to kilka
przyczyn. Po 1551 r. sptonal zamek’. W tym okresie zniszczeniu ulegl réwniez most
na Bugu. By¢ moze wplyw na to miala zmiana biegu rzeki, ktéra zaczeta plynad
prawym korytem, a wigc tuz pod wzgérzem zamkowym. Stagnacja i regres miasta
przeciagnely si¢ az na poczatek XVIII w.

Woéwcezas na duza skale zaczely byé wykorzystywane lezace w okolicach Mielni-
ka poklady kredy. Rozwijajacy si¢ przemysl wapienniczy znacznie przyczynit si¢ do
wyjScia miasta z dlugotrwalego zastoju. Mielnik stal si¢ najwazniejszym osrodkiem
produkeji wapienniczej na Podlasiu. Wraz z ozywieniem gospodarczym nastapil
przestrzenny rozwoj miejscowosci.

> Po pozatze zamku kolejni starostowie mielniccy starali si¢ o wystawienie na jego miejsce
rezydencji starodcinskiej. Prace budowlane ciagnely sie kilkanascie lat. W latach sze§édziesiatych XVI
w. liczono jeszcze na przywrocenie Mielnikowi utraconej rangi w zwiqzku z reorganizacja wojewodztwa
podlaskiego.
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Il. 3. Panorama Mielnika widziana od strony rzeki. Lata dwudzie-
ste XX w. Po lewej stronie G6ra Zamkowa, na nizszym wzniesie-
niu widoczny kosciél §w. Mikolaja

Zrédlo: http://www.mielnik.com.pl/2012-01-17-11-40-08 /krajobrazy-miel-

nika-i-okolic-w-fotografii-piotra-ciesli/59-galeria/zdjecia-historyczne [dostep
15.11.2018 )

Il. 4. Wspolczesna panorama Mielnika. Z uwagi na fakt, iz Swiatynie sa znacznie skrom-
niejsze niz w Drohiczynie, nie sa tak dobrze wyeksponowane i nie géruja nad wspolczesna

zabudowa. Patrzac od lewej wylania si¢ zarys (1.) kaplicy cmentarnej pw. Matki Boskiej
Opickuniczej (jest to najstarsza zachowana $wiatynia), nastgpnie (2.) widoczna jest cerkiew
pw. Narodzenia NMP. Najwyzszym wzniesieniem jest (3.) Gora Zamkowa, a tuz pod nia
znajdujq si¢ ruiny (4.) kosciota $w. Mikotaja. Pod (5.) dostrzegalne jest wzniesienie, na kto-
rym niegdy$ usytuowany byl kosciél §w. Rocha, a w niewielkim oddaleniu dostrzegalna jest
fasada (6.) wspolczesnego kosciota parafialnego pw. Przemienienia Paniskiego

Fot. E. Widelska, 2018

Od XVIII w. uktad przestrzenny miejscowosci nie podlegal juz zasadniczym
zmianom (il. 1). Do dzi§ pozostal widoczny $redniowieczny podzial miasta na
trzy osady powigzane ze sobg traktem Brzes¢—Drohiczyn [Michaluk 1993, s. 42—
—44]. W uktadzie kompozycyjnym miejscowosci trudno doszukaé si¢ typowego
dla miast lokowanych na prawie niemieckim, rozplanowania. Fakt, iz miasto roz-
wingto si¢ na bazie osad wiejskich, podgordziowych, jest wspélczesnie duzo bar-
dziej czytelny. Trudno doszukac si¢ cech ukladu urbanistycznego w rozplanowaniu
miejscowosci.
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Drzewo jako element kompozycji wsi

Okres I wojny $wiatowej byl trudny dla tego regionu. W 1934 1. na wniosek
mieszkaicéw Mielnik zostal pozbawiony praw miejskich. Obecnie jest wsig liczaca
niespetna 900 mieszkancow.

Lokacja miasta czgsto przebiegala w sposob ewolucyjny, jako przeksztalcenie
uktadu przestrzennego istniejacej juz osady. Jak widaé na przykladzie Milenika, jego
przeksztatcenia dotyczyly przede wszystkim kwestii gospodarczych i spotecznych,
W znacznie mniejszym stopniu przestrzennych. Stosujac nowe rozplanowanie stara-
no si¢ uwzglednia¢ relikty przedlokacyjne i warunki geomorfologiczne odstepujac
czg$ciowo od regularnosci. Wytyczajacy miasto urzednicy musieli si¢ dostosowaé
do konfiguracji terenu, istniejacej juz zabudowy i determinujacych tutejszy uktad —
szlakow komunikacyjnych. Dlatego, mimo iz Mielnik byt okreslany mianem jednego
z wazniejszych miast Podlasia, wspolczesnie trudno doszukaé si¢ z tego okresu na-
wet reliktéw zabudowy, czy typowo miejskiego rozplanowania. Nie sposéb ocenic,
czy w tym przypadku to miasto bylo forma wtérna, czy wies. Niemniej, urokliwe
polozenie i doskonate warunki widokowe, powoduja, ze Mielnik jest jedng z bar-
dziej interesujacych miejscowosci na Podlasiu.

Margot Dudkiewicz
DRZEWO JAKO ELEMENT KOMPOZYCJI WSI

Kompozycje wsi sa wynikiem dlugoletniego procesu. Odzwierciedlaja nagro-
madzone przez lata doswiadczenia ludzkie realizowane w formie struktury prze-
strzennej zabudowy, ukladow roslinnych oraz tradycji. Na terenach wiejskich moz-
na spotka¢ liczne formy zieleni: wiejskie parki podworskie, ogrody przykoscielne,
cmentarze, uklady alejowe, zadrzewienia $rédpolne, sady oraz ogrédki przydomowe
[Majdecka-Strzezek 2005]. Drzewa petnia funkcje znaczacych elementéw krajobrazu
wsi, bedac zarazem nosnikami silnych znaczen symbolicznych. Nadaja tozsamosci
i unikalnego charakteru miejscowos$ciom. W krajobrazie wiejskim droga jest bar-
dzo istotnym elementem wizualnym i kompozycyjnym. Zdecydowana wigkszo$¢ wsi
w Polsce ma uktad liniowy. Zabudowa ciagnie si¢ wzdluz drogi przez kilka, a nawet
kilkanascie kilometréw. Tradycyjnie wyobrazamy sobie droge wiejska jako spokojna,
obsadzong drzewami, odgrodzona od doméw drewnianym plotem, z tawka usta-
wiong na poboczu pod krzakiem bzu [Borcz 2001].

Zachariasz [2002] zwraca uwagg, iz aleja to jedna z najpickniejszych form, jakie
sztuka ogrodowa wprowadzita w krajobraz kulturowy (il. 1). Od stuleci rzedy drzew
wyznaczaly systemy drég faczac wsie z miastami, folwarkami, polami 1 lasami [Szcze-
panowska 2014]. Reprezentacyjna, wyniosta, monumentalna, o zdefiniowanej postaci,
prowadzi wedrowca do celu, jakim moze by¢ miasto czy wies, koscidl, rezydencja,
cmentarz czy pomnik. Aleja to wyrdzniajacy si¢ element krajobrazu, przywodzi na
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Il. 1. Brzozowa aleja, wie§ Sobibor (woj. lubelskie)
Fot. M. Dudkiewicz, 2017.

mys$l obiekt sakralny ze sklepieniem, przez ktére przenikaja promienie stoneczne.
Najczesciej spotykane sg aleje jednogatunkowe: grabowe, lipowe, wigzowe (dobrze
znoszace cigcie) oraz debowe, kasztanowcowe, jesionowe, klonowe czy jaworowe.

Wiele zabytkowych parkéw to miejsca z bogatymi kolekcjami drzew i krzewow
ozdobnych, czesto obcego pochodzenia, osiagajacymi znaczne rozmiary [Czekalski,
Czajka 2003]. Jakub Kazimierz Haur [1679] zalecal obsadza¢ dwoér i budynki gospo-
darcze réznymi gatunkami drzew. Drzewa mialy chroni¢ siedziby przed wiatrem, sto-
sowano je tez jako material budowlany, na opal i w medycynie. Szczegdlnie polecane
byly: wierzba (przy plotach, na groblach), bez lilak (przy ogrodzeniach, altanach),
gatunki cierniste, topola (przy rzekach, na wyspach), brzoza (dla cienia), zwlaszcza
za$ dab (do sadzenia przy domu) oraz lipa (do ochrony siedzib przed wiatrem).
Drzewo lipy przybiera rézne formy pokrojowe, z ktérych tworzono ,,0krqgte ganki,
chlodniki, groty i mieszfania’. Sadzona przy budynkach miata chroni¢ od uderzen pio-
runa. Wedlug Moszynskiego [1774]: ,,drzewa najwigcej stanowia o parku i ogrodzie”.
Réwniez Izabela Czartoryska uznaje drzewa za najwigksze ozdoby ,.ktoremi ziemia
jest okryta, a posadzenie drzew w ogrodzie nalezy do pierwszych prac ogrodnika”.
Ksigzna pisze, aby ,,drzewa sadzi¢ z gustem, w grupach i samodzielnie, przy czym
zaleca sie¢ pielegnowaé drzewa stare”. Kompendium wiedzy o zakladaniu ogrodéw
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stanowila ksigzka E. Janowskiego Ogrdd przy dworge wigjskim z 1900 r. Ogréd powi-
nien by¢ ogrodzony ogrodzeniem trwalym (mur, parkan, siatka, sztachety) i Zywo-
plotem z glogu (zywoploty niskie), wzglednie grabu lub klonu (zZywoploty wysokie).
,» Wokot budynku gléwnego winny znajdowac si¢ pojedyncze drzewa i mate skupiny
oraz kwietniki, a osie widokowe wybiega¢ w park na duze okazy drzew. Do folwarku
prowadzila szeroka droga obsadzona szpalerem lub krytym chodnikiem. Drogi spa-
cerowe mialy mierzy¢ na szeroko$¢ 6°, a droga dojazdowa 20” — wysypac je trzeba
bylo zwirem lub cegly”. Aleja gléwna powinna by¢ wysadzona dwoma rzedami
duzych drzew i znajdowac si¢ od strony pétnocnej dworu, tak aby strona potudnio-
wa dworu mogla by¢ przeznaczona na taras, werande, rzadsze drzewa i kwietniki.
Podstawg kompozycji byly drzewa krajowe: dab, brzoza, jesion, buk, klon, wiaz.
Pod koronami drzew i przy polankach sadzono czeremchy, dzikie grusze 1 wisnie,
trzmieliny, derenie i leszczyny. Z drzew egzotycznych stosowano akacje, topole wlo-
ska, dab czerwony, paulownig, tulipanowca i magnolie [Dabski, Dudkiewicz 2012].

W przeciwiefistwie do ozdobnych parkéw — w kompozycji sadow 1 zagréd
owocowych — funkcja uzytkowa byla najwazniejsza. Tutaj gtéwnym celem nie byly
widoki 1 plynnos¢ ksztaltowanych linii, ale rozmieszczenie drzew i odlegto$¢ miedzy
nimi, szeroko$¢ $ciezek, lokalizacja oraz nastonecznienie. XIX-wieczni autorzy po-
radnikéw jednoglo$nie opowiadali si¢ za projektowaniem geometrycznych narysdw
sadéw i zagrod owocowych, dzielonych na moduly tréjkatne lub prostokatne. Drze-
wa mialy by¢ zasadzone w naroznikach tych figur, a pomiedzy nimi prowadzono
szerokie $ciezki, umozliwiajace przejazd i wygodne zbieranie owocéw. Odrebnym
zagadnieniem bylo prawidtowe usytuowanie sadow wobec wsi oraz zalozen parko-
wych. W zagrodach wiejskich kwestia lokalizacji sadu nie pozostawiala watpliwosci
— mial si¢ on znajdowac stosunkowo blisko domu mieszkalnego, od strony drogi
dojazdowej albo za budynkami inwentarskimi. W zalozeniach rezydencjonalnych
wprowadzano podzial na cze$¢ ozdobna 1 uzytkowa, przy czym zadna z nich nie
byla pod wzgledem kompozycyjnym wazniejsza od drugiej [Strumilto 1883; Jan-
kowski 1916; Baster 2012].

W panoramie wsi czgsto z daleka czytelna jest przede wszystkim grupa drzew,
w ktorej dopiero z bliska rozpozna¢ mozna zabudowania mieszkalne i gospodarcze.
Wsréd drzew lisciastych otaczajacych chlopskie gospodarstwa szczegdlne znaczenie
mialy gatunki rodzime, takie jak klon, lipa i dab. Chronily dom przed uderzeniem
pioruna i przed wszystkim zlem, powstrzymywaly site wiatru. Ponadto sadzone na
0g6t pojedynczo na terenie obejscia dawaly cient i miejsce dla wypoczynku (. 3).
Niektére gatunki jak np. lipa 1 kasztanowiec dostarczaly lisci 1 kwiatéw do wyrobu
medykamentéw niezbednych w ludowej medycynie [Majdecka-Strzezek 2005].

Drzewa otaczaly opiekuiczymi konarami takze krzyze i kapliczki. Kapliczki
usytuowane na granicach wsi witaly i zegnaly podréznych, a te lokowane na rozsta-
jach pelnity role drogowskazéw. Gatunkiem, ktéry sadzono tu najczesciej byta lipa.
Drzewo to uwazano za siedzibe cudownej mocy, przynoszace szczescie 1 drzewo

179



Kompozycja wsi

Il. 2. Malownicze stawy w parku dworskim. Brzegi porodnicte starymi egzemplarzami wierz-

by placzacej, wies Lysolaje (woj. lubelskie)
Fot. M. Dudkiewicz, 2018.

Swicte. W $rodku lata, gdy prezentujgq swe niepowtarzalne ksztalty, podkreslane ja-
skrawo$cia kwiatostanéw 1 tajemnica chlodnych, glebokich cieni, ich charaktery-
styczne sylwetki zdobia wiele polskich wsi [Janecki 2008a]. Na przetomie XX i XXI
w. coraz cz¢Sciej w najblizszym otoczeniu kapliczek sadzone sa zywotniki, zwykle
symetrycznie, po obu stronach budowli. Niekiedy kapliczki obsadza si¢ nadal kom-
pozycjami roélin kwiatowych i krzewami, zwykle lilakami, rézami, rzadziej jasminow-
cami [Kopaliniski 1999; Cata 2007; Dudkiewicz i in. 2016].

Jednym z najwazniejszych elementéw ozywiajacych geometryczny rolniczy kra-
jobraz s zadrzewienia §rédpolne réznego pochodzenia — od resztek naturalnych la-
s6w, poprzez celowe nasadzenia oraz zakrzewienia powstajace spontanicznie w pro-
cesach ekologicznej sukcesji. Z tymi ostatnimi spotykamy si¢ coraz czeSciej na znacz-
nych obszarach porzuconych pdl. Réznego typu zadrzewienia, zakrzewienia, mie-
dze, §rédpolne oczka wodne 1 rowy melioracyjne rozsiane w krajobrazie rolniczym,
w ktérym dominuja pola uprawne — wyrézniajg si¢ ogromnym bogactwem przyrody.
Tutaj wyraznymi rzedami wzdluz brzegéw rzek i zbiornikéw wodnych rosng olchy.
Wiosng skraje tegdw rozéwietla biel kwitnacych kwiatéw czeremchy. Oglowione
wierzby wyznaczaja drogi na zielonych lakach. Zadrzewienia w krajobrazie otwartym
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il

Il. 3. Kwitnaca grusza na podwoérku, wies Sobibdr (woj. lubelskie)
Fot. M. Dudkiewicz, 2018

mogg wystepowaé w roznych formach np. pojedynczych, pasowych, grupowych, ke-
powych. Biorac pod uwage miejsca wystgpowania, wyrdznia si¢ kilka podstawowych
kategorii zadrzewien: zadrzewienia §rédpolne, §rodlakowe, nadwodne, przydrozne
[Siewniak i Mitkowska 1998; Bozetka 2007]. W tworzeniu zadrzewieft $rédpolnych
niezwykle subtelne dzialania, ograniczone czesto do operowania pojedynczymi drze-
wami, zapewnia powodzenie przedsigwzigcia, nadajac okreslonym krajobrazom cat-
kowicie nowy wyraz — zmigkczenia geometrycznej przestrzeni [Janecki 2008b]. Do
nowych zadrzewieni §rodpolnych powinny by¢ stosowane jedynie gatunki rodzime.
Na glebach suchych, jatowych i stanowiskach naslonecznionych dobrze rosng takie
gatunki jak: grusza pospolita, kalina hordowina, §liwa tarnina, §widosliwa jajowa-
ta, ja blon dzika. Siedlisk wilgotnych, zyznych i zacienienia wymagaja: czeremcha
zwyczajna, derenn Swidwa, bez czarny, jarzab pospolity, kalina koralowa, kruszyna
pospolita, leszczyna pospolita, suchodrzew czarny i pospolity, trzmielina pospolita
oraz krajowe wierzb [Waszak 2002: Nowak-Rzasa 2010].

Aleje sq bardzo charakterystycznym elementem krajobrazu — niestety, juz coraz
rzadszym. Powodem wycinki nie jest zwykle stan zdrowotny drzew przydroznych,
ale ich lokalizacja, ktora koliduje z nowymi inwestycjami. Historyczne zalozenia
dworsko-parkowe i przypatacowe, sa cennym elementem dziedzictwa kulturowego
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regionu. Drzewa w nich rosnace powinny pozostawaé pod stala opieka konserwa-
torska, poniewaz bez konsekwentnie realizowanych prac — krucha materia parkow
i ogrodow bedzie stopniowo dewastowana. W przypadku wielu obiektéw parkowych
w wyniku braku opieki i zaniechania prac pielegnacyjnych — w szybkim tempie
postepuje nickontrolowany rozrost zieleni samosiewnej, powodujacy szereg zmian
w dawnym uktadzie kompozycyjno-przestrzennym i powiazaniach obiektéw z ota-
czajacym krajobrazem. Dzicki drzewom mozemy bardzo subtelnie, ale w sposéb
istotny, wyciszal agresje¢ geometryzacji rolniczej przestrzeni produkcyjnej. Zacho-
wanie dawnych i zakladanie nowych nasadzeti to doskonaly sposéb zmniejszenia
wizualnego chaosu wspélczesnych wsi.
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Kompozycja sakralna

Materialy do seminarium z 17 kwietnia 2019 roku

W Europie chrzedcijafistwo zaszczepily we wezesnym $redniowieczu zakony i
o kompozycji wypracowanej w zakonach pisze w swoim eseju: Ogrody klastorne mie-
scem modlity, modelem porzadkn przestrzennego i tadn moralnego Pani Malgorzata Milecka.
Zwraca w nim uwage na znaczenie modlitwy, ktéra towarzyszac pracy zakonnikom
nadaje ich wytworom specyficzny rytm wiazacy wszystkie elementy dziatania w har-
monijng calosé, szczegdlnie istotng przy pielegnowaniu ogrodow. Dwa tysiaclecia
chrzescijafistwa 1 tysiac jego lat w Polsce spowodowaly w sposéb naturalny ewolucje
kompozycji sakralnej. Ta ewolucje opisal Pan Marcin Iwanek. Zwrocit jednoczes-
nie uwagg, ze jak wyspy w plynacym nurcie czasu istnieja takie kompozycje, ktére
cechuje warto§¢ ponadczasowa. Jedna z nich, to: Kompozyga sakralna na przykiadzie
kaplicy Sw. Kingi w Bochni. Jest to kaplica wykuta przez gérnikéw w soli na glebokosci
ponad dwustu metréw pod ziemia. Inna z kaplic opisuje Pani Sylwia Szefler w eseju:
Kaplica swietego Rocha w Krasnobrodzie — turystyczny kontekst wykorgystania sacrum. Swiety
Roch opiekowal si¢ chorymi na zarazy. Stawiano mu kaplice, kiedy spotecznos$é
dotkneta jedna z licznych niegdy$ zarazliwych choréb. W tym wypadku postawio-
no ja przy zrédetku o uzdrawiajacych wlasciwosciach. W okresie migdzywojennym
przebudowana w stylu zakopianiskim stala si¢ licznie odwiedzang atrakcja turystycz-
na. Rewaloryzacja obiektu sakralnego napotyka nie tylko na problemy konserwator-
skie, ale takze na problemy natury teologicznej. Pani Margot Dudkiewicz w eseju:
Rewaloryzaga dziedzichwa kultury prawostawnej — kompozyee sakralne w Dubience i Ubruskn
(woj. lnbelskie) opisuje problemy, jakie napotykala w trakcie prac konserwatorskich.
Zwrécita uwage na symboliczne znaczenie poszczegdlnych barw w kompozycji sa-
kralnych prawostawia. Te barwy powinny nie tylko pokrywac powierzchnie architek-
toniczne, ale przenika¢ przestrzenie ogrodéw towarzyszacych obiektom sakralnym.
Przestrzenie sakralne maja r6zny charakter i czesto przenikaja si¢ przestrzeniami
$wieckimi. Pan Jan Rylke w eseju: Kompogyga sakralna w moim wydanin zwraca uwage
na rézne typy kompozycji sakralnych funkcjonujacych w odmiennych kontekstach
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kulturowych, ale takze w odmiennych relacjach pomiedzy kosciotem, artysta tworza-
cym dziela religijne i odbiorcami tych dziet. Relacj¢ pomiedzy kompozycija sakralng
i kompozycja dworska opisat Pan Seweryn Malawski w eseju: Kabwaria w Malgrange
— kompozyga sakralna w ogrodzie krola Stanistawa Leszezyriskiego. Stanistaw Leszczynski,
ktéry zaszczepil we Francji nowy styl barokowy pochodzacy od jego konkurenta
do polskiego tronu Augusta II Mocnego, wprowadzil takze obce francuskiej tra-
dycji elementy kultu religiinego do przestrzeni dworu. Watek sakralny i dworski
powigzal w jedna kompozycje podporzadkowujac je dominancie, jaka byl obszerny
basen ogrodowy. Sakralizacja przestrzeni §wieckiej poprzez obiekty kultu religijnego
zajela sie w eseju: Kompozyga sakralna Drobiczyna Pani Ewelina Widelska. Drohiczyn,
to miasto lezace na granicy dwéch wielkich religii chrze$cijaiskich — katolicyzmu
1 prawostawia. Konkurencja polozonych w nim klasztoréw przy wykorzystaniu natu-
ralnych form krajobrazowych spowodowala, Ze miasto zostalo wizualnie podporzad-
kowane kompozycji sakralnej przez te klasztory stworzonej. Kompozycja sakralna,
to nie tylko miejsce kultu Boga, ale réwniez miejsce kultow satanistycznych. Pani
Renata Jozwik w eseju: Majdanck — sacrum miejsca gaglady opisuje Majdanek, jako
obraz kultu $mierci reprezentowanego przez niemieckich oprawcow. W jego kompo-
zycji, oprocz artefaktow, funkcjonuje zto zapisane w pamigci ludzi. Miejsce ekspiaciji
za wyrzadzone zlo opisata Pani Natalia Kot w eseju: Kompogyga sacrum na pryykiladzie
Pommikea Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie. Autor tego pomnika probowal stwo-
rzy¢ kompozycje niesiegajaca do tradycyjnej ikonografii, ale da¢ wyraz wyjatkowosci
Holocaustu przez wykorzystanie nowatorskiej symboliki.

Maltgorzata Milecka

OGRODY KLASZTORNE MIEJSCEM MODLITWY
MODELEM PORZADKU PRZESTRZENNEGO I LADU MORALNEGO

Ogrodnictwo klasztorne wyrdznia sposréd innych to, ze wraz z uplywem czasu,
mnisi podczas uprawiania ogrodu poswigcajg si¢ swemu gléwnemu zadaniu — modli-
twie. Modlitwa jest najwazniejsza praca tych, ktorzy wybrali zycie w klasztorze i po-
dejmowana jest nie tylko w czasie czgstych nabozefistw w kosciele, ale niestrudzenie
w kazdym mozliwym momencie. Takie dzialanie ma niesamowita moc skupiania
umyslu na widzeniu Boga we wszystkich 1 we wszystkim. Mnich, ktérego zycie jest
zharmonizowane z cyklami, liturgicznym 1 pér roku, ktérego umyst skupiony jest
na myslach dotyczacych sfery duchowosci, a ktérego cialo zajete jest uprawa ogro-
du, jest dobrze przysposobiony do zmagania si¢ z pytaniami o zycie. W Biblii jest
wiele akapitow interpretujacych duchowy kierunek rozwoju za pomoca poréwnan
ogrodowych, sugerujac w ten sposob, ze celowe sa relacje istniejace miedzy sku-
pieniem duchowym i aktywnoscia dotyczaca prac ogrodowych. Modlitwa jest tym,
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s

Il. 1. Plan idealnego klasztoru odnaleziony w bibliotece w Saankt
Gallen, pochodzacy z lat 816-830

Zrédlo: oprac. wlasne na podstawie planu w: Barral i Altet 1998.

co odroznia ogréd klasztorny od §wieckiego. Praktyka przechadzania si¢ podczas
modlitwy jest bardzo stara. Ruch ciala pomaga ukoi¢ umyst i skoncentrowaé si¢ na
konwersacji z Bogiem. Mnisi bardzo duzo chodza podczas modlitwy i projektuja
swoje ogrody tak, by istnialy ciagi piesze o réznej dltugosci i odmiennych cechach.

W czasach $redniowiecznych podjecie wedréwki by by¢ blizej Boga byto prak-
tykowane przez pielgrzyméw odwiedzajacych $wigte miejsca i idacych w krucjatach
do Jerozolimy. Pielgrzymi do Santiago de Compostela w péinocno-zachodniej Hi-
szpanii, uznanego miejsca pochowania $w. Jakuba Apostola, stworzyli system wspie-
rania ko$ciotéw 1 klasztordw, lezacych przy trakcie pielgrzymim, wiodacym przez
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Il 2. Plan klasztor w Clairvaux w okresie tuz sprzed wybuchu rewolugji francuskiej
Fot. M. Milecka 2007.

Francj¢ 1 Hiszpani¢. Uczestnicy krucjat do Ziemi Swigtej takze czuli, ze podjcta
przez nich podréz byta konieczna cz¢scig ich duchowego zycia, ktére miato zblizy¢
ich do Boga. Gdy zakonczyla si¢ ostatnia krucjata, wiele gotyckich katedr, jak Char-
tres, Amiens i Rheims wybudowalo kamienne labirynty na podtogach naw. Staly si¢
symboliczng alternatywa dla krucjat, a chrzescijanie mogli podejmowaé wyprawe by
zblizy¢ si¢ do Boga po prostu chodzac nimi. Labirynty podzielono na trzy etapy:
pierwszy, prowadzacy do centrum, ma za zadanie uwolni¢ od obcigzen codzien-
nego zycia; drugi, Srodkowy, przedstawia odpoczynek w modlitwie i otwarcie si¢
na $wiatto pochodzace od Boga; trzeci to podréz powrotna do codziennych zajec
polaczeni z Bogiem. Wierni modla si¢ o poprowadzenie podczas przechodzenia la-
biryntu, medytuja na temat présb podezas podjetej podrdzy. Dodatkowa symbolika
zalezy juz od poszczegélnych labiryntéw. Na przyklad w Chartres, szescioptatkowa
réza w centrum przedstawia krolestwo stworzenia: mineral, roslina, zwierze, czlo-
wiek, anioly 1 rzeczy niepoznane. Poniewaz modlitwa w swoich wielu aspektach jest
rdzeniem zycia zakonnego, nierozerwalnie zwiazana z rytmem cyklu liturgicznego
1 czterema porami roku, wspélnoty musza zapewni¢ odpowiednie otoczenie, ktore
sprzyjac¢ bedzie cichemu odejsciu od trosk, co jest preludium dla osobistej modlitwy.
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Il. 3. Wirydarz w klasztorze siéstr boromeuszek w Trzebnicy — sanktuarium $w. Jadwigi

Slaskicj
Fot. M. Milecka 2011.

W Biblii odnajdujemy wiele akapitéw wskazujacych duchowy kierunek rozwoju
poprzez poréwnania nawigzujace do uprawy i pielegnacii ogrodu. Jedna z podstawo-
wych zasad chrzescijanskiego zycia zakonnego od siedemnastu wiekéw jego istnienia
sg bliskie, duchowe wigzy z ogrodami i ogrodnictwem. Od poczatku ogrodnictwo
bylo czescig chrzescijanskich ruchéw zakonnych. Sw. Antoni, o ktérym moéwi sig,
ze byl pierwszym mnichem chrzescijanskim (270-350), oddal wszystko, co posia-
dat i zostal pustelnikiem — i ogrodnikiem — na pustyni w Egipcie. W przyktadach
wezesnochrzescijaniskich ogrodéw pojawiajg si¢ wazne charakterystyki dotyczace za-
leznosci pomiedzy zyciem klasztornym a ogrodnictwem, ktére stanowi istotng cze$¢
przezywania kontaktu z Bogiem — orka i uprawa, sadzenie roélin, ale jednoczesnie
woda w ogrodzie, pochéwek w ogrodzie oraz na koniec istota odosobnienia i upra-
wa ziemi rok po roku na tym samym miejscu rodzaca przywigzanie i mitos¢ oraz
szacunek do ziemi.

Tymczasem wspolczesne spoleczenistwo nieprzerwanie przyspiesza na polu me-
chanizacji i technologii, odchodzac od recznej uprawy, co w istotny sposéb zmienia
stosunek do ogrodu. Analiza stanu zagospodarowania ogrodéw czynnych polskich
klasztoréw cysterskich sklania do refleksji, ze w tej nowej rzeczywistosci zgroma-
dzenie odrzucito dawng i podazylo nowa droga, tracac tym samym dar recznej
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uprawy i kontemplacji ogrodu. Ogréd klasztorny traci swoja role miejsca lektury
z Bozej ksiegl poznania, a praca w ogrodzie — zawsze taczona z modlitwa — swoje
pierwotne znaczenie'.

Tradycyjne ogrody klasztorne w przewazajacej wigkszosci dawno juz wyginely.
Nie pozostato wiele po pierwszych wirydarzach, starych sadach/cmentarzach, ogro-
dach kuchennych i ziolowych. Zastapily je nowe kompozycje, czgsto o stylistyce
obcej pierwotnemu duchowi tych zalozeni. Nierzadko na terenach dawnych ogrodéw
pojawily si¢ formy zagospodarowania, catkowicie zacierajac relikty dawnych rozwia-
zan. Niezwykle waznym jest podkreslenie faktu, ze w poczatkowych wiekach sred-
niowiecza klasztory byly swoistymi ,,arkami” nauki 1 postepu cywilizacyjnego, wydaje
sig, ze teraz maja do odegrania wazng role. Miedzy innymi w obrebach ogrodow
klasztornych, niekiedy na zachowanych ich skrawkach, a jest nia promowanie zasad
uprawiania i jednoczesnego chronienia ziemi przy uzyciu metod tradycyjnych, od-
nalezienia sensu pracy wlasnej i bezposredniego kontaktu z Ziemia. Rados§¢ wypro-
dukowania istoty zywej jaka jest roslina, troski o nia, a wreszcie zebrania plonu tej
pracy wydaje si¢ obca wspdlczesnemu, jakze zubozonemu przez to spolteczefistwu.
Ogrody klasztorne moglyby by¢ zatem inspiracjg dla czesto gubiacego si¢ w nowo-
czesnych metodach ogrodnictwa, ale takze wzorcem wobec rozprzestrzeniajacego
1 pochlaniajacego je coraz wigkszego bataganu przestrzennego i bezmyslnej degra-
dacji $rodowiska naturalnego. Tak nalezy chyba widzie¢ misje klasztornych ogrodéw
dla przyszlosci.

Wspolczesnie ogrody klasztorne, nawet te historyczne, w duzej wigkszosci wy-
daja si¢ raczej odpowiadaé wyobrazeniom zakonnikéw o upigkszeniu zabudowan
klasztornych, wypoczynku w ogrodzie, o pigknym jego zagospodarowaniu, a nie
symbolicznym, pelnym majestatycznej prostoty ogrodom krzyzowym, sadom, ktore
byly jednoczes$nie cmentarzami przepelnionymi modlitwa, czy tez ogrodami zioto-
wymi, gdzie wsroéd réznorodnosci roélin, ktoérych wiasciwosci lecznicze 1 odzyweze

! Kolejnym problemem wartym zauwazenia jest fakt, ze wspolczesne opactwa w duzej mierze
utracily ogrody wykorzystywane jako miejsca spoczynku zakonnikéw (cmentarz/sad) a zarazem ich
wiecznej obecnosci w zyciu klasztoru. Dawniej mnich wiedzial, Ze po $mierci jego bracia sa tak samo
istotng, czescia wspolnoty, jak za Zycia, a miejsce, gdzie zostali pochowani, bylo miejscem odwiedzin
i refleksji dla zywych o tych, ktérzy byli tutaj przed nimi. Dla zyjacych w klasztorach §mieré byta
jak przeprowadzka do nowego domu, byla triumfem dobrze przezytego zycia, ktére prowadzito do
innego, blisko Boga — radosna chwila zespolenia z Absolutem, nie koficem, a przejsciem. Uroczystosé
pogtzebu, jak wskazywali mnisi, byta jedynie na uzytek zywych. Smier¢ uznawana byta za czes¢ zycia
— nie musiala by¢ skrywana — totez cmentarz/sad znajdowal wazne miejsce w przestrzeni opactwa.
Wspdlczesnie etos zycia czesto zaciera znaczenie $mierci, czyniac z niej co$ wstydliwego spychanego
na margines. Moze tym wlasnie nalezy tlumaczy¢ wspotczesny kryzys dotyczacy zagospodarowania
cmentarzy — nie tylko klasztornych. Jak zostato to wykazane dawniej cmentarz byly ogrodem, pelnymi
symboliki i optymistycznego przeslania, wspélczesnie to czesto wielkie ,,pustynie” czesto pozbawione
nawet pojedynczych drzew. Sadzg, ze idea klasztornego cmentarza/ogrodu winna byé inspiracja dla
nas wspolczesnych w zakresie ochrony i planowania tej grupy zalozen zieleni (nie tylko klasztornych).
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byly dla uprawiajacych je mnichéw jednoczesnie byly pochwala aktu stworzenia, jak
i dowodem doskonalo$ci Stworcy. Z czasem goscie spoza klauzury dopuszczani do
tych ogrodéw wynosili te idee poza klasztor, szerzac tym samym kult pickna przy-
rody 1 jej znaczenia w chrzedcijaniskim $wiecie. Po opisanych ogrodach pozostaly
skromne opisy, ale jednoczesnie do§¢ bogata sztuka w postaci malarstwa, form rzez-
biarskich i architektonicznych opowiadajacych o zwigzku ogrodu z religia. W $wia-
dectwach tych wszechobecne jest wspomnienie Raju odzwierciedlone w kompozycji
6wcezesnych ogrodow, ale tez przekaz o stylu zycia mnichow, ktory — jesli sie glebiej
nad tym zastanowi¢ — moze, a nawet powinien by¢ inspiracja dla nas wspdlczesnych.

Marcin Iwanek

KOMPOZYCJA SAKRALNA
NA PRZYKEADZIE KAPLICY SW. KINGI W BOCHNI

Na kompozycje przestrzeni sakralnej maja wplyw czynniki duchowe, estetycz-
ne i pragmatyczno-materialne. Dzielo architektoniczne sktada si¢ z formy, funk-
cji i konstrukeji. Kazda z tych skladowych powinna by¢ odpowiednio wywazona
w obiekcie budowlanym w zaleznosci od tego jakie bytowe potrzeby miatby on za-
spokaja¢. W modernizmie, epoce, w ktérej budynek sprowadzony byl do roli maszy-
ny, ktéra miala wypetnia¢ konkretne zadania wynikajace z programu funkcjonalnego
dostosowanego pod konkretnych uzytkownikéw, nie dziwi fakt, Ze przedstawione
powyzej trzy skltadowe dzieta architektonicznego, tworcy podporzadkowywali z wy-
facznie czynnikom materialnym. Z racji tego, ze religia dotyczy bardzo wrazliwej
psychicznej sfery czlowieka opartej na potrzebie milosci, nadziei i dobroci, obiekty
sakralne, bedace jej obrazem atrchitektonicznym, naleza do szczegdlnej grupy wy-
tworow ludzkiego geniuszu. Forma tych budowli wynika z czynnikéw duchowych
i estetycznych, za$ funkcja i konstrukcja z pragmatyczno-materialnych.

W okresie §redniowiecza obiekty kultu religii chrzedcijanskiej wznoszono z re-
guly na rzucie krzyza lacifiskiego. Czyniono to zaréwno w epoce panowania stylu
romanskiego jak i gotyckiego. W $§wigtyniach mozna bylo wyrdzni¢ stale elementy
takie jak: nawa gléwna i boczna, transept, prezbiterium, ktére czasami obudowy-
wano ambitem, przedsionek i dzwonnica stanowigca dominante zalozenia. Przed
wejsciem do budynku przewaznie lokalizowano baptysterium otoczone dziedzificem
z podcieniami dla pielgrzymow.

W czasach renesansu dosyé powszechnym rozwigzaniem kompozycyjno-funk-
cjonalnym dla obicktéw sakralnych, zaliczanym do architektonicznego kanonu epo-
ki, byl uklad bazylikowy zlozony z nawy gtéwnej i dwoch nizszych naw bocz-
nych, ktéry determinowat charakterystyczng forme elewacji wejSciowej, zdobiong
wywarzonym, inspirowanym starozytng sztuka grecka i rzymska detalem. Dekoracja
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Il 1. Kaplica $w. Kingi w Bochni. Widok na ottarz
Fot. M. Iwanek, 2019.

Il 2. Kaplica $w. Kingi w Bochni. Widok na chér
Fot. M. Iwanek 2019
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wywodzaca si¢ z porzadkéw doryckiego, joniskiego i korynckiego dominowalta we
wnetrzach éwezesnych $wiatyn.

Okres baroku przypada na czasy walki Kosciota katolickiego z ideami reforma-
torskimi. Forma obiektow sakralnych tamtego okresu byla elementem tych zmagan.
Przesycona zdobieniami, klasycyzujaca dekoracja skladajaca si¢ z dynamicznych ro-
zedrganych form stosowana byla bez umiaru. Wspaniale zatozenia §wiatyn czerpa-
ly z wiedzy o perspektywie, wykorzystujac ja w odpowiednich miejscach budujac
ztudzenia optyczne. Wielki kunszt éwczesnych artystow tworzyl dziela obiektywnie
ponadczasowe, jednakze pogardzane przez tworcéw nastepnej epoki — klasycyzmu.

Nastaly czasy w ktorych ponownie zapanowal fad i umiar w architekturze zna-
ny starozytnym grekom. Obiekty wznoszono zaréwno na rzucie, krzyza laciniskie-
go jak 1 centralnym. Doskonate proporcje budynkéw oraz skromny detal tworzyly
przestrzed z niebywals elegancia.

Po okresie, ktory czerpal z form poprzednich epok — eklektyzmu zapanowat
tworczy nurt w sztuce — secesja, charakteryzujaca si¢ oryginalnym inspirowanym
m.in. kulturg celtycka detalem. Artysci chetnie stosowali go w istniejacych juz ukfa-
dach $wiatyni przy okazji remontéw, przeprowadzanej odbudowy czy rozbudowy, jak
i tych wznoszonych od podstaw.

Modernistyczni architekei kierowali si¢ czystym pragmatyzmem. Forme trakto-
wali jako konsekwencje zaistniala po bezkompromisowym zaprojektowaniu obiektu
pod wzgledem funkcjonalnym i statycznym. Podejscie takie spowodowalo to, ze dla
tworcéw tamtego czasu detal architektoniczny stal si¢ elementem niepozadanym.
Pi¢kno utozsamiali z warto$ciami zwigzanymi z logika i matematyka, w efekcie cze-
go modernizm zdominowany byl przez formy geometryczne. Tworcze poszukiwa-
nia rozwiazania §wigtyni pozbawionej detalu, potrzebnego dla wyrazania symboliki
waznej dla kazdej religii zakoniczyl Le Corbusier wznoszac ponadczasowe dzieto
— kaplice w Ronchamp.

Innym zadziwiajacym dzietem kultu religijnego jest kaplica Swicgtej Kingi zloka-
lizowana w kopalni soli w Bochni. Znajduje si¢ ona na glebokosci 201 m. Pierwsze
wzmianki o tym zalozeniu sakralnym si¢gaja 1747 roku. Poczatkowo przestrzen ta
poswiecona byla Swietym Aniotom Strézom, ktérzy byli patronami ciezko pracuja-
cych w ciasnych korytarzach tragarzy. Powstata ona na poziomie I August. W latach
1980—1982 przeprowadzono prace remontowe, ktére nadaly kaplicy obecna for-
me. Obiekt sktada si¢ z przestronnego wnetrza zasklepionego, na duzej wysokosci,
wydrazona w skale kolebka, z ktérego mozna si¢ dosta¢ do niskiej groty, zlokali-
zowanej na gtéwnej osi kaplicy naprzeciwko oftarza. Nad grota znajduje si¢ chor
wzniesiony na wysokosci ponad dwéch metréw ponad poziom posadzki (il. 2). Na
surowych kamiennych $cianach kaplicy pozbawionych zdobied widoczne sa $lady
drazen i odlupywania fragmentéw skat. W jednej z nich znajduje si¢ wejscie do nie-
wielkiej zakrystii, z ktérej prowadzi przejScie na wspornikows ambone w ksztalcie
kielicha, wzniesiong z okazji odzyskania niepodleglosci przez Polske. Wykonywali ja
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gornicy po skoniczonej szychcie w kopalni. Symbolika religijna emanuje z elementéw
wolnostojacych dopelniajacych wnetrze Swiatyni. Na zamknigciu gléwnej osi usy-
tuowany jest oltarz Swietej Kingi (il. 1). W czerweu 2016 do kaplicy sprowadzone
zostaja relikwie jej patronki. Przed oftarzem usytuowano st6l ofiarny przy ktérym
papiez Jan Pawel II odprawial nabozenistwo kanonizacyjne blogostawionej zony
Bolestawa Wstydliwego w Starym Saczu (wg https://kopalnia-bochnia.pl/zwiedza-
nie/sladami_kaplic/). Do sklepienia pomieszczenia podwieszony jest solny zyrandol,
ktory stanowi silny akcent w przestrzeni sakralnej. Emituje on silne $wiatlo rozpra-
szane przez jasniejsze fragmenty Scian.

Przebywajac w kaplicy mozna straci¢ poczucie, ze znajduje si¢ ona gleboko
pod poziomem terenu otoczona przestrzeniami, w ktorych cigzko, z narazeniem
zycia pracowali gornicy. Przypominaja o tym zelazne tory kolejowe przecinajace po-
sadzke pomieszczenia dzielac je niemalze na dwie réwne czgsci. Kaplica jest jedynym
obiektem sakralnym na $wiecie, przez §rodek ktérego przebiega kolej waskotorowa.

Sybwia Szefler

KAPLICA SWIETEGO ROCHA W KRASNOBRODZIE
— TURYSTYCZNY KONTEKST WYKORZYSTANIA SACRUM

Gmina Krasnobréd jest obszarem miejsko-wiejskim, polozonym w potudnio-
wo-wschodniej czesci wojewddztwa lubelskiego, w powiecie zamojskim. Zgodnie
z podziatem fizycznogeograficznym kraju, zajmuje ona $rodkowy fragment Roztocza
Tomaszowskiego [Kondracki 1994]. Siedzibg gminy jest miasto Krasnobréd, kté-
re w 2002 roku uzyskalo status uzdrowiska [Brzezifiska-Wojcik, Skowronek 2009].
W 1988 roku w gminie utworzony zostal Krasnobrodzki Park Krajobrazowy, ktéry
chroni najcenniejsze okazy fauny i flory regionu. Polozenie gminy, a takze charak-
terystyczne elementy srodowiska przyrodniczego i kulturowego wplynely na inten-
sywny rozwoj turystyki. Do najciekawszych zabytkéw Krasnobrodu bez watpienia
zaliczy¢ mozna kaplice $wigtego Rocha — miejsce niezwykle malownicze 1 magiczne.

Kaplica znajduje si¢ w rezerwacie leSnym $w. Rocha, na Zagorze. Wedlug prze-
kazéw historycznych powstala ona okoto XVII wicku podczas panujacej zarazy
dzumy na polecenie Marii Kazimiery [Kwasniak i in. 2011]. Drewniana kaplica zo-
stata wybudowana nad Zrédelkami, w srodku umieszczono obraz przedstawiajacy
$w. Rocha — patrona ludzi chorych na choroby zakazne.

Wokoét kaplicy krazy wiele wierzen 1 podan ludowych. Moc uzdrawiajaca wody
powiazana jest tutaj bezposrednio ze §wigtym, patronujacym zrédiu [Siemion 2002].
Wilasciwosci uzdrawiajace przypisywane sg rowniez samemu miejscu — kilkukrotne
przejscie schodami dookota kapliczki ma przyniesé zdrowie i szczescie [http://www.
magiczneroztocze.pl/ turystyka/atrakcje/34-kaplica-sw-rocha-w-krasnobrodzie].
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Kaplica $wigtego Rocha w Krasnobrodzie...

Jf 1:
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Il. 1. Potozenie Krasnobrodzkiego Patku Krajobrazowego na tle gminy Krasnobréd

Zrédlo: oprac. wlasne na podstawie: Urzad Miasta Krasnobréd System Informacji Przestrzennej http://www.
krasnobrod.e-mapa.net, dostep 2019-05-07.

Il. 2. Widok na kaplice §w. Rocha i otacza-
jace ja schody
Fot. S. Szefler, 2017.
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Il. 3. Najblizsze sasiedztwo kaplicy §w. Rocha
Zrédto: oprac. whasne na podstawie: https:/ /www.google.com, dostep 2019-05-07.

Il. 4. Widok na droge prowadzaca do kaplicy $w. Rocha
Fot. S Szefler, 2017.

W 1935 roku kaplica zostata gruntowanie przebudowana, przez Kazimierza Fu-
dakowskiego — Senatora Rzeczypospolitej Polskiej. Pierwotna budowla z XVII w. zo-
stala zniszczona przez przewracajacy si¢ buk. Schody otaczajace kaplice zostaly posta-
wione okoto 2000 roku, a w 2008 roku kaplice pokryto nowym gontem (il. 2) [http://
www.magiczneroztocze.pl/ turystyka/atrakcje/34-kaplica-sw-rocha-w-krasnobrodzie.

Teren otaczajacy kapice probowano dostosowac do potrzeb turystyki — posta-
wiono sklep oraz zorganizowano miejsca do wypoczynku. Ponadto w 2011 roku
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otwarta zostala Sciezka Edukacyjna Dinozaury w Krasnobrodzie, potocznie zwana
Parkiem Jurajskim.

Patrzac na kaplice §w. Rocha odnosimy wrazenie, ze ,,czysta” kompozycja sakral-
na zaczyna si¢ kilka metréw przed obiektem, a kofczy w jego wnetrzu. Kaplica zda-
je si¢ by¢ nieco schowana w glebi lasu. Doszukiwac si¢ mozna tutaj pewnych podo-
biefistw zwigzanych z zyciem $w. Rocha, ktéry zarazony dzuma ukrywal si¢ w lesie.
Analizujac teren zlokalizowany przed schodami kaplicy oraz droge do niej prowadza-
ca widzimy, iz uklad ten nie ma wydzwieku symbolicznego, jest do$¢ przypadkowy,
a obecne zagospodarowanie turystyczne nie wykorzystuje w pelni potencjatu miejsca.

Margot Dudkiewicz

REWALORYZACJA DZIEDZICTWA KULTURY PRAWOSEAWNE]
— KOMPOZYCJE SAKRALNE W DUBIENCE 1 UHRUSKU
(WOJ. LUBELSKIE)

Od 2017 r. uczestnicz¢ w dwéch projektach rewaloryzacji $wiatyn prawostaw-
nych — w Dubience i Uhrusku. Przygotowanie dokumentacji historycznej obiektow,
wykonanie szczegbélowych inwentaryzacji dendrologicznych oraz projektu moder-
nizacji budynkéw obywalo si¢ we wspdipracy — zespolu architektéw krajobrazu,
archeologéw, arborystéw, konserwatoréw i historykéw sztuki. Prowadzone prace
konserwatorskie maja na celu upamigtnienie tradycji prawostawnej z jednoczesnym
wsparciem rozwoju turystyki kulturowo-religijnej regionu Polesia Wotyniskiego.

Dubienka jest to niewielka przygraniczna miejscowos$é polozona 16 km na
potudnie od Dorohuska. Cerkiew prawostawna Swictej Tréjcy zostata wybudowa-
na w 1909 r., w stylu bizantyjsko-rosyjskim. Jest to budowla z czerwonej cegly,
trojdzielna z kwadratowa nawa, kryta dachem zwieficzonym os$mioboczng latarnia
oraz czterema mniejszymi wiezyczkami z cebulastymi kopulkami. Wieza-dzwonnica
z dachem namiotowym i niewielkq cebulasta kopula wznosi si¢ nad przedsionkiem,
przykrytym dwuspadowym dachem. Czescia elewacii frontowej cerkwi jest ganek
o dwupotaciowym dachu. Ozdobg zewnetrznych $cianach cerkwi sq arkadowe formy
okien i fryzéw. Na elewacjach zewngtrznych pierwotnie znajdowaly si¢ medaliony
z wizerunkami §wietych. W latach 30. XX wieku budowla zostata dodatkowo udeko-
rowana wewnatrz — $ciany ozdobiono freskami o tematyce religijnej, a na podtodze
ulozono mozaike oraz wstawiono nowe ikony. Obiekt zostal zamkniety dla celow
kultowych w 1945 r. i przez kolejne dziesi¢ciolecia petnit funkcje magazynu mate-
riatéw budowlanych i nawozéw sztucznych, oraz skupu owocow. Cze$¢ wyposazenia
przewieziono do nowo tworzonej cerkwi w Stupsku, inne elementy zostaly rozkra-
dzione, a freski we wnetrzu cerkwi ulegly zniszczeniu [Rakowski 2003; Cynalewska-
-Kuczma 2004; Dudkiewicz 2019].
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Il. 1. Elewacja frontowa cerkwi w Dubience, stan wrzesien 2017 r.

Fot. M. Dudkiewicz, 2017.

Ryc. 2. Elewacja wschodnia cerkwi w Dubience, stan wrzesien 2017 r.
Fot. M. Dudkiewicz, 2017.
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Ryc. 3. Wnetrze cerkwi, widok na oltarz, stan wrzesien 2017 r.
Fot. M. Dudkiewicz, 2017.

1. 4. Prace remontowe. Elewacja zachodnia cerkwi w Dubience, stan marzec
2019 r.
Fot. M. Dudkiewicz, 2019.
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Il. 5. Prace remontowe. Wnetrze cerkwi, widok na oltarz, stan marzec 2019 t.
Fot. M. Dudkiewicz, 2019.

W 2017 1. rozpoczeto remont generalny $wiatyni 1 jej otoczenia (il. 1-5). Poto-
zono nowy dach, od$wiezono elewacje zewnetrzng (piaskowanie), odtworzono sto-
larke drzwiows i okienng (stan na marzec 2019 r.). Trwaja prace nad rekonstrukcjg
ikonostasu i polichromii.

W 2017 r. na terenie wokol $wiatyni zinwentaryzowano 48 drzew, wsrod
ktérych dominowaly: lipa drobnolistna, jesion wyniosty i kasztanowiec pospolity.
Oproécz nich wystgpowaly modrzew europejski, klon pospolity oraz klon jawor.
Drzewa byly samosiewami lub tez zostaly posadzone bez przyjetej kompozycii, przy
granicach dzialki.

W przypadku rewaloryzacji ukladu zieleni na terenie zabytkowego obiektu sa-
kralnego, podstawowa zasada opracowania powinno by¢ nawigzanie do historycz-
nego doboru gatunkowego w takich obiektach oraz planowanie nasadzefi zgodnych
z zasadami symboliki religijnej [Baldock 1994; Misiak 2010; Szczes$niak 2014; Szary
2015; Kujawska, Luczaj 2016]. W nowej aranzacji otoczenia cerkwi w Dubience
uwzgledniono gtéwnie kolory: zielony, czerwony, bialy i brazowy. Zielen to ko-
lor wiosny i odrodzenia. W ikonografii zielefi jest zwiastunem Ducha Swictego
a takze kolorem Jana Ewangelisty i wielu prorokéw. Czerwieni to symbol Zycia,
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Il. 6. Projekt rewaloryzacji otoczenia wokdt cerkwi w Dubience

Zrédlo: opracowanie wlasne.

pickna, Bozej mitosci, a takze wladzy. Jednakze zarazem oznacza takze meczen-
stwo 1 krew. Kolor bialy w symbolice cerkwi prawostawnej symbolizuje objawienie
Boze i chwalg. Biel jest wyrazem radosci i §wigtecznego nastroju, symbolizuje
takze czysto$¢, niewinno$¢, madrosé Boza, rado$¢ i szczgscie. Kolor brazowy sym-
bolizuje materialny §wiat pokore i ubdstwo [Uscinowicz 1997; Keczynscy 1999;
Kepkowicz, Gawryluk 2009]. Zaplanowano wprowadzenie grup krzewéw i nasa-
dzen bylinowych podkreslajacych sakralny charakter miejsca. W poblizu wejscia,
w potudniowej czesci terenu zaplanowano posadzenie kulistych form bukszpa-
nu. Wzdluz bocznych $cian cerkwi bukszpan przechodzi w kwietniki o ksztalcie
mandorli (migdatu). W ich wnetrzu zaplanowano bialo-czerwone réze ‘Nostalgia’
i biale hortensje. Ze wzgledu na dos¢ dobrze zachowany drzewostan istniejg tu
silnie zacienione fragmenty dziatki (cztery narozniki posesji). Zaplanowano wigc
wprowadzenie roélin okrywowych preferujacych stanowiska polcieniste do cieni-
stych tj. funkia, pidropusznik strusi, lilak Meyera i hortensja. Teren bedzie zostanie
wyposazony w 4 tawki z oparciem, kosz na $mieci i tablicg informacyjna z przed-
stawieniem historii cerkwi (il. 0).
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Il. 7. Prace remontowe. Elewacja potudniowa cerkwi w Uhrusku, stan wrzesienn 2017 r.
Fot. M. Dudkiewicz, 2017.

Il. 8. Prace remontowe. Wnetrze cerkwi w Uhrusku, widok na oltarz, stan wrzesien 2017 t.
Fot. M. Dudkiewicz, 2017.
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Il 9. Elewacja potudniowa cerkwi w Uhrusku, stan marzec 2019 r.
Fot. M. Dudkiewicz, 2019.

Uhrusk to réwniez niewielka miejscowo$é polozona w odleglosci 35 km na
pétnoc od Dubienki, nad graniczna rzeka Bug. Swiatynia jest usytuowana na obrze-
zach wsi, na niskim wzniesieniu, na ktérym w $redniowieczu znajdowal si¢ grod
zalozony przez ksigcia Daniela Halickiego. Cerkiew istniala tu przed 1220 r. i przez
pierwsze dekady funkcjonowania posiadata status soboru. Wspolczesnie istniejacy
budynek cerkwi zostal wzniesiony w 1849 r. jako §wiatynia greckokatolicka. Budynek
przeszedl na wlasnosé Rosyjskiego Kosciota Prawostawnego po likwidacji unickiej
diecezji chelmskiej w 1875 r. W 1915 r. prawoslawni mieszkancy Uhruska udali
si¢ na biezenstwo. Cerkiew zostala porzucona i jeszcze w tym samym roku zostala
powaznie zdewastowana. W roku nastgpnym poniosta dodatkowe straty na skutek
pozaru, a w czasie wojny polsko-bolszewickiej 1920 r., zostala zdewastowana po raz
kolejny. Nastepnie jeszcze w 1920 r. $wiatynia zostata reaktywowana i stala si¢ po-
wtornie siedzibg prawoslawnej parafii. W 1944 1. cerkiew zostala uszkodzona w cza-
sie dzialan wojennych. Wedtug niektérych zrodet cerkiew zostala ponownie otwarta
w 1957 1., wedlug innych nastapito to w roku nastepnym. Do cerkwi przeniesiono
niektére elementy wyposazenia zburzonej w czasie akcji rewindykacyjnej w 1938 r.
cetkwi §w. Jerzego w Zberezu. Wedlug innego Zrédla nastapilo to dopiero w 1960.
W 1966 1. caly ikonostas uhruskiej cerkwi zostal odrestaurowany [Cynalewska-Kucz-
ma 2004; Wysocki 2011; Dudkiewicz 2019]. Cerkiew w Uhrusku zostata wzniesiona
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Il. 10. Projekt rewaloryzacji otoczenia wokét cerkwi w Uhrusku

Zrédto: opracowanie wiasne.

na planie podiuznym, a po dobudowaniu wiezy stata si¢ budowly tréjdzielna. Jedyna
nawa §wigtyni — trojprzestowa, zostata zbudowana na planie prostokata i pokryta da-
chem dwuspadowym. Trzyczgsciowe prezbiterium (z dwiema zakrystiami) jest prosto
zamknicte 1 takze kryte dachem dwuspadowym, podczas gdy zakrystie kryja dachy
tréjspadowe. Wieza-dzwonnica cerkwi jest zbudowana na planie kwadratu, wznosi
si¢ nad przedsionkiem i wiefczy jg pojedyncza sygnaturka. Dzwonnice pokrywa
dach wielopotaciowy, kryty blacha. Styl budowli okresla si¢ jako klasycystyczno-
-bizantyjski z elementami neoromanskimi i neogotyckimi [Brykowski 1975]. Na tle
unickich $wiatyh wzniesionych na LubelszczyZnie — cerkiew uhruska wyréznia sig
dekoracyjnym detalem architektonicznym — jej fasady zostaly rozdzielone plycinami,
a w czg$ciach nadokiennych zamykaja je potkoliste tuki. Gzyms pod okapem cerkwi
zostal dodatkowo rozbudowany o kostkowy fryz. Na dzwonnicy fryz ten przecho-
dzi w tréjkatne zwienczenie elewacji, podobny motyw zastosowano w skromnym
neoromanskim portalu zdobiacym wejscie do $wiatyni. Portal ten tworza dwa to-
skanskie pilastry i potkolista archiwolta. Okna budowli sa poétkoliste, z wyjatkiem
prostokatnego okna w pomieszczeniu oftarzowym [Cynalewska-Kuczma 2004].
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Ikonostas w cerkwi uhruskiej jest jednorzedowy, ze zwieficzeniem, ktére naj-
prawdopodobniej pochodzi ze starszej certkwi w tejze miejscowosci, a zostalo
wykonane w XVIII w. W zwieficzeniu znajduja si¢ ikony $wietych — Jana, Mar-
ka i Mateusza. Na wyposazeniu §wiatyni sg takze trzy zabytkowe unickie ikony:
osiemnastowieczne wizerunki Matki Bozej i §w. Mikotaja (obraz ludowy, z cechami
stylu barokowego) oraz starsza, siedemnastowieczna ikona Matki Bozej. W cerkwi
zachowal si¢ takze feretron z postaciami Michala Archaniota i Matki Bozej (wzo-
rowana na Chelmskiej Ikonie Matki Bozej) [Brykowski 1975].

Teren dziatki jest czesciowo ogrodzony — od strony ulicy znajduje si¢ bra-
ma i murowane ogrodzenie. Wokot §wiatyni jest zlokalizowany dawny cmentarz
cerkiewny z jednym zachowanym nagrobkiem w poludniowo-wschodniej czgsci
dzialki. Obecnie $wigtynia jest juz gruntownie odnowiona — zyskata nowy dach,
elewacjg, ogrodzenie, odrestaurowano réwniez wngtrze — polichromie, chér i wieze
. 7, 8).

W 2017 r. na terenie wokdl cerkwi zinwentaryzowano 11 drzew, wérdd ktorych
dominowaly jesion wyniosty i lipa drobnolistna. Oprdcz ww. wystgpowaty: klon
pospolity, kasztanowiec pospolity 1 grusza pospolita. W projekcie wprowadzono
bukszpan wieczniezielony, réz¢ i hortensje bukietowa. Zdecydowano o zastosowaniu
nasadzen zywoplotéw formowanych stuzacych podkresleniu ukladu kompozycyjne-
go 1 estetycznej oprawie budynku. W zywoplocie, w rytmie, proponuje si¢ formo-
waé wicksze formy kuliste. Wzdluz bocznych $cian cerkwi bukszpan przechodzi
w kwietniki o ksztalcie mandorli. Przed wejsciem do $wiatyni proponuje si¢ szpaler
z ozdobnej wisni. Ze wzgledu na dawne pochéwki zaplanowano duze nasadzenia
z barwinka spelniajacego funkcje okrywowe. Zaplanowano réwniez wprowadzenie
funkii i paproci — piéropusznika strusiego. Dziatke od pélnocnej strony ostoni ni-
ska odmiana lipy. Réwniez po poludniowej stronie dziatki pojawia si¢ symetryczne
nasadzenia drzew. Mocnym czerwonym akcentem bedzie do$¢ duze, czerwonolistne
drzewo w potudniowo-wschodniej czgsci posesji. Teren bedzie zostanie wyposazony
w tawki z oparciem, kosz na $mieci i tablice informacyjna z przedstawieniem historii
cetkwi (il. 10).

Obydwie cerkwie naleza do Parafii Prawostawnej Sw. Jana Teologa w Chelmie.
Remonty obiektéw w znacznej czesci zostaly sfinansowane ze §rodkéw Europej-
skiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego Programu Ope-
racyjnego Wojewodztwa Lubelskiego na lata 2014-2020. Gléwnym celem projektu
jest wsparcie rozwoju regionu poprzez rewaloryzacje dziedzictwa kultury prawo-
stawnej jako czynnika rozwoju turystyki kulturowej. Wraz z zakoficzeniem prac
cerkwie zostana spiete w projektowany ogélnopolski szlak turystyczny ,,Sladami
wschodniostowianskiej tradycji”, a na ich temat zostang przygotowane filmy o cha-
rakterze przewodnikéw (do obejrzenia na urzadzeniach przenosnych po zeskano-
waniu kodu QR).

207


https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Ewangelista
https://pl.wikipedia.org/wiki/Marek_Ewangelista
https://pl.wikipedia.org/wiki/Marek_Ewangelista
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mateusz_Ewangelista
https://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_z_Miry
https://pl.wikipedia.org/wiki/Barok
https://pl.wikipedia.org/wiki/Feretron
https://pl.wikipedia.org/wiki/Archanio%C5%82_Micha%C5%82
https://pl.wikipedia.org/wiki/Che%C5%82mska_Ikona_Matki_Bo%C5%BCej

Kompozycja sakralna

Jan Rylke
KOMPOZYCJA SAKRALNA W MOIM WYDANIU

Podczas poprzednich spotkad seminaryjnych zastanawialiSmy si¢ nad kompono-
waniem réznych ukladéw przestrzennych, rozumiejac to tak, jakby model wykorzy-
stania przestrzeni okreslal sposéb komponowania skladajacych si¢ na kompozycije
elementéw. Czyli karabin skltada si¢ inaczej niz klocki Lego. Teraz mamy si¢ zasta-
nowi¢ nad kompozycja nadrzedna, to znaczy taka, ktora okresla w jednolity spo-
s6b mozliwo$¢ komponowania réznych ukladéw przestrzennych — miasta, ogrodu
czy krajobrazu. Kieruje nami w takim wypadku nie tylko idea komponowania tadu
przestrzennego, ale idea tworzenia fadu o wymiarze teologicznym. Kiedys$ dzieta
religijne byly najpierw opracowywane teologicznie i tak opracowane dopiero prze-
kazywane arty$cie, zeby nadal mu czytelna forme wizualng — nadal wlasciwy tad
przestrzenny. Teraz my sami musimy nadawaé kompozycji sakralnej sens teologiczny.
W $wietle tego kompozycja sakralna powinna by¢ rozpatrywana przede wszystkim
pod katem jej rozwiazan teologicznych, a przy realizacjach artystycznych udziatu
takze pierwiastkéw mistycznych. Poniewaz nie jestem teologiem, a stworzylem wiele
kompozyciji sakralnych, powinienem zastanowi¢ sie, jakie rozwiazania kompozycyjne
do oddania mysli teologicznej w nich zastosowalem.

Sztuka religijna dzieli si¢ na obiekty dewocyjne, czyli przeznaczone do kultu
religiinego 1 obiekty sztuki religijnej, w ktérych wystepuje temat religijny, ale samo
dzieto nie jest przeznaczone bezposrednio do celéw kultu. W czasach nowozytnych
ten ostatni typ przedstawien religijnych, przeznaczonych do umieszczenia w domu,

Il. 1. Obraz w oltarzu kaplicy Kamilianéw w warszawskim Burakowie
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Il. 2. Papiez Jan Pawel II 1 kardynal Stefan Wyszynski

rozwingl si¢ wraz z protestantyzmem, ktéry niechetnie widzial w $wiatyni obraz
zastepujacy stowo Pisma Swietego. Nie wykonalem wielu dziet dewocyjnych, prze-
znaczonych do celéw kultu w §wiatyniach. Tylko trzy wykonalem bezposrednio do
umieszczenia w kosciele. Pierwszy z nich byl obrazem oltarzowym, przeznaczonym
do kaplicy Kamilianéw na warszawskim Burakowie. Jest to zakon pielegniarzy zaj-
mujacy si¢ z mitoscig opuszczonymi przez wszystkich chorymi. Stad pokora i po-
$wigcenie. Staralem si¢ to oddac przez umieszczenie na jednym planie zakonnika,
chorych 1 zaniedbane tto domu opieki. Jedynym znakiem identyfikacji jest kamilian-
ski krzyz na szybie okna. Zamawiajacy obraz ksiadz uznal, Ze obraz nadaje si¢ na
oltarz i do dzisiaj tam si¢ znajduje (. 1).

Pézniej namalowalem dwa obrazy do bocznej kaplicy kosciota Wniebowsta-
pienia Panskiego na warszawskim Ursynowie. Jest to duza parafia liczaca 40 000
wiernych. Obrazy przedstawialy wspélczesne, znane z licznych fotografii postacie:
kardynata Stefana Wyszynskiego i papieza Jana Pawtla II. Umiescilem ich, jako po-
sagowe postacie w szarych betonowych niszach, nawiazujacych do dzielnicy, ktora
zostata wyprodukowana w fabryce doméw na Shuzewcu. Kompozycyjnie nawigza-
fem do wyobrazen $wictych z przelomu $redniowiecza i ery nowozytnej. Takze te
wizerunki zostaly zaakceptowanie i sa umieszczone w kosciele (il. 2).

W wypadku wszystkich tych obrazéw staralem si¢ zachowaé wspodlczesny styl
obrazowania; liczylem si¢ jednak z oczekiwaniami wiernych na tre$¢ przekazu, nie
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Il. 3. Stacja VI. Swieta Weronika ociera twarz Panu Jezusowi; Stacja
XI. Pan Jezus przybity do krzyza

nawiazujac przy tym bezposrednio do stosowanych w kosciele wzoréw obrazéw de-
wocyjnych. We wszystkich wypadkach zastosowalem najprostsza kompozycje osio-
wa, skupiajaca miejsce, do ktérego kierujemy modlitwy. Staratem si¢ w tych pracach
o pewien kompromis pomie¢dzy tadem sztuki i oczekiwaniami wiernych — watek
teologiczny zawartem w tekstach otaczajacych nisze.

W inny sposéb podszedlem do obrazéw religijnych, nieprzeznaczonych do
kosciota, ale do pokazywania w $wieckiej przestrzeni galeryjnej. Z okazji roczni-
cy dwoch tysieey lat od narodzenia Chrystusa namalowalem droge krzyzowa, roz-
szerzong o obrazy Bozego Narodzenia i Wniebowstapienia. Tym razem chciatem
si¢ zmierzy¢ z tradycja wizerunkéw Drogi Krzyzowej, ktére sa obecne w kazdym
katolickim kosciele. Staly si¢ przez to tak konwencjonalne, ze przestrzeni kosciota
niemal niezauwazalne. Zachowalem tradycyjna fabule 1 kompozycje przedstawien.
Zastosowalem mocny kolor 1 wyraziste formy, nawiazujac do konwencji potozone;j
w polowie drogi pomiedzy $redniowieczna miniatura i wspolczesnym komiksem
@l. 3). W rezultacie nie nadaja si¢ ani do kosciola, ani do domu, ani do przestrzeni
muzealnej. Sa zawieszong propozycja do wykorzystania medialnego.

Pomiedzy obrazami dewocyjnymi i obrazami religijnymi mieszcza si¢ obrazy
umieszczone w przestrzeni publicznej, ale nie w przestrzeni o charakterze sacrum.
W moim przypadku byla to przestrzen ogrodu. Wykonalem dwa takie zestawy
do arboretum w Bolestraszycach. Jeden z nich przedstawial tradycyjnych $wictych
umieszczanych w krajobrazie wsi. Odwolatem si¢ tu do tradycyjnych wizerunkow,
opracowanych z ich atrybutami jeszcze w baroku: $wigtych Rocha, Izydora, Floriana
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Ryc. 4. Swieci Roch i Florian, Bolestraszyce

i Nepomucena. Takze tu kompozycja byta bardzo prosta, osiowa, a tto umieszczone
za postacig bylo jeszcze jednym z atrybutoéw $wigtego. Kapliczki do nich wykonat
Janusz Skalski a ogréd zaprojektowata Beata ]. Gawryszewska. Nowoscia, zaczerp-
nigta z wspolczesnych graffiti byly umieszczone na obrazach napisy (il. 4). Dla
réwnowagi wykonalem w tym samym ogrodzie jeszcze jedna kapliczke, tym razem
ze §wietymi patronujacymi pracy robotnikéw. Tutaj tez wystgpowala prosta osiowa
konstrukcja, natomiast skupitem si¢ na materiale obrobionym w sposéb przemy-
stowy 1 wspolczesnej technologii (odlewy z zywicy, druk laserowy, zelazo). Sama
kaplica zostala wykonana z przemystowego filtru do wody (. 5). Zwiedzajacym
ogrod trudno nawiazac relacje do kapliczek, ktére nie maja charakteru dewocyjnego
i sa umieszczone w przestrzeni swieckiej. Chciatbym dodad, Ze ta niejasno$é wyste-
powania sfer sacrum 1 profanum nie stanowi problemu w krajach tzw. Zachodu. Na
réznych festiwalach ogrodéw pokazowych zostato juz to zaakceptowane.

Ostatnio wykonalem jeszcze wizerunki wspolczesnych meczennikow za wiare.
Sa to: Alicja Kotowska, Jerzy Popietuszko,Maksymilian Kolbe,Leonid Fiodorow, Ka-
rolina Kézka, Michat Tomaszek 1 Zbigniew Strzalkowski, Edyta Stein, Stefan Nie-
dzielak, Jerzy Stanek. Ich kompozycja jest bardzo prosta i czytelna. Jako tto wyste-
puje miejsce meczenstwa. Osobami dramatu jest meczennik i jego oprawca. Opraw-
ca gbruje fizycznie, a miedzy nim i ofiarg wystgpuje silna wigz emocjonalna (il. 6).

Jezeli mam pokusi¢ si¢ o kilka stéw podsumowania, to wszystkie wizerunki
sq przeznaczone do wzbudzenia silnych emocji. Nie tylko poprzez podjety temat,
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Il. 5. Kaplica postindustrialna (Sw. Barbara, §w. Jerzy, §w. Krzysztof, Bole-
straszyce

Il. 6. Mgczennicy: Karolina Koézka i Stefan Niedzielak

ale réwniez przez zastosowane $rodki formalne takie, jak zamkni¢cie kompozycji
w ksztalt czytelnego znaku, agresywny kolor 1 faktur¢ naktadanej farby. Obrazy olta-
rzowe s3 przeznaczone do modlitwy, kapliczki wskazuja na strefy sacrum w krajobra-
zie, ale takze przypominaja tradycje religijna. Wizerunki meczenstwa méwia, ze jednak
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istnieja wzory zachowan i sfera etyki chrzescijaniskiej, ktora jest dzisiaj zagrozona.
Tutaj droga prowadzi od teologii do etyki. Prosta kompozycja mowi, ze wartosci for-
malne stuza do przekazywania znaczeft. Na koniec chcialbym dodaé, ze kompozycje
religiine tworzytem, jako artysta czuly na podszepty awangardy. Po okresie sekulary-
zacji 1 budowy kompozycji formalnych, abstrakcyjnych, duch awangardy wskazuje na
koniecznosé¢ powrotu do dziel méwiacych do nas mocno o rzeczach ostatecznych.

Seweryn Malawski

KALWARIA W MALGRANGE
— KOMPOZYCJA SAKRALNA
W OGRODZIE KROLA STANISLAWA LESZCZYNSKIEGO

W nowozytnej historii Europy kompozycje przestrzenne obejmujace uklady
obicktow o charakterze sakralnym stanowiace zarazem cze§¢ $wieckiej rezyden-
cji mieszkalnej powstawaly niezwykle rzadko. Najczesciej obiekty kultu religijne-
go wchodzace w sklad rezydencji czy towarzyszacego jej zalozenia ogrodowego
pojawialy si¢ w postaci patacowych kaplic lub tez niewielkich akcentéw w formie
kapliczek, krzyzy czy figur Chrystusa, Maryi czy Swietych. Okazale instalacje oko-
liczno$ciowe wznoszone czasem z okazji $wiat religijnych, czy uroczystosci rodzin-
nych o tymze charakterze, takie jak: chrzciny, zaslubiny uroczystosci zatobne, miaty
zwykle charakter tymczasowy [Chroscicki 1969].

Do rzadkich przyktadéw wykorzystania rozbudowanej kompozycji sakralnej
w ogrodach $wieckich nalezala kalwaria w Malgrange — jednej z lotarynskich po-
siadtosci kréla Stanistawa Leszczynskiego.

Stanistaw zawital do polozonego nieopodal Nancy Malgrange w kwietniu
1737 1. Posiadlos¢ ta skiadata si¢ wowczas z patacyku Karola 111, pawilonéw 1 bu-
dynkéw gospodarczych pozostalych po dawnym folwarku oraz ogromnego nie-
ukonczonego palacu, ktérego budowe prowadzono w latach 1711-1715. Doé¢
niefortunnie zakomponowana bryla patacu nie przypadta do gustu Stanistawowi,
dlatego powierzyl on jego przebudowe nadwornemu architektowi Emmanuelowi
Héré de Corny. Przebudowa rozcztonkowanego gmachu patacu zakonczyla si¢ do-
piero w 1754 r. [Voreaux 2005].

Palac otoczony zostal rozleglym zalozeniem ogrodowym o powierzchni 27 ha.
Sktadato si¢ ono z dwéch zasadniczych czesci zlokalizowanych na froncie i na za-
chéd od budynkéw gospodarczych oraz po wschodniej stronie patacu. Przy czym
nieproporcjonalnie wigksza cze$¢ zachodnia ogrodu obejmowala obszar 23 ha.
Tworzenie zachodniego ogrodu rozpoczeto po 1741 r. Jego wspdlprojektantem
byt sam krol, ktérego pomystem bylo wkomponowanie w regularny uklad parte-
réw 1 boskietéw elementéw rodzimej tradycji polskiej. Gléwna o kompozycyjna
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ogrodu stanowila przedtuzenie osi bocznej patacu. Podkreslata ja szeroka esplanada
wyznaczajac zarazem przebieg osi widokowej obserwowanej z okien apartamentéw
krélowej 1 znajdujacego si¢ ponizej tarasu. Po obu stronach alei znajdowaly si¢ dwie
pary parteréw haftowych rozdzielonych okraglymi basenami z wodotryskami. Ich
obrzeza zdobily przyciete w piramidy cisy oraz drzewka pomaraficzowe w donicach.

Za parterami znajdowal si¢ geometryczny boskiet skladajacy si¢ z czterech
romboidalnych masywoéw. W ich grabowe $ciany wkomponowano 12 kaplic kalwa-
ryjskich umieszczonych wzdluz gléwnej alei. Zdobiace je rzezby figuralne przed-
stawiajace sceny Meki Panskiej wykonal Joseph Provancal. Kaplice nakryte byty
czterospadowymi dachami wspartymi na kolumienkach 1 otoczone niewysokimi
plotkami. Centralng czgs¢ boskietu zajmowal obszerny, o§miokatny basen z wodo-
tryskiem utworzony na przecieciu sie¢ osi gléwnych alei ogrodu. Zamkniecie gléwnej
osi kompozycyjnej stanowil wielki krzyz misyjny nakryty baldachimem dzwiganym
na czterech kolumnach, ustawiony na wprost fasady patacu.

Znany z poboznosci monarcha nakazal wznie§¢ ten monumentalny krzyz po
ustanowieniu trwajacych miesiac obrzedéw misyjnych (zakoficzonych uroczysta msza
w kosciele Notre-Dame de Bonsecours i uroczysta procesja) [Skwarczynska 2005].

Poswiecone kultowi Meki Panskiej kalwarie na terenach Rzeczypospolitej nale-
zaly do stosunkowo nowych zalozen przestrzenno-ogrodowych. Zaktadano je gtow-
nie w ogrodach klasztornych, a kaplice wznoszono wzdluz drogi na tle krajobrazu,
zazwyczaj na wzgorzach, tak by przypominaly swym polozeniem Jerozolime [Sztuka
$wiata... 2013; Skwarczynska 2005].

W przypadku ogrodéw krélewskich w Malgrange niezwyklym jest fakt, iz tam-
tejszej kalwarii nadano regularny i symetryczny uktad, ktéry wkomponowany zostat
w przestrzen francuskiego ogrodu. Kalwaria stanowila takze drogi krélowi element
ojczystego kultu wlaczonego w kompozycyjne i programowe ramy ogrodu.

Kroél Stanistaw Leszczynski nie poprzestal poboznych praktyk w Malgrange je-
dynie na kalwarii 1 krzyzu misyjnym. W 1742 r. wzniost takze kapliczke poswigcona
$w. Feliksowi (kapucynowi z Cantalice). Wystawil takze malenki ,klasztor,” w kto-
rym osadzil dwéch ksigzy 1 jednego kapucyna oddelegowanych z Nancy. W 1762 r.
monarcha wraz z wnuczkami Wiktorig i Adelajda oraz calym dworem uczestniczyt
we mszy §wietej odprawionej przez tegoz zakonnika [Skwarczynska 2005].

Ewelina Widelska
KOMPOZYCJA SAKRALNA DROHICZYNA

Religia jest nieodlacznym elementem ludzkiego Zycia, zaréwno tego osobistego,
jak 1 spolecznego. Stanowi osobng dziedzing kultury, gdyz realizuje odrebng wartosé
(Swieto$¢) [Dawson 1959]. Na przestrzeni setek lat rozwoju cywilizacyjnego religia
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Il 1. Obiekty sakralne (XIII w.) — hipotetyczne umiejscowienie Cerkwi Bogurodzicy w prze-
strzeni formujacej si¢ osady

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Il 2. Obiekty sakralne (XIV-XV w.) — hipotetyczne umiejscowienie pierwszego kosciola pa-
rafialnego oraz przybylych w tym okresie do Drohiczyna franciszkanéw (pierwszy drewniany
koscidt i klasztor — oznaczenie zielone)

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Il 3. Obiekty sakralne (XV—XVI w.) — hipotetyczne umiejscowienie powstalej w tym okresie
Cerkwi §w. Barbary

Zrédlo: opracowanie wlasne.

T+ t+ | e Teva

Il. 4. Obiekty sakralne (XVII w.) — hipotetyczne umiejscowienie przybylych do Drohiczyna
w 1. pol. XVII w. benedyktynek (pierwsza drewniana swiatynia i klasztor — kolor czerwony)
oraz jezuitow (pierwsza zabudowa drewniana — oznaczenie niebieskie)

Zré6dlo: opracowanie wlasne.
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Il. 5. Obiekty sakralne (XVII-XVIII w.) — hipotetyczne rozmieszczenie zespoléw sakralnych
z murowanymi $wigtyniami i klasztorami. Od wschodu (od prawej) zespét klasztorny fran-

ciszkanéw, kosciél i klasztor przybylych pod koniec XVII w. bazylianow, rozlegte budowle
jezuitéw, przekazane pod koniec XVIII w. pijarom oraz najbardziej na zachdd odsunigte od
miasta — benedyktynki

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Ted WibbKu AKCENT

SUBDOMHANTA

DOMINANTA ELEMENT
DECRABUIACY

SUBDOMINANTA

Il. 6. Widok perspektywiczny na panorame¢ Drohiczyna z wyodrebnionymi elementami
wspodlczesnej kompozycji krajobrazowej

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie analiz wykonanych w terenie oraz studium panoramy.

stala si¢ wyrdznikiem i wskaznikiem réznorodnosci kulturowej Swiata, a takze iden-
tyfikatorem tozsamosci narodowej i etnicznej. Niezaleznie, jaka teoric wyjasniajaca
geneze religii przyjmiemy: przyrodniczo-gnozeologiczna, spoleczna, psychologiczng
czy ewolucjonistyczng [Rusecki 2000], zawsze bedzie ona waznym elementem kultu-
ry. Tym samym przejawia si¢ w procesie ksztattowania krajobrazu kulturowego 1 jest
wyrazem realizacji potrzeb duchowych cztowieka.

Krajobraz sakralny, z jego specyficzng kompozycja, cechuje obszary, ktore wyrdz-
nia obecnos¢ sacrum w przestrzeni. Ksztaltujace si¢ ewolucyjnie krajobrazy kulturowe,
o szczegbdlnym wymiarze duchowym i symbolicznym, znane byly juz od wczesnych
etapow rozwoju cywilizacyjnego. Odbidr sacrum i towarzyszace mu praktyki o cha-
rakterze 1 podlozu religiinym zaliczane byly do najdawniejszych spotecznych i kul-
turowych zachowan czlowicka.

W tym aspekcie, niezwykle interesujacym miejscem jest Drohiczyn — wspol-
czesnie niewielka, prowincjonalna miejscowos$¢, okreslana mianem dawnej stolicy
wojewodztwa podlaskiego. Osrodek zalozony przez Jarostawa Madrego w 1. pol.
XI w., stal si¢ jednym z wazniejszych centréw ruskiego ksigstwa, a potem polskiego
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IL. 7. Analiza kompozycyjna ukazujaca zasieg 1 umiejscowienie
zespoléw Kklasztornych wzgledem rynku i wzgledem siebie

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie ortofotomapy i wykonanej analizy ukla-
du kompozycyjnego Drohiczyna.

krélestwa na Podlasiu [Starnawska 1999, s. 111-112]. Drohiczyn z jego specyficznym
potozeniem na wysokim, poprzecinanym jarami (dolinkami erozyjno-denudacyjnymi)
brzegu Bugu, zyskal szczegdlne uwarunkowania przestrzenno-krajobrazowe.

Gorujaca nad lustrem Bugu skarpa, na ktérej ulokowane zostaly zespoly klasz-
torne i poklasztorne, stwarzata doskonalg sytuacje osadnicza, z nieograniczonym do-
stepem do wody, odpowiednim przewietrzaniem i zyznymi glebami. Zgromadzenia
przybywajace do miasta od czasow sredniowiecza mialy ogromny wplyw na rozwdj
przestrzenny, spoteczny i kulturowy miejscowosci. W rozplanowaniu miasta umie-
jetnie wykorzystano fizjografi¢ terenu. Zastosowano w jego przestrzeni barokowe
zasady formowania urbanistycznego, poprzez wprowadzenie w kompozycjach osi
symetrii oraz tzw. ulic widokowych [Postotowicz 1979, s. 33-34].

Klasztory najsilniej wplynely na krajobraz Drohiczyna, i to one sa elementami,
ktére najmocniej identyfikuja przestrzennie i kulturowo te¢ strukture. Ich umiejsco-
wienie w najstarszej, formujacej si¢ od XV w., czgsci miasta miato zasadniczy wplyw
na uktad kompozycyjny miejscowosci. Istotna jest zatem ich funkcja kompozycyjna,
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determinujaca uklad przestrzenny Drohiczyna. Sa to zaréwno elementy kompozycji
funkcjonalno-przestrzennej, jak i krajobrazowe;.

Pomimo wzglednie matlej powierzchni zabudowy i stabym potencjale go-
spodarczym, w Drohiczynie, lokowane byly klasztory w dos¢ duzej koncentracji
i zaleznosci funkcjonalno-przestrzennej. Analiza poréwnawcza innych miast tego
regionu (Mielnik, Siemiatycze) pokazala, ze rownie dogodne warunki lokacji za-
pewnialy takze inne miejscowosci Podlasia. W XVII w. na Podlasiu funkcjonowato
30 miast, sposrod ktorych zadne nie wyksztalcito tak czytelnego ukladu kompozy-
cyjnego, wynikajacego z umiejscowienia w strukturze miasta klasztoréw. Ich relacje
przestrzenne, widokowe 1 krajobrazowe sa nadal czytelne. Drohiczyn zyskal dzigki
temu szczegdlny sakralny krajobraz kulturowy. W jego dziejach, w ktérych istot-
nym warunkiem rozwoju gospodarczego od momentu lokacji, az do XVII w., bylo
sprowadzanie kolejnych zgromadzen, a wraz z nimi ludnosci pochodzenia polskie-
go z Mazowsza, mozna upatrywac fakt uzyskania, dos¢ osobliwego jak na region
Podlasia, zachodnioeuropejskiego charakteru. Wyjatkowos¢ krajobrazu kulturowego
Drohiczyna wynika w znacznej mierze z jego sakralizacji.

Renata Jozwik

MAJDANEK — SACRUM MIEJSCA ZAGLADY

SACRUM SMIERCI

»oakralny” oznacza zwiazany z kultem religijnym. Uklady przestrzenne obo-
z6w zaglady, w tym uktad obozu Majdanek, dowodza, iz naziSci czcili i kultywo-
wali $mieré. Stala si¢ ona czym$ w rodzaju religii — osig poczynaf. Sytuowanie
krematoriéw posréd barakéw obozowych byto podobne do sytuowana kosciotow
w uktadach miast. Ich lokalizacja pokazywala, Zze sa najwazniejsze — dominuja. ,,Do-
skonale” wkomponowane w uklad... Masowos¢ zabudowy 1 uklad szeregowy jest
typowy dla spoleczenstw ,,zle traktowanych”.

SACRUM PRZEZYCIA — ,,MUSZE CI COS OPOWIEDZIEC”, 18 KWIETNIA 2018 R.

Na Majdanku, tuz ,,bialym domkiem” (jak nazywany byl domek komendanta
obozu) spotkalam starszq pania. Zawolala mnie juz z daleka: ,,a co ty tak sama
przemierzasz t¢ droge?”. Pani byla elegancka, w jasnym plaszczu, starannie uczesana
— byla po wojnie nauczycielka. Jej relacje spisatam wieczorem, zaraz po powrocie
do domu.

,Tutaj sie tyle wydarzylo. Ile cudéw. Dobrze, ze dzisiaj nie ma tu Zydéw.
Kiedy$ Zydéwka nakrzyczala na mnie, Ze depcze po ich krwi. A méj ojciec byt
le$nikiem w lasach janowskich i uratowal 18 Zydéw. Mlodszy, Icek, jest teraz we
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Il 1. W taki sposéb mial by¢ rozbudowany obéz na Majdanku.
Zrédlo: http:/ /www.majdanek.com.pl.

Wroctawiu pulkownikiem. Méwie do tej Zydéwki, mam w kalendarzyku jego numer
— 1 stacjonarny, i komérkowy — dzwon! Strapita si¢ 1 przeprosita”. Dalej opowiada
»tutaj bylo duzo cudéw — idz za blok 24, tam stychaé placz matek i dzieci — usty-
szysz to — nie zawsze to stychal, ale chodzimy tam si¢ modli¢. Chcialam posta-
wic¢ krzyz, bo méj ojciec dzigki dwém Niemcom ze Slaska uciekt i jeszcze dwoch
ucieklo, z tymze jeden si¢ utopil, to dyrektor tylko pozwolil mi posadzi¢ drzewko.
1 posadzitam”. (...)

,,1 jeszcze ci co$§ powiem. .. kiedys zagnali dzieci do baraku i kazali si¢ im bawic.
Puscili gaz, ale nic si¢ nie dzialo. Doniesli to SS-mani do komendanta na Lipowsa,
ten kazal zwickszy¢ dawke. Ale nic. Ktéry$ z Niemcow zajrzal do $rodka 1 zobaczyt
,,bialg pania”. Wypuscili te dzieci na Krakowskim Przedmiesciu. Moja kolezanka nie
miala swoich — wzi¢la dwojke. Mieszka w Warszawie, tzn. juz nie zyje”.

SACRUM PAMIECI

Nie znalaztam bloku 24. Pierwsza potowa drogi jest trudna. Bialy domek, wy-
boista droga, szereg barakéw, zapach starego drewna, zapach $mierci, skrzypiace
drzwi, zimne pomieszczenia, masowo$é, pustkowie i beznadzieja. Po mauzoleum
bylo latwiej.

Dzisiaj kompozycje i sacrum miejsca ,,tworzy” droga — opowiadajaca o me-
czenskiej $mierci, z kolejnymi ,,stacjami” przedstawiajacymi wydarzenia z nie tak
odleglej historii. ,,l.os nasz dla nas przestroga” — napis widnieje na mauzoleum.
Sama ekspozycja, uklad przestrzenny nie przemawiaja jednak tak dobitnie, jak relacja
pani, ktéra spotkatam. Dopiero po tej opowiesci nabrato to zupelnie inny wymiar.
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Kompozycja sakralna

Natalia Kot

KOMPOZYCJA SACRUM NA PRZYKY.ADZIE
POMNIKA POMORDOWANYCH ZYDOW EUROPY W BERLINIE

We wspélczesnym $wiecie, pelnym egoizmu i nietolerancji, architektura sakralna
staje przed duzym wyzwaniem. Szczegllnie interesujace sa miejsca pamieci, ktore
poprzez swéj charakter wiaza si¢ $cisle z przesztoscia 1 dziedzictwem narodowym.
Oddzialuja one artystycznie oraz kulturowo, a ich monumentalne formy tworza
wspolczesne dominanty w przestrzeniach urbanistycznych.

Jedng z ciekawych realizacji poswieconych ofiarom holocaustu jest Pomnik Po-
mordowanych Zydéw Europy w centrum Betlina, umiejscowiony pomiedzy Bra-
ma Brandenburska, a Placem Poczdamskim. Kontrowersyjny jest fakt, ze w okresie
1939-1945, usytuowana byla tu siedziba Kanclerza I1I Rzeszy — Adolfa Hitlera. Po
wojnie obszar przez wiele lat byl niezagospodarowany, i dopiero pod koniec lat 80.
XX w. zrodzit si¢ pomyst usytuowania w tym miejscu pomnika holokaustu.

Realizacja od samego poczatku wzbudzala spore kontrowersje, czego dowodem
sq ogloszone w 1994 1. 1 1997 r. dwa konkursy architektoniczne. Ostatecznie zwycie-
zyla abstrakcyjna forma betonowych klockéw nawigzujaca do rzedu wigznidéw karnie
ustawionych na apelu, amerykanskiego architekta Petera Eisenmana. Budowa monu-
mentu trwata siedemnascie lat (1998-2015), a uroczystos¢ jego odstonigcia obyla si¢
w 00. rocznice zakonczenia 11 wojny §wiatowej [Architektura pamieci 2010].

Sam projekt to siatka linii, przecinajacych si¢ pod katem dziewigldziesigciu
stopni, tworzaca tym samym uklad harmonijny, geometryczny. Linie wyznaczane
sg przez geometryczne bloki, w ilosci 2711 sztuk, o dlugosci 2,38 m, szerokosci
0,95 m, 1 wysokosci 0,2 m+4,8 m, ktére usytuowane sa na falistym terenie o po-
wierzchni dwoch boisk pilkarskich. Jak podkresla sam Autor przypominajg ,,betono-
wy las” (il. 1). Pomiedzy stelami znajduja si¢ przejscia, wylozone czarna, granitowsa
kostka o szerokosci 0,95 m, umozliwiajace swobodne poruszanie si¢ zwiedzajacych.
Falisto$¢ terenu oraz réznej wysokosci bloki wywoluja efekt zwezania 1 zaglebiania
si¢ w systemie klock6éw, co u odbiorcy powoduje negatywne odczucia przytltoczenia,
zniewolenia, bycia ,,numerem”; a nie cztowickiem [Eisenman Architects 2004-2005].

Pod samym monumentem znajduje jest siatka podziemnych pomieszczen, gdzie
w podiodze umieszczone zostaly specjalne ekrany LED. Na kazdym ekranie, beda-
cym przedluzeniem geometrycznego bloku, wyswietlane sq plansze z fotografiami
oraz historiami ofiar holokaustu. W moim odczuciu ta prezentacja poszczegdlnych
ofiar symbolicznie zawiazuje do plyt nagrobnych (il. 2). W sali, nastr6j powagi i me-
lancholii, uwypuklany zostaje takze przez gre $wiatla, ktére pada wylacznie z ckra-
néw, oraz tresci emitowane z glos$nikéw — dane personalne pomordowanych Zydéw
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Majdanek — sacrum miejsca zaglady

Il. 1. ,,Betonowy las” geometrycznych blokéw nawiazujacych do rzedu wigz-
niéw karnie ustawionych na apelu
Fot. N. Kot, 2011.

b

Il. 2. Podziemna sala, Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy
Fot. N. Kot, 2011
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Kompozycja sakralna

Jak podkresla sam Autor ten monumentalny pomnik nie ma celu i nie ma
kofica, nie wyjasnia holokaustu, gdyz nie jest mozliwe zrozumienie tej zbrodni.
Realizacja nie ma wywolywaé nostalgii czy przywolywal pamieci zamordowanych,
ma wywola¢ uczucie bycia jedna z ofiar [Eisenman Architects 2004-2005]. Nalezy
réwniez podkreslié, ze w projekcie Eisenman nie zastosowal tradycyjnych symboli,
jego forma — skala oraz motyw betonowego bloku — ma oddzialywa¢ na odbiorcg,
przytlaczaé, tak jak liczba zamordowanych Zydéw w Europie w czasie 1I wojny
$wiatowej. Jest to bardzo wymowny jezyk upamietniajacy zbrodnie holokaustu, ktory
przemawia do ludzi z calego $wiata.

Na przyktadzie przytoczonej realizacji sacrum nasuwa si¢ jeszcze pewien wnio-
sek, ze wspolczesne konkursy urbanistyczne to narzedzia ksztaltujace przestrzen
miejska. Jury konkursowe decyduje o zwyciescy, biorac pod uwag nie tylko orygi-
nalnos¢ koncepcji, ale rowniez jej sp6jnos¢ z kontekstem oraz przestrzenia miejska.
Dowodzi to zatem, ze spolczesne realizacje, méwia nie tylko o charakterze same-
go miasta, ale o tym, jak my — wspolczesni uzytkownicy je postrzegamy, i jak je
odczuwamy.
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Kompozycja krajobrazu rodzimego

Materialy do seminarium z 22 maja 2019 roku

Wedrujac po meandrach kompozycji odwiedzilismy wicle krajéw. W korcu
trzeba wréci¢ do domu i zastanowi¢ si¢ nad kompozycja krajobrazu rodzimego.
Kwestia naszej przynaleznosci jest dos¢ oczywista. To obszar, na ktérym zawieramy
malzenstwa (jezeli nie dzieli nas religia) 1 obszar, na ktérym mozemy si¢ porozumie¢
(wspélnota jezyka). Ksztalt tego obszaru, czyli krajobraz nie ma takiego oczywi-
stego wplywu. Jest okreslony przez konkretny czas 1 miejsce i dopiero z pewnego
oddalenia mozemy okresli¢ jego wartosci, takze kompozycyjne. O tym pisze Pani
Sylwia Szefler w eseju: Kompogyga krajobrazu rodzimego 3 dzieciecych wspommier. Podob-
ny watek porusza Pani Paulina Hortyfiska opisujac Lublin w tekscie: Kompogyga
rodzima — Sladami po Lublinie. Krajobraz rodzimy odczytujemy jako przestrzen znana
i bezpieczna, nawet jezeli posiada oczywiste wady. Istota Lublina wynika z jego po-
ozenia pomiedzy wigkszymi metropoliami, a takze pomiedzy wzgdrzami. Stad jej
przytulnosé, ktéra wplywa takze na charakter mieszkancéw Lublina. Na inne cechy
kompozycji krajobrazowej zwrécita uwage Pani Malgorzata Milecka w eseju: Rozwa-
Sania nad kompogyga krajobrazn rodzimego. Zwraca uwage, ze kompozycja jest proce-
sem postepujacym, ale tez ograniczonym w czasie i w przestrzeni. Czgsto ujmuje si¢
krajobraz w ten sposob, ze wystepuja w nim zabytki trwale (budowle) i przemijajace
(ogrody). W rzeczywistosci czesto bywa odwrotnie — one sg najtrwalszym kompo-
nentem krajobrazu rodzimego. Pani Margot Dudkiewicz w eseju: Zakag reklamy
wielkoformatowej jako metoda ochrony rajobrazu rodzimego, opisata krajobraz widziany
oczyma pisarza, geografa i architekta krajobrazu. Zwrécita uwage na to, ze rodzi-
mo$¢ krajobrazu jest zakldcana przez wplywy kultury globalnej generujacej ikon-
sfere bilbordow, samochodéw i mebli miejskich. Podkreslita znaczenie dla ochrony
krajobrazu rodzimego Ustawy krajobrazowej 1 zawarty w niej kodeks reklamowy. Na inng
ceche krajobrazu rodzimego zwrécit uwage Pan Marcin Iwanek w eseju: Kompozy-
ga krajobrazun rodzimego — krajobraz Zbudowany 3 rozwiazan tpowych. Wszyscy jeste$Smy
dzie¢mi PRL-u, a szerzej Stylu Miedzynarodowego w jego biednym wydaniu. Takze
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Kompozycja krajobrazu rodzimego

dzisiaj postugujemy sig, ze wzgledéw ckonomicznych, rozwigzaniami typowymi od
szafki kuchennej do duzych inwestycji przeksztalcajac krajobraz rodzimy w krajo-
braz o cechach globalistycznych. Czg$¢ z nas opisujac krajobraz rodzimy siggnela
do jego genezy. Najdalej, bo do ruchéw tektonicznych ksztattujacych nasz krajobraz
siegnal Pan Jan Rylke zadajac pytanie: Co ksgtattuje krajobraz? Okredlit jego granice
jako formacje naturalne, odmienne od sasiadujacych przestrzeni. Pani Natalia Kot
w eseju: Kompozgyga krajobrazu rodzimego Lublina — renesans lubelskz, okredlita renesans
(Scislej manieryzm) lubelski, jako nasz styl narodowy. Styl pozbawiony zapozyczen
wloskich, jak to czynita Bona w Malopolsce, holenderskich na Pomorzu i krzyza-
ckich na Mazowszu. Nieco pézniejszy okres I Rzeczypospolitej, kiedy dominowali
w niej magnaci opisal w eseju: ,,Podlaski raj” — wielkoprzestrzenna kompogyga krajobra-
zowa Jana Klemensa Branickiego, Pan Seweryn Malawski. Ten Podlaski raj cechowala
kompozycja zagarniajaca. Tak, jak magnat zagarnial ziemie, tak zagarnial elementy
krajobrazu wpisujac je w swoja siedzibe, zgodnie z powiedzeniem; krajobraz, to
ja. Odwrotny proces zauwazyla w eseju: Zqbki — co gostato 3 miasta-ogrodn, Pani Re-
nata Jozwik. Opisala kompozycje miasta stanowiacq czytelny i funkcjonalny zapis
przestrzenny, ktory z czasem zostaje wypelniany w sposob beztadny. W koficowym
efekcie powstaje negatyw zatozonej kompozycji, bo w miedzyczasie zostaly wypel-
nione puste przestrzenie i zamiast przestrzeni otwartych powstala gesta zabudowa.
W konkluzji naszych rozwazafi rodzimo$¢ krajobrazu stala si¢ w czesci zapisem
naszych wad narodowych.

Sylwia Szefler

KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU RODZIMEGO
7 DZIECIECYCH WSPOMNIEN

Krajobraz rodzimy..., czyli wlasciwie, jaki? Zgodnie z definicja zawarta
w stowniku PWN rodzimy oznacza pochodzacy z narodu, plemienia, kraju, domu
[https:/ /sjp.pwn.pl]. Najprosciej, wige ujmujac krajobrazem rodzimym bedzie prze-
strzent w ktorej mieszkamy, z ktéra czujemy sie zwiazani. MySlac o krajobrazie, za-
uwazam pewne podobiefistwo do czasu. Zardwno jak czas, krajobraz jest wzgledny,
a sposob, w jaki go odbieramy zalezy od nas samych.

Kiedy miatam 5 lat moja rodzina przeprowadzila si¢ do nowopowstajacego
osiedla Brzeziny w Swidniku. Wtedy bylo to dla mnie miejsce magiczne. Osiedle
przyciagneto wiele mlodych rodzin, co oznaczalo takze duza liczbe dzieci, kompa-
néw w zabawie.

Osiedle rozpoczynato si¢ od malego sklepu spozywczego (stodycze). Wzdtuz
blokéw poprowadzona byta droga oraz chodnik. Mieszkalismy w ostatniej klatce,
wigc aby dojs¢ do domu musielismy pokonac calg jego dltugosé.
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D000 00

JGORKI” Z GARAZAMI
CZERESNIA

L.

} PLAC ZABAW

‘! BLOK

‘ INNY PLAC ZABAW

Il 1. Uktad osiedla Brzeziny, ktéry zapamigtatam

Zrédlo: opracowanie whasne.

Nasze mieszkanie znajdowalo si¢ na trzecim pigtrze. Z balkonu doskonale bylo widac
zuraw budowlany, a jako ze byl to wéwcezas najwyzszy element, podczas burzy uderzaty
w niego pioruny. Dalej zauwazy¢ mozna bylo wieze kosciota ,,okraglaka” (Kosciél
Rzymskokatolicki Pw. NMP Matki Kosciota).

Z. tytu bloku ulokowany byt plac zabaw;, centrum mojego krajobrazu rodzimego, naj-
wazniejsze miejsce spotkan, na ktérym spedzitam wiele beztroskich godzin. Plac zabaw
z trzech stron otoczony byl blokami tworzacymi uktad w ksztalcie litery U. Z ostat-
niej strony, réwnoleglej do mojego bloku znajdowaly sie ,,g6rki”, a dalej blaszane
garaze. Plerwsza czgs$¢ gorek byla strefa bezpieczng (mama, stojac na balkonie do-
skonale wszystko widziata). Rosta tam niska czere$nia — baza, punkt orientacyjny,
na ktéry niejednokrotnie wspinalismy sie, aby zerwaé owoce. Garaze byly natomiast
czgscig, zabroniona do wypraw — oczywiscie chodziliSmy tam nielegalnie, ale bardzo
rzadko.

Bloki polaczone byly brama, czyli kolejna przestrzenig zabaw, gry w ,,gume”
i klasy. Obok stat kolejny sklep spozywczy (duzo stodyczy).
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Il. 2. Obecny wyglad osiedla

Zrédto: Swidnik-System Informacji Przestrzennej dostep: swidnik.e-mapa.net dn. 21.05.2019.

Il. 3. Dawna o§ widokowa z bloku na kosciél, obecny widok zastonigty jest przez osiedle
lotnicze

Zrodto: S. Szefler na podstawie: Swidnik-System Informacji Przestrzennej dostep: swidnik.e-mapa.net dn. 21.05.2019.
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Kompozycja rodzima — §ladami po Lublinie

Pozostata przestrzeni otaczajaca osiedle, mimo ze wygladata podobnie, byla dla
nas nieistotna. Kolejne zabudowania mialy przeciez wlasne centrum — place zabaw
skupiajace zycie spoleczne innych dzieci, ale te miejsca byly najlepsze wlasnie dla
nich, my nie byli§my do nich przywiazani.

Jak przestrzed, w ktérej sie¢ wychowatam wyglada teraz? Na osiedle wrécitam
kilka lat po przeprowadzce. Gérki z garazami juz nie istnieja, przygotowano tam
miejsce na kolejne bloki. Zuraw budowlany dawno zniknal, podobnie jak niczym
niezaklécony widok na kosciol, ktéry zastonily nowe budynki. Pozostal plac zabaw,
ktory nie wydaje si¢ juz tak waznym elementem.

Krajobraz rodzimy bez watpienia jest wzgledny. To jak go odbieramy zalezy od
tego ile mamy lat lub gdzie jestesmy. Wyjezdzajac na wakacje w inng cz¢$¢ kraju,
kiedy spotykamy nowych ludzi méwimy, ze pochodzimy z Lubelszczyzny (ktorej
krajobraz dla mnie nierozerwalnie kojarzy si¢ z z6ltymi polami kwitnacego rzepaku),
a kiedy jestesmy zagranica tesknimy za cala Polska.

Paulina Hortyriska

KOMPOZYCJA RODZIMA - SLADAMI PO LUBLINIE

Schodze¢ w dét ulica Lubartowska, wzdtuz szeregu pozydowskich, ciasnych ka-
mienic, ktére prowadza na bazar. Miedzy blaszanymi wiatami i parkanami z desek
stoja mizerne kramy: troche warzyw i owocdw, troche szmat, troche kradzionych
komorek. Gruby, wasaty dziad ze stoiska z kapusta, krzyczy, Zze nie wolno robi¢
zdjecia. Odgania mnie gestem jak psa. Kto§ podchodzi i pyta, czy jestem z telewi-
zji. Chowam si¢ w tlum i zaczynam patrze¢ na twarze. Przechodnie nie znaja sie.
Nikt nikomu si¢ nie ktania, a mimo to spojtzenia krzyzuja si¢ i zawieszaja. Twarze
wpatrzone w twarze. Tak jakby chcialy by¢ rozpoznane, jakby same chcialy kogos
rozpoznal. Pelne zmarszczek, grymasow, bez u$miechu. Malostkowi, interesowni,
zakompleksieni, ale dumni. Rozmowa obok zmienia si¢ w kltétnie. Kto§ przeklina.
Kopie $mietnik. M¢czy mnie czgsto miasto, w ktérym si¢ urodzitam.

Lublin, podobnie jak Rzym, potozony jest na siedmiu wzgorzach. Na zadnym
z nich nie mieszkal ani papiez, ani cesarz, nie bylo tez u nas gladiatorow, wysci-
gow rydwandéw, ani nawet porzadnego, krwawego powstania. Miasto mialo swoje
chwile chwaly za Jagiellonéw, kiedy okazalo sig, ze lezy miedzy dwoma stolicami:
Krakowem i Wilnem, a potem niedaleko Warszawy i Lwowa. Dobrze byto tu, po
drodze, spotkaé sig, troche¢ pohandlowad, troche wypié, sady odby¢, zawrze¢ jakas
uni¢ — swoje dobre lata Lublin spedzil jako wygodny przystanek. Rzymskie poloze-
nie miasta sprawia jednak, ze ulice pna si¢ stromo ku gérze lub pedza pod ostrym
katem w dél, wija si¢ serpentynami, a czasem schodza tagodnie ku dolinie Bystrzycy.
W ten sposéb pagérkowaty teren ratuje ciekawos$é kogos, kto jest tu pierwszy raz.
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Il 1. ,,Bezradno$¢”, technika mieszana na plétnie, 120 x 170 cm

Il 2. ,,Nuda”, technika mieszana na ptétnie, 120 x 170 cm

Nie wie, jaki widok czeka go z nastgpnego wzgdrza, jak bedzie stamtad wygladata
ulica, ktérg whasnie idzie.

Z drugiej za$ strony tubylec zamknicty w tej niewielkiej przestrzeni czuje si¢
zaskakujaco przytulnie i bezpiecznie. Nie jest tylko dodatkiem do rozleglej réwniny,
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IL. 3. ,,Zniechecenie”, technika mieszana na
plotnie, 120 x 170 cm

ktéra zaczyna si¢ jakies 150 kilometréw na wschéd, gdzie bylby samotny i przy-
padkowy jak kreska. Miasto znane i przemierzone stalymi trasami setki razy daje
poczucie bezpieczefistwa jak prywatna twierdza. Wickszo§¢ miejsc nie zmienia sig.
Czas jest dla nich taskawy. Toczy si¢ mozolnie, bez pospiechu. Rzadko mozna wy-
powiedzie¢ zdanie, ze przeciez co$ innego bylo wlasnie tutaj. Dzigki tej drugiej
stronie postgpu: tepemu, zawzigtemu trwaniu, mozna utozy¢ sobie w glowie pry-
watng mape: sklep z tania odzieza, kiosk ruchu, zaklad szewski w suterenie, pomnik
jakiego$ zwycigstwa, przecznica wybrukowana kocimi tbami, bar z zapieckankami na
rogu. Zapamictane detale pamie¢ przywoluje o kazdej porze, powracaja w scenach
z wlasnego zycia, ktére oglada si¢ wérdd tych znanych dekoracii jak klatki filmu,
wyryte w mozgu, jesli tylko towarzyszyla im silna emocja. W miejscu znanym od
zawsze lepiej rejestruje si¢ drobne detale: wzrok grzeznie raczej w ziemi, w ot-
worach kanatéw $ciekowych, §ledzi zgniecione puszki, nadttuczone flaszki, zuzyte
pudetka i papierki po czekoladkach. Mysli tez kraza przy ziemi, wokol zwyklych,
tylko dla ciebie waznych spraw. Ci¢zko spojrzeé¢ na wszystko §wiezym okiem, tak
jak za pierwszym razem, gdy rejestrujemy nowy uklad form, ksztaltow i kolorow.
Tylko podréz zapewnia dystans i od$wieza spojrzenie, daje impuls, zeby uciec, przy-
najmniej mysla, tam, gdzie nas nie ma, do innych krajobrazéw i miast.

Kazde z nich — takze te, o ktérych napisalam — bylo dla mnie nie tylko
zrédlem odmiennych wrazen czy dos$wiadczen, ale tez naznaczylo mnie innymi
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emocjami. Préba ich zrozumienia przez humanist¢ wymagalaby odwolania si¢ do
historii ksztaltujacej miejskg tkanke i zamieszkujacych ja ludzi, stworzenia narracji,
poszukania stow. Proba ich przekazania przez malarza to proces odnajdywania zna-
kow plastycznych — ekwiwalentow i no$nikéw emocji oraz symbolicznych znaczenq,
ktére wymykaja si¢ logicznej analizie, ale moga zaangazowaé widza w rozmowe pro-
wadzona nie tylko za pomoca intelektu.

Mglista i szara aura miasta od razu narzucila mi monochromatyczny dobér
barw. Kolory brunatne, beze, umbra, zgnite zielenie, czerl i szeroki wachlarz szaro-
$ci — od stalowych do mdlych i mysich dominuja w tym zestawie. Zgaszone 1 ma-
towe sg wyrazem braku energii i dynamiki w miescie. Smutek i melancholi¢ symbo-
lizuja blade, rozbielone kolory. Eliptyczne, okragle ksztalty oraz pionowe rytmiczne
uklady przedstawiaja powtarzalno$¢ sytuacji 1 brak zmian. Plaskie, proste kompo-
zycje ukazujg monotoni¢ 1 nudg, a wyztobione wyrwy i dziury w tynkach pustke.

Maltgorzata Milecka

ROZWAZANIA NAD KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU RODZIMEGO

FENOMEN KRAJOBRAZU RODZIMEGO

Krajobraz rodzimy to ten, z ktérym zwiazani jeste$my poprzez miejsce naszego
urodzenia, czgsto okreslany tez jako swojski. Jego fenomen zwiazany jest z emo-
cjonalnymi zwigzkami cztowieka i miejsca jego zycia. Stanistaw Vincenz tak napisat
o krajobrazie 1 jego wplywie na czlowieka, jego sposobie Zycia, a nawet jego osobo-
woscia: ,,Krajobraz to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe efekty, lecz takze
gleba, po ktorej stapamy, na ktorej pracujemy, jej falistos¢ lub réwninnosé, jej wody
— morza, rzeki lub moczary — jej powietrze, ktérym oddychamy i to co nadaje po-
sta¢ ruchom czlowieka, co formuje jego kroki, jego prace, jego rece i nogi, jego po-
stawe, zapewne jego oddech nawet. Inaczej bowiem zyja ludzie tam gdzie nieustan-
na mgla, niz gdzie powietrze czyste, horyzont daleki, przejrzysty. Innych ruchow
nabiera si¢ grz¢znac w moczarach i piaskach, niz gdy si¢ stapa po skalach, innych,
plynac po wodach cichych lub grzaskich, a innych, przeptywajac burzliwe cie$niny
(...) gdzie w pewnych porach roku kazda przeprawa jest niebezpieczna”. Z kolei
Yi-Fu w swojej ksiazce Przestrzen i miejsce pisze: ,,Amerykanie nauczyli si¢ akcep-
towaé otwarte réwniny Zachodu jako symbol zyciowych szans 1 wolnosci, natomiast
dla rosyjskich chtopéw bezkresna przestrzed méwila o marnosci czltowieka wobec
bezmiernej i obojetnej natury. Maksym Gorki pisal: ,,Bezkresna roéwnina, na ktorej
stoja przyci$ni¢te do siebie wiejskie chaty o $cianach z bali i stomianych dachach,
ma trujaca wlasciwo$¢ pograzania ludzkiej duszy w smutku i zabijania w czlowieku
wszelkiej checi dziatania. Chlop péjdzie daleko, poza granice wioski, popatrzy na
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pustke wokot siebie 1 po chwili poczuje si¢ tak, jakby ta pustka wkradata si¢ do jego
duszy. Nigdzie nie wida¢ trwalych sladéw znoju... Jak daleko wzrok si¢ga, rozciaga
si¢ bezkresna réwnina, a posrodku tej réwniny stoi oto nic nie znaczacy nieszczesny
maly cztowiek, rzucony na t¢ ponurg ziemi¢ 1 skazany na galernicza prace. I ogar-
nia czlowieka poczucie obojetnosci, ktére zabija w nim zdolno§¢ myslenia, pamigé
przeszlych doswiadczent i mozliwo$¢ wyciagniecia z nich wnioskéw” [http://teatrnn.
pl/leksykon/artykuly/krajobraz-wiez-czlowieka-z-otoczeniem/].

Zjawisko rozumienia rangi rodzimego krajobrazu do§¢ dobrze wyjasnit tez fu-
kasz Opalifski, [Krétka nauka budownicza dwordw, patacéw, zamkow podlug nieba
i zwyczaju polskiego, Krakéw, M.DC.LIX]| — ,,Kazdy albowiem naréd ma sposéb in-
akszy 1 osobny budowania prywatnego, to jest Arhitecture Cipilis. 1 stosuje go wprzod
do swego nieba (klimatu), a potem do swego zwyczajnego zycia. Do nieba albo
postanowienia powietrza (klimat) naprzod, albowiem, ze dom na to jest, aby nas
chronit od jego niepogdd, dlatego trzeba go stawial secundum aeris constitutionem (prze-
de wszystkim w zaleznosci od klimatu). (...) Co za$ do zwyczajow pospolitego zycia
i tenze w kazdym narodzie jest r6zny, dlatego inakszy tez w pomigszkaniu wygody po-
trzebuje. (...) Bo kto chce po cudzoziemsku migszkaé trzeba zy¢ po cudzoziemsku”.

Zasada budowy ,,podlug nieba polskiego”, majaca przetozenie nie tylko na
ulokowanie budynku mieszkalnego, ale takze jego wewngtrzng organizacje, dalej na
otoczenie, w tym: ogrdd, zabudowania gospodarcze, pola i zagospodarowane wody,
wreszcie caly przynalezny do domu krajobraz, najczytelniej jest zmaterializowana
w bardzo licznej grupie zespolow rezydencjonalnych osadzonych w krajobrazie
wiejskim, okreslanych mianem dworéw. A dwor polski, bedacy niczym innym jak
tylko specyficznym typem wielopokoleniowego wiejskiego budynku mieszkalnego od
dawna uwazany jest za symbol rodzimosci krajobrazu. W czasie zaboréw to wiasnie
dwory staly si¢ ostoja polskosci i przechowywania dawnych narodowych tradyciji,
stad wychodzili na §wiat wielcy patrioci, ale takze ludzie sztuki ksztaltujacy gust
i wrazliwos$¢ catego narodu. Romantyczny zwigzek dworu i wiejskiego krajobrazu
odnajdujemy w dzietach wielu poetéw 1 pisarzy. Obecne sq w ksztaltujacej polska
kulture duchowosci, tgsknoty te pobrzmiewaja nawet w stawnej na calym $wiecie
muzyce Chopina. Atmosfera dworu i otaczajacego go krajobrazu jest dzi§ nie do
otworzenia, tym wigksze poczucie jego utracenia i przemijalnosci. Ogromna zatem
wydaje si¢ ranga ochrony zachowanych reliktow tego zasobu. Pomimo rewolucyj-
nych wrecz przeksztalcen krajobrazu na wybranych terenach zachowalty si¢ skupiska
dawnych majatkéw ziemskich i czytelnej jeszcze ich historycznej kompozycji. Sadze,
ze mozna je uznaé za rdzenie kompozycji krajobrazu wiejskiego. Ich wewnetrzna
kompozycja na granicach dobr laczyla si¢ z kompozycja sasiedniego majatku. Cata
sie¢ takich powigzan ksztaltowata za§ kompozycje wigkszej jednostki przestrzennej
— powiatu, wojewddztwa, wreszcie kraju.

Znaczne rozdrobnienie wlasnosciowe Mazowsza zdeterminowalo kompozycije
jego krajobrazu wiejskiego. Rozwazania nad tak uksztaltowana kompozycja musza
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Kompozycja krajobrazu rodzimego

Il. 1. Dwor w miejscowosci Ruda, pow. sieradzki
Fot. M. Milecka 2017.

Il. 2. Ruda. Relikt folwarku ze wspolczesnymi naniesieniami
Fot. M. Milecka 2017.
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uwzgledniaé losy badanego obszaru, jego zasoby przyrodnicze i kulturowe. Trzeba
mie¢ §wiadomos¢ dynamiki takiej kompozycji oraz naturalnej ewolucji krajobrazu.
Punktowymi wyréznikami historycznych krajobrazéw wiejskich sa jednak dwory,
a w zasadzie ukfad koncentryczny, jaki tworzyt od wiekéw dwoér z przynaleznym
mu zapleczem gospodarczym i ogrodem (parkiem). W powiazaniu z pobliskim ko$-
ciolem czesto tworzyt on bardziej ztozony uklad osiowy, z czego w panoramie wsi
prawie zawsze donioSlejszg role petnil koscidl, cho¢ obszarowo zawsze dominowatl
dwor. Siec¢ takich powiazan rozprzestrzeniala si¢ na caly krajobraz, az po tereny
przedmies¢, gdzie porzadki przestrzenne ulegaly zmianie podyktowanej juz kom-
pozycjq miasta.

Model opisanej kompozycji krajobrazu rodzimego wcigz jest mozliwy do od-
czytania, chocby na terenie obecnego powiatu piotrkowskiego (blisko 80 zespo-
16w dworskich i zwiazanego z nimi krajobrazu ,,ziemiadskiego”). Jego centralne
polozenie na obszarze Polski powoduje, ze cechuja go warunki typowe dla stref
przejsciowych. PrzejSciowos¢ ta objawia si¢ zaréwno w aspektach historycznych
1 kulturowych, jak i geograficznych.

SPECYFICZNE CECHY
ZESPOLOW DWORSKICH POWIATU PIOTRKOWSKIEGO

Rola granicznego polozenia powiatu piotrkowskiego pomiedzy waznymi regio-
nami Polski i zwiazane z tym istnienie szlakéw komunikacyjnych o znaczeniu mie-
dzynarodowym byly istotnym czynnikiem wplywajacym na uksztaltowanie struktury
przestrzennej, a co za tym idzie na lokalizacje majatkéw ziemskich. Rola wplywu
istnienia majatkéw wlasnosci §wieckiej 1 koscielnej na ksztaltowanie krajobrazu jest
oczywista. Granice tych wlasnosci, czytelne jeszcze do kofica XVIII wieku, w XIX
wieku ulegly znacznym i naglym zmianom. Sytuacja ta dotyczy przewazajacej liczby
obiektow — kasata klasztoréw (cystersi, norbertanie, bernardyni), likwidacja wielkiej
wlasnosci koscielnej (Wolborz, Podklasztorze) 1 jednoczesny kryzys ekonomiczny,
przejawiajacy si¢ tym, ze wigcksze 1 mniejsze, §wieckie majatki ziemskie podlegaly
masowej parcelacji, a nickiedy likwidacji. Okres ten, jak wynika z analizy archiwal-
nych map i planéw dobr, wigze si¢ czesto z likwidacja ogrodéw ozdobnych lub
przeksztatceniem ich w ogrody uzytkowe, badz pola (ze zjawiskiem takim mamy do
czynienia np. w renesansowym zespole w Bykach).

Graniczne, niezbyt szczesliwe polozenie powiatu nie sprzyjalo stabilnemu istnie-
niu 1 rozwojowi majatkow ziemskich. Przetaczajace si¢ konflikty zbrojne (od wojen
szwedzkich po wielkie zniszczenia II wojny $wiatowej), kryzysy polityczne, zmiany
politycznej przynaleznodci tych ziem powodowaly czeste zmiany wlascicieli, podziaty
majatkdw 1 zwigzane z tym zmiany funkeji okreslonych obszaréw, nie sprzyjaly wiec
wyksztalceniu si¢ wlasciwej struktury tradycyjnie ksztaltowanego krajobrazu.
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Il. 3. Ruda. Zatarte $lady powigzan krajobrazowych mi¢dzy dworem a kosciolem
Fot. M. Milecka 2017.

Il. 4. Ruda. Niekiedy niewielka, jat ta w Rudzie grupa starodrzewu jest §ladem dawnego,
imponujacego swym rozmachem i kompozycjg zatozenia dworskiego
Fot. M. Milecka 2017.
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KSZTALTOWANIE RODZIME] KOMPOZYCJI W KONTEKSCIE UWARUNKOWAN
PRZYRODNICZYCH I KULTUROWYCH

Chocby ogdlna charakterystyka §rodowiska przyrodniczego wybranych regionow
Polski pozwala wysuna¢ wnioski co do wplywu panujacych warunkéw na ksztal-
towanie si¢ sieci osadniczej i rozwdj zalozed przestrzennych. ,fagodnos$é klimatu”
i bogactwo flory i fauny zawsze stanowily dodatkowy atut do rozwoju majatkdéw
$wieckich i koscielnych 1 wznoszenia nowych rezydencji. Poczatkowo ze wzgledow
strategicznych wybierano miejsca na wyniostosciach, pagérkach, otoczone wodami
i lasami, poprawiajac niekiedy warunki obronne poprzez formowanie kopcéw i pod-
wyzszenia terenu, a przede wszystkim kopanie fos, by wody oblewaly posiadtos¢
ze wszystkich stron. Przyklady tego typu rozwigzan sa liczne wérdd najstarszych
obiektow powiatu piotrkowskiego, jak: Majkowice, Witow, Byki.

Tereny przyrodniczo najzasobniejsze byly najbardziej atrakcyjne dla osadnictwa,
czego dowodem jest duza liczba zachowanych po dzi§ dzien zalozeni ogrodowych
w gminach o najlepszych warunkach glebowych tj. w gminie: Grabica, Moszczenica,
Wola Krzysztoporska 1 Gorzkowice (co jest potwierdzone najwyzszymi wskaznikami
bonitacji w skali IUNG). Sytuacja ta jest zbiezna z jednoczesnym, dramatycznie
niskim stopniem zalesienia, wystgpujacym na obszarach wymienionych gmin (co
zwigzane bylo z karczunkiem laséw w celu pozyskania jak najwickszych obszarow
rolnych), stad rola, jaka pelnily i petnia do dzi§ grupy starodrzewia w tych gminach
jest szczegdlnie cenna.

Na to, jak uksztaltowala si¢ w rzeczywistosci cala struktura przestrzenna po-
wiatu piotrkowskiego, a wigc réwniez, gdzie powstawaly rezydencje, mialy — i kto
wie czy nie rownie wazne jak przyrodnicze — warunki polityczne i zwiazane z tym
podzialy administracyjne, wplywy finansowe i wiele bardziej skomplikowanych pro-
ceséw o charakterze spoteczno-gospodarczym.

Analizujac lokalizacje 1 rozplanowanie majatkéw, ktérych plany zachowaly sie
w archiwach (najczedciej XIX-wieczne zrédla) mozna stwierdzié, ze tworzone byly
jakby pod dyktando Jankowskiego, ktéry w swym poradniku ,,Ogréd wiejski (wa-
rzywny, owocowy 1 ozdobny)” przekazywal wspoélczesnym szereg cennych zalecen.
W rozdziale poswigconym ogélnym zasadom planowania ogrodéw ozdobnych pisat:
,Podobnie jak przy zakladaniu ogrodu owocowego musimy uwzgledni¢ rozmaite
okolicznosci, tak tembardziej przy tworzeniu ogrodu spacerowego rozwazyc¢ trzeba
te czynniki, ktére stanowig o jego wartosci. Do takich czynnikéw naleza:

Otaczajacy krajobraz.

Wzniesienie nad okolica i tatwos$é dostepu.

Klimat.

Ksztalt 1 gatunek gruntu.

Ostony 1 dalekie widoki.

Wody.
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Budowle.

Malownicze ozdoby.

Nie méwiac juz o tem, ze waznym czynnikiem sa réwniez i $rodki pieni¢zne,
przeznaczone na urzadzenie ogrodu ozdobnego” [Jankowski 1928, s. 17].

W dalszej czgsci poradnika czytamy, ze nalezy wybierac takie polozenia, w kté-
rych ,,wzgbrze lagodnie spada ku stawowi” (Belzatka, Lubiatow, Moszczenica), ze
droga do dworu winna by¢ szeroka 1 wygodna (co wystepuje prawie we wszystkich
majatkach). Dodatkowo dwoér winien byé otoczony ,,obszernym placem wyzwiro-
wanym ze wszystkich stron albo przynajmniej od strony podjazdu” (takie place
obserwujemy na wszystkich bardziej szczegélowych planach archiwalnych majatkow
ziemskich), ,,od dworu powinny prowadzi¢ $ciezki zgrabne, lecz niezbyt powykre-
cane” (warunki te reprezentuje zespot podworski w Jezowie, Grabicy i Lubiatowie).
Poza tymi, odnajdujemy wiele innych wskazéwek, miedzy innymi, jak ksztaltowac
systemy wodne i warunki klimatyczne ,,poprzez wlasciwe lokalizowanie drzewosta-
néw i prawidlowe dobory gatunkéw”, wreszcie — jak ksztaltowac widoki 1 stosowac
,»0zdoby malownicze”. Rady te, nie jedyne przeciez w tym czasie, wywarly niemaly
wplyw na formy rozplanowania majatkéw ziemskich. Nie bez znaczenia byly tez
kontakty miedzysasiedzkie i wizyty wiascicieli dworéw poza granicami kraju, skad
,»Sciagano” nowe wzory i bardziej $wiatowe mody.

W opisany sposéb wyksztalcita si¢ do§¢ charakterystyczna grupa obiektéw po-
dobnych stylowo o duzym rozproszeniu, wynikajacym raczej z podziatéw histo-
rycznych i administracyjnych, na ktére dopiero nakladaly si¢ warunki przyrodnicze
— ,,Kazdy szlachcic polski tam osiadl, jak mu si¢ gdzie pagoérek, Zrédlo lub usmie-
chajaca dolina podobata” [Golgbiowski 1830, s. 1, 2]. Najczesciej jednak byto to
miejsce nieco wyniesione, w poblizu cieku wodnego o dogodnym dostepie z bitej
drogi i sprzyjajacym klimacie. Blisko$¢ lasow 1 urodzajno$¢ gleb stanowita dodatko-
wy atut, polepszajacy warunki funkcjonowania majatku.

GLOWNE KIERUNKI PRZEMIAN

Na terenie obecnego powiatu piotrkowskiego rozwinely si¢ w zasadzie wszyst-
kie charakterystyczne w okreSlonym okresie dla obszaru Polski typy ogrodéw, by
potem stopniowo ustapi¢ miejsca nowym formom zagospodarowania, a niekiedy
calkowicie zniknal. Jest to generalna zasada, dotyczaca wigkszosci obiektéw kom-
ponowanych. Warto dodad, ze brak kontynuacii istnienia ogrodéw (parkow), a przez
to deformacji kompozycji krajobrazowej zwiazany byt badZ z kryzysami ekonomicz-
nymi, ktére dosiggaly wymienione obiekty, badZ zniszczeniami, zwigzanymi z kry-
zysami politycznymi. Dla opactwa cysterséw i norbertanéw takim momentem byla
kasata zakonu, dla dworéw obronnych najczesciej zniszczenia poniesione w wyniku
wojny szwedzkiej, za$ dla wielu palacéw 1 dwordéw upadek majatku po Il wojnie
$wiatowej. Rok 1944 stanowi cezure dla zjawiska, jakie byloby bliskie wiclowickowej
idei ksztaltowania krajobrazu rodzimego. Dawna tradycja miejsca, pamig¢ o historii
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i jej kultywowanie byly obce nowej wizji paistwa socjalistycznego. Zatem polowa
XX wieku to kofica egzystencji majatkéw, w tym poczatek konica towarzyszacych
kompozycji) powoli beda zmieniaé sie w uklady naturalistyczne i zanika¢ w szybko
zmieniajacym si¢ krajobrazie. Przerwanie naturalnej ciaglosci gospodarowania, za-
pewniajacego $wietno§¢ dworu — ogrodu i parku, spowodowalo, ze wraz z wiascicie-
lami i zarzadcami odeszli z majatkéw ogrodnicy, przenoszacy nieraz z pokolenia na
pokolenie tradycje i umitowanie sztuki ogrodniczej. Majatki ziemskie przejmowane
przez panistwo czy spoldzielnie byly zagospodarowywane prymitywnymi funkcjami
uzytkowymi, stawaly si¢ wielorodzinnymi mieszkaniami, biurami, magazynami, a na-
wet oborami. Budynki i ich otoczenie ulegato trwalej dewastacji [Zarzad Ochrony
i Konserwaciji Zespoléw Patacowo-ogrodowych, 1991, s. §].

Obserwujac rewolucyjne w ciagu ostatnich pigédziesigciu lat zmiany krajobrazu
mozna chyba zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze poczatek tego zjawiska wiaze si¢ ze star-
ciem z krajobrazu zjawiska dworu polskiego, zlikwidowanego w swej formie wraz
z klasg ziemianska i okreslong forma gospodarki ziemia. Obiekty te dostosowywane
sg do dzisiaj do pelnienia bardzo réznych funkeji sa swoistymi muzealnymi ekspo-
natami. Nalezy oceni¢ je jednak mimo wszystko, jako uklady do$¢ trwate, bo prze-
ciez przez trzy czwarte wieku pomimo ,,rabunkowej gospodarki” i programowego
niszczenia istnieja, czesto nawet bez wykonania jakichkolwick prac pielegnacyjnych.
Najmniej trwaly w tym rodzaju zalozen okazal si¢ ogréd uzytkowy, stanowiacy
istotng cze$¢ catego uktadu — ogrody te w postaci sadéw zachowaly si¢ w formie
szczatkowej. Posiadajacy wydawaloby si¢ najtrwalsza strukture dwoér swoje losy za-
wdzigczal kolejnym gospodarzom, nierzadko nieprzystajacy do wspdlczesnych po-
trzeb musial ustapi¢ nowym, wygodniejszym budynkom. Natomiast za najbardziej
trwaly w krajobrazie nalezy uznaé ogréd ozdobny, formowany jako park. Mozliwe,
ze jest to zwigzane z romantyczng naturg Polakéw 1 uswiadomiona (niekiedy tylko
rygorami prawa) potrzeba ochrony drzewostanéw.

Margot Dudkiewicz

ZAKAZ REKLAMY WIELKOFORMATOWE]
JAKO METODA OCHRONY KRAJOBRAZU RODZIMEGO

Krajobraz jest cze¢écig dziedzictwa historycznego, odwzorowaniem terazniejszo-
$ci, obrazuje réznorodne wplywy kulturowe, jest odbiciem spoleczedstwa i jego
potrzeb. Krajobraz zmienia si¢ w czasie, jest to rodzaj relacji otwartej, swoista narra-
¢ja ,,krajobrazowa”. Postrzegany jest jako mniej lub bardziej harmonijny palimpsest
czy patchwork [Zachariasz 2016]. Krajobraz danego miejsca tworza: klimat, rzezba
terenu, wody, gleba, naturalna szata ro§linna, historia i rozwdj osadnictwa, struktura
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wlasnosci ziemi, charakter prowadzonej gospodarki rolnej i lesnej oraz systemy in-
frastruktury technicznej. Kompozycj¢ krajobrazu lokalnego odbieramy jako harmo-
nijna, jesli cechuje ja zgodnos§é ksztaltéw i1 harmonia proporcji, kompatybilnos¢
materialow, tradycja 1 wyrazisto$¢ stylu regionalnego, obecnos$é rytmoéw, osi i grup
kompozycyjnych, dominant i akcentéw [Bogdanowski 1976; Chmielewski 2012)].

Krajobraz jest dobrem materialnym i moze by¢ marka regionu. Czesto obser-
wuje si¢ jednak niszczenie historycznych struktur osadniczych przez kolizyjne loka-
lizacje nowej zabudowy, zanikanie regionalnych cech architektonicznych, zastepowa-
nie rodzimych materiatéw budowlanych obcymi dla tradycji miejsca prefabrykatami
(przenoszenie miejskich wzorcéw architektonicznych w przestrzen krajobrazowa
wsi), zanik wielokwiatowych ogrodéw przydomowych i chaos reklamowy.

Mazury, Podhale, Mazowsze, Slask czy Lubelszczyzna — maja swoje rodzime
1 jakze zréznicowane krajobrazy kulturowe. Jednak wspdlczesne procesy globalizacii,
nasilona konkurencja rynkowa, dominacja poteznych miedzynarodowych koncernéw,
wykorzystywanie ujednoliconych, najefektywniejszych technologii, ogromnie wzrasta-
jace tempo zycia — wszystko to wplywa na zanikanie cech regionalnych i unifikacje
krajobrazu. Brak edukacji krajobrazowej sprawia ponadto, ze szczegdlnie w matych
miejscowosciach, pomimo ewidentnego wzrostu zamoznosci spoleczefistwa, jako$¢
kompozycji krajobrazowych przedstawia wiele do zyczenia [Chmielewski 2012].

Tak pisal o krajobrazie tworzonym przez nature i jego wplywie na cztowie-
ka Stanistaw Vincenz: ,,Krajobraz to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe
efekty, lecz takze gleba, po ktérej stapamy, na ktérej pracujemy, jej falistos¢ lub row-
ninnos¢, jej wody — morza, rzeki lub moczary — jej powietrze, ktérym oddychamy
i to co nadaje posta¢ ruchom czlowieka, co formuje jego kroki, jego praceg, jego
rece 1 nogi, jego postawe, zapewne jego oddech nawet. Inaczej bowiem zyja ludzie
tam gdzie nieustanna mgla, niz gdzie powietrze czyste, horyzont daleki, przejrzysty.
Innych ruchéw nabiera si¢ grzeznac w moczarach 1 piaskach, niz gdy si¢ stapa po
skatach, innych, ptynac po wodach cichych lub grzaskich, a innych, przeplywajac
burzliwe ciesniny (...) gdzie w pewnych porach roku kazda przeprawa jest niebez-
pieczna”. Tuan w swojej ksiazce ,,Przestrzen 1 miejsce” mowi: ,,Amerykanie nauczyli
si¢ akceptowaé otwarte rowniny Zachodu jako symbol zyciowych szans 1 wolnosci,
natomiast dla rosyjskich chtopéw bezkresna przestrzen méwita o marnosci czlo-
wieka wobec bezmiernej i obojetnej natury”. Wlodzimierz Dreszer przetacza slowa
Gorkiego: ,,Bezkresna réwnina, na ktorej stoja przycisnicte do siebie wiejskie chaty
o Scianach z bali i stomianych dachach, ma trujaca wlasciwos$¢ pograzania ludzkie]
duszy w smutku i zabijania w czltowieku wszelkiej checi dzialania. Chlop péjdzie
daleko, poza granice wioski, popatrzy na pustke wokét siebie i po chwili poczuje si¢
tak, jakby ta pustka wkradata si¢ do jego duszy. Nigdzie nie wida¢ trwatych Ssladow
znoju... Jak daleko wzrok si¢ga, rozciaga si¢ bezkresna réwnina, a posrodku tej
réwniny stoi oto nic nie znaczacy nieszczesny maly czlowiek, rzucony na te ponu-
ra ziemi¢ 1 skazany na galernicza prace. I ogarnia czlowieka poczucie obojgtnosdi,
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ktore zabija w nim zdolno$¢ myslenia, pamieé przesztych doswiadczent i mozliwo$é
wyciagniecia z nich wnioskéw”. O Polsce przewrotnie pisze Zygmunt Miloszewski:
,»Polska jest brzydka. Oczywiscie nie cala, zadne miejsce nie jest catkowicie brzyd-
kie. Ale jak wyciagna¢ $rednia, to Polska jest brzydsza niz jakikolwiek kraj w Euro-
pie. Nasze pickne gory nie sa tadniejsze od czeskich czy stowackich, o Alpach nie
wspominajac. Nasze pojezierza to daleki cien skandynawskich. Plaze lodowatego
Baltyku rozémieszaja kazdego, kto odwiedzil kiedykolwiek te nad Morzem Sr6d-
ziemnym. Rzeki nie przyciagaja podrézujacych jak Ren, Sekwana czy Loara. Reszta
to nudny, plaski teren, cze¢Sciowo zalesiony, ale tez zadne puszcze Sr6dziemia to
to nie sa, w porownaniu z dzikimi ostepami Norwegli czy krajéw alpejskich wy-
padamy blado. Nie ma cudéw natury, ktére zdobilyby okladki mig¢dzynarodowych
albumow podrézniczych. Niczyja to wina, po prostu osiedlilismy si¢ na nudnych,
rolniczo obiecujacych terenach i tyle. Co wygladato sensownie w epoce tréjpoléwki,
w czasach miedzynarodowej turystyki juz takie oczywiste nie jest. Nie ma tez miast
fadnych w calosci. Nie ma Sieny, Brugii, Besancon, Bazylei czy chociazby Pardubic.
Sq miasta, w ktérych jak dobrze spojrzec i za bardzo nie obracaé gltowy, a juz bron
Boze nie i§¢ przecznice dalej, mozna zobaczy¢ tadny fragment. Niczyja to wina.
Tak jest i tyle. Ale sa chwile, kiedy Polska jest najpickniejszym miejscem na §wiecie.
To majowe dni po burzy, kiedy zielen jest soczysta i §wieza, chodniki I$nig wilgocia,
a my wszyscy zdjeliSmy po raz pierwszy od p6t roku plaszeze i czujemy, ze udziela
nam si¢ potega sil natury. To sierpniowe wieczory, rozkosznie rzeskie po calym dniu
zaru, kiedy zapelniamy ulice i ogrody, zeby zaczerpnaé powietrza, ztapaé koficowke
lata i czeka¢ na spadajace gwiazdy. Ale przede wszystkim to pierwszy prawdziwy
zimowy poranek, kiedy wstajemy razem z dniem po calonocnej $niezycy i widzimy,
ze $wiat za oknem zamienil si¢ w bajkowg scenerie. Wszystkie mniejsze defekty
zostaly zakryte, te wigksze ciut przystonigte, a najgorsze brzydactwa zyskaly szla-
chetna w swojej prostocie, biala, léniaca oprawe”. O picknie rolniczego krajobrazu
Polski pisze Adam Robifiski: ,,Jedna z najwigkszych wartoéci, jakie mamy w Polsce
to pola, krajobraz pol. Harmonijny krajobraz kulturowy. Trzeba go za wszelkq cene
chroni¢, zanim go do kofica zadepczemy. Jest o krok od Warszawy, posrodku Polski,
na przyklad koto Wyszogrodu, Plonska, Nasielska. Tam znajdzie si¢ Pan w tak fan-
tastycznym krajobrazie rolniczym, ze posrdd tych pdl pan ustyszy w sobie Polske”.

Jedna z metod ochrony kompozycji krajobrazu rodzimego — wsi, przemiesci
i miasta — jest ograniczenie lub zakaz agresywnej reklamy zewnetrzne;.

Reklama zewnetrzna jest lubiana przez reklamodawcéw: Pozwala na dotarcie do
duzej grupy odbiorcoéw przy relatywnie niskiej cenie. Jednak zarzuca si¢ jej szpecenie
publicznej przestrzeni miast i wjazdéw do nich. Intensywna urbanizacja przedmiesé,
szczegOlnie wzdluz tras dojazdowych do wigkszych aglomeracii, wplywa na likwi-
dacje¢ podmiejskich wsi na rzecz suburbiéw. Zanikaja wiejskie uktady osadnicze,
pola zostaja zabudowane, a pomigdzy budynkami pojawiaja si¢ szpecace billboardy
reklamowe. Wszystko to sprawia, ze zanika lad przestrzenny i granica pomiedzy
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Il. 1. Dhugi Targ w Gdafisku.
Fot. M.Dudkiewicz, 2011.

krajobrazem miejskim i podmiejskim. Krajobraz staje sie trudny do zdefiniowania,
czytania, nie daje réwniez przyjezdnym pozytywnych przekazéw. Poza tym nie do-
cenia si¢ roli, ktora pelnig wjazdy, tzn. bramy do miast. Zapomina si¢, ze widok
roztaczajacy si¢ wokot nich kreuje pierwsze wrazenie o danym miescie, moze wply-
waé na cheé ponownego odwiedzenia go czy tez poznania [Trzaskowska 2014].
Pani prof. E. Trzaskowska poddala badaniom m.in. wjazd do Lublina od strony
Warszawy. Wzdluz drogi znajduja si¢: zabudowa podmiejska, magazyny handlowe,
zaklady samochodowe, hotele i duza liczba baneréw reklamowych. Catos§¢ stwarza
sporadyczne otwarcia widokowe na mozaike pél uprawnych. Bardzo negatywnym
sktadnikiem krajobrazu sg tu reklamy zakl6cajace odbidr przestrzeni — zastaniajace
sig, drazniace kolorystyke i wielko$cia. Przy wjezdzie nastgpuje tak duze nagroma-
dzenie znakéw drogowych, ze wjazd — biala tablica z nazwa miasta — jest absolut-
nie niezauwazalny. Centra polskich miast réwniez pelne sa szyldow, ekranéw LED
oraz siatek reklamowych zastaniajgcych architekture i zaktujacych swiatlem Zycie
mieszkaticom budynkéw (il. 1, 2). Wiele nos$nikéw reklamowych stoi nielegalnie, bez
zgloszenia w urzedach gmin. Z tym zjawiskiem starajg si¢ walczy¢ inspektorzy bu-
dowlani i konserwatorzy zabytkéw, ale brakuje im narzedzi. Grzywny za nielegalng
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Il 2. Wroclawski Rynek
Fot. M.Dudkiewicz, 2009.

reklame sa niskie, nieuczciwi przedsigbiorcy mogg tez przedluzaé procedure usunie-
cia noénika licznymi odwotaniami [Wybierajski 2013]. Remedium na chaos wizualny
w polskich miastach miala by¢ ,,Ustawa krajobrazoma”. Nowe prawo wprowadza tzw.
kodeks reklamowy, powolywany uchwala rady gminy, stanowigcy akt prawa miej-
scowego. W kodeksach sa zawarte regulacje dotyczace sytuowania obiektéw male;j
architektury, tablic i urzadzen reklamowych oraz ogrodzen, wlacznie z ich gaba-
rytami, standardami jako$ciowymi, a nawet rodzajami materialow, z ktoérych mogg
by¢ wykonane. Wsréd szerokich uprawnien dla gmin znalazta si¢ takze mozliwo$é
catkowitego zakazu umieszczania reklam, zaréwno na wybranych obszarach, jak
i na calym terenie nalezacym do gminy. Gminy wciaz jednak nie moga zakazywac
umieszczania szyldow reklamowych.

Reklamowego chaosu nie do§wiadczymy w zachodniej Europie. Stosuje sig
tam rézne rozwigzania — od wymogu konsultowania ksztaltu reklam z plastyka-
mi miejskimi, przez szczegdlowe zapisy w miejscowych planach zagospodarowania,
az do zakazu lokowania reklam przydroznych np. w Skandynawii. W Szwecji, we
Wtoszech, w Austrii 1 Estonii pobierane sa oplaty za umieszczanie reklam w prze-
strzeni publicznej. We Francji gminy oddaja swéj teren jednej firmie, ktéra zarzadza
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nosnikami reklamowymi. Ustala si¢ tez maksymalng ilo§¢ takich nosnikéw, a zyski
z reklam w przestrzeni publicznej sa przeznaczane np. systemy roweréw miejskich.
Jak wynika z zestawienia przygotowanego przez Instytut Obywatelski, w Pary-
zu umieszczono 2,3 tys. billboardéw, tymczasem w Warszawie jest ich ok. 20 tys.
Najwicksza reklama w stolicy ma wielko§¢ 164 m?, tymczasem w centrum Paryza
raptem 8 m* a w pozostalych czesciach miasta 12 m* Najglosniejsza na §wiecie
wojne ulicznym reklamom wypowiedzialy wladze Sao Paulo — najwigckszej aglome-
racji Brazylii. W 2006 r. tamtejszy burmistrz uznal zanieczyszczenie wizualne miasta
za problem cywilizacyjny. W jego przekonaniu mieszkaicom nalezy umozliwic¢ zycie
w estetycznej przestrzeni. Poklosiem tych deklaracji byto przyjecie rok pézniej aktu
,»Czyste miasto”, ktory zdelegalizowal wszystkie reklamy w tej ponad 11-miliono-
wej metropolii oraz okreslil precyzyjne zasady umieszczania tablic informacyjnych
na terenie firm i punktéw ustugowych. Wtasciciele reklam mieli trzy miesiace na
usuniecie no$nikow, a za kazdy dzien zwloki grozila im kara w wysokosci 4,5 tys.
dolaréw. W calym miescie zdemontowano 15 tys. billboardéw i az pét miliona in-
nych nosnikow reklamowych. W Sao Paulo od tego czasu dopuszczalne bylo jedynie
montowanie niewielkich tablic informacyjnych. Na 10 metréw fasady budynku nie
mogly one zajmowac¢ wiecej niz péltora metra. Reklamowa rewolucja wzbudzila
wielki sprzeciw branzy reklamowej, ktéra obawiata si¢ szybkiego bankructwa. Jed-
nak zaréwno agencje reklamowe, jak i przedsi¢biorcy szybko przestawili si¢ na inne
formy promocji, przede wszystkim w Internecie i przez uliczne happeningi. W tej
chwili ponad 70 proc. mieszkaicéw deklaruje, ze jest zadowolonych z usunigcia
reklam z miasta [Wybierajski 2013].

Gomez (2013) terminem bi/lboardization opisuje inwazj¢ wielkoformatowych nos-
nikéw reklamowych w jednej z filipinskich metropolii. Gomez odnosi si¢ zaréwno
do rozmiardéw noénikdéw reklamowych (omawia przypadki gigantycznych nosnikéw
reklamowych o powierzchni 3000 m?* pokrywajacych cale stoki gorskie Metropolitan
Manila) jak i do tresci oraz estetyki samych nosnikéw reklamowych. Szczegdlnie
podkresla fakt inwazyjnego charakteru tresci reklamowych zachodnich koncernéw,
ktére za pomoca reklamy zewnetrznej narzucaja Filipificzykom obcy im styl Zycia
oraz moralno$é. W Polsce dotychczasowe rozwazania nad wplywem liczaych po-
wierzchni reklamowych na wizualna jakos¢ przestrzeni miejskiej pozwalaja zauwazyc
zalezno$¢ pomiedzy jakoscia przestrzeni publicznej, a presja ze strony rozwijajacej
si¢ gospodarki. O skali tego zjawiska w Lublinie pisza Chmielewscy (2013). Otrzy-
mane wyniki wskazuja na potrzeb¢ wdrozenia na poziomie administracji miejskiej
systemu oceny wysycenia tkanki miejskiej tresciami reklamowymi.

Pierwsze zasady lokowania reklam w Polsce opracowal w 1916 r. warszawski
architekt Franciszek Lilpop. Zaproponowal zmniejszenie szyldéw i uproszczenie ich
form, postulowal ograniczenie reklam na zabytkach, a o ich lokalizacji mieli decy-
dowaé urzednicy miejscy. Rowniez w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym opodatko-
wano reklame. Od 1929 1. ukazywalo si¢ specjalistyczne pismo ,,Reklama”. Na jego
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famach pokazywano wzorcowe reklamy, magazyn mial charakter edukacyjny. Jego
twoérey chcieli zapobiega¢ powstawaniu tandetnych reklam. PRL ograniczal dzia-
alno$¢ prywatna, a wszystkie szyldy, murale reklamowe na szczytowych $cianach
budynkéw i neony byly precyzyjnie planowane. Dopiero po 1989 r., wraz z narodzi-
nami wolnego rynku w Polsce, rozpoczal si¢ reklamowy chaos [Wybierajski 2013].

Szacuje si¢, ze w Stanach Zjednoczonych przy drogach lokalnych i krajowych
ustawionych jest ponad 2 miliony billboardéw. Natomiast cztery stany zakazuja
wszystkich rodzajow billboardow: Maine, Vermont, Alaska i Hawaje. Miasta w kto-
rych wydano zakaz lokalizacji nowych billboardéw to Houston, Los Angeles, St.
Paul i Kansas City. Jak pokazal przyklad w Vermont — turystyka wzrosta, a odwie-
dzajacy czesto wymieniaja naturalne pickno krajobrazu jako gtéwny powdd odwie-
dzin [Lipsky 2012].

Nadmiar i zbyt duza intensywnos¢ bodzcow sensorycznych (hatasu, zanieczysz-
czen, czy réznych form nieuporzadkowanej informaciji wizualnej) wplywa na spadek
komfortu zycia czlowieka. Ten polski, wizualny, reklamowy nieporzadek wzmac-
niany jest czesto dodatkowo poprzez chaotyczng lokalizacje tych nosnikdéw. Walka
z chaosem reklamowym wymagataby wielu réznorodnych dzialan m.in. zapisow
w planach miejscowych dotyczacych wymiernych aspektéw i warunkéw obecno-
$ci reklamy w przestrzeni publicznej, oraz prowadzenia przez odpowiednie stuzby
pelnej, aktualnej dokumentacji o lokalizacji, rodzaju i liczbie reklam w przestrzeni.

Marcin Iyanek

KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU RODZIMEGO
— KRAJOBRAZ ZBUDOWANY Z ROZWIAZAN TYPOWYCH

Krajobraz rodzimy mozna rozpatrywa¢ w skali mikro np. w przestrzeni osiedla
mieszkalnego, jak 1 makro np. w obszarze calego regionu, kraju czy kontynentu.
Wyglad 1 uklad elementéw $rodowiska jest zalezny od tradycji miejsca, jego historii
i uwarunkowan geograficznych.

Krajobraz towarzyszy czltowiekowl na co dzien, dlatego jego jakos¢ jest bardzo
wazna. Przestrzeni wplywa na komfort zycia oséb obcujacych z nia oraz podswia-
domie ksztaltuje ich wrazliwo$¢ estetyczna.

Whasciciele nieruchomosci, ktére stanowia czg$¢ sktadowa krajobrazu, maja du-
zy wplyw na jego wyglad. Maja prawo do czynnego uczestniczenia w procesie opra-
cowywania planu miejscowego, ktory z moca prawa porzadkuje przestrzed. Wybiera-
ja architekta podzielajacego podobne wartosci estetyczne, ktéremu zlecaja wykonanie
opracowania pozwalajagcego na uzyskanie pozwolenia na budowe. Znaczaco wplywa-
ja na forme i funkcje inwestycji na etapie wykonywania projektu koncepcyjnego i bu-
dowlanego wyrazajac sprzeciw lub aprobat¢ wobec proponowanych im rozwigzan.
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Kompozycja krajobrazu rodzimego

Dostepnosé do duzej ilodci typowych projektéw na rynku, ktdre przyczyniaja
si¢ do obnizenia kosztow i przyspieszenia procesu inwestycyjnego sprawia, ze sa
one czg¢sto wybierane i adaptowane do konkretnych warunkéw krajobrazu rodzime-
go. Skutkiem takich dziatad jest ujednolicenie elementéw kulturowych przestrzeni
w skali catego kraju.

W Polsce istnieje dluga tradycja wykorzystania w budownictwie projektow ty-
powych. W okresie klasycyzmu zjawisko tworzenia formy dziela wzorowanego na
rysunkach zamieszczonych w publikowanych powszechnie katalogach detali archi-
tektonicznych, bylo dosy¢ powszechne. Odpowiadato ono idei stylu tamtej epoki,
w ktérej komponowano obiekty z elementéw bedacych pochodna form wywodza-
cych si¢ z kregu kulturowego starozytnej Grecji 1 Rzymu. Artysci tamtego okresu
odbywali pielgrzymki do miejsc, w ktérych znajdowaly sie budowle, wzniesione
wedlug zasad porzadku doryckiego, jofiskiego i korynckiego. Wykonywali w plenerze
rysunki, sluzace nastepnie jako zZrédlo wiedzy albo inspiracja indywidualnych dziet
malarskich, rzezbiarskich czy architektonicznych. Szkice przedstawialy czesto duza
warto$¢ artystyczna, na tyle ze wydawane byly w formie katalogéw w wielu egzem-
plarzach. Niewatpliwie Owczesnie istniato duze zapotrzebowanie na zbiory ilustracji,
przedstawiajacych starozytne budowle i detale architektoniczne, ktére przyczynito si¢
do opracowywania profesjonalnych wzornikow form klasycznych. W nastepstwie
zaczely pojawia¢ w formie drukowanej si¢ nie tylko rysunki istniejacych antycznych
obiektéw oraz ich elementéw, ale zaczeto rozpowszechniaé gotowe rozwigzania pro-
jektowe budynkéw mieszkalnych czy uzytecznosci publicznej.

W okresie eklektyzmu zjawisko drukowania katalogéw z opracowaniami dziet
powtarzalnych ulegl nasileniu. Na rynku pojawialy tytuly publikacji dedykowanych
konkretnym grupom rzemieslnikow np. zbiory detali architektonicznych wykona-
nych w drewnie czy kamieniu.

W okresie modernizmu i postmodernizmu w Polsce mozna zaobserwowa¢ du-
ze zapotrzebowanie na typowe projekty. Po wojnie byto ono skutkiem potrzeby
szybkiej, odbudowy kraju, rozumianej jako odtworzenie zniszczonej tkanki zabu-
dowy i wznoszenie nowych obiektéw, w celu zapewnienia podstawowych potrzeb
socjalno-bytowych spoteczenstwa.

W latach 60. 1 70. konieczno$é¢ taniego i efektywnego prowadzenia inwestycji
podyktowany byl przez zapotrzebowanie na przestrzenie mieszkalne w wyniku gwal-
townego wzrostu demograficznego. Z tamtego okresu pochodzi krajobraz kulturowy
osiedli zabudowy wielorodzinnej, zdominowany przez typowe rozwigzania budynkéw
z wielkiej plyty. Niekiedy elementy takich obiektow czgsciowo lub catosciowo adap-
towano do innych przestrzeni. W Polsce krajobraz rodzimy, w latach 60. 1 70. ulegt
znaczacemu przeobrazeniu, ktére polegato na unifikacii jego kulturowych sktadnikow
w przestrzeniach przylegajacych do centralnych, z zabudows historyczna, czesci miasta.

Mechanizm korzystania z typowych rozwiazan, przewaznie stosowany w re-
alizowaniu zadan projektowych i wykonawczych osiedli mieszkalnych, nie byt
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Kompozycja krajobrazu rodzimego — krajobraz zbudowany z rozwiazan typowych

IL. 1. Typowy projekt domku jednorodzinnego. Wizualizacja i elewacje. Autorzy: Ewa Fer-

fecka-Homola, Marcin Iwanek

Zrédto: M. Twanek na podstawie projektu 2000

charakterystyczny tylko dla krajobrazu naszego Kraju. Zjawisko mozna zaobserwo-
waé réwniez w pafistwach, w ktorych istnial system gospodarki sterowanej central-
nie, oparty, na szeroko rozumianej wspotpracy z ZSRR.

W czasach po transformacji gospodarczej w Polsce, ponownie pojawilo sig
zapotrzebowanie na projekty powtarzalne, gléwnie, budynkéw mieszkalnych jedno-
rodzinnych (il. 1). Na zaistnialy, wzmozony popyt na gotowe opracowania, utatwia-
jace uzyskanie pozwolenia na budowg skltadalo si¢ wiele czynnikéw. Jednym z nich
bylo niezaspokojenie we wczesniejszym okresie potrzeb mieszkaniowych. Pafstwo
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polskie inwestujac w budownictwo wielorodzinne, w poprzednich dziesi¢cioleciach,
realizowalo program socjalny tanich funkcjonalnych przestrzeni, w ktérych miato
si¢ toczy¢ zycie obywateli po skoficzonym czasie pracy. Budownictwo jednorodzinne
uznawane jako nieefektywne i nieekonomiczne bylo mocno zaniedbywane. Gospo-
darka wolnorynkowa przestala ogranicza¢ dazenia prywatnych inwestoréw do posia-
dania wlasnego domu z ogrodem. Przyczyna ekonomiczna, ktéra wzbudzita potrze-
be na projekty gotowe byta cheé bezpiecznego ulokowania zgromadzonych srodkow
materialnych w inwestycjach w nieruchomosci. Wahania wartoséci polskiej waluty,
zwlaszcza w poczatkowym okresie po transformaciji gospodarczej, byly powodem
tego, ze obywatele podejmowali starania w celu zabezpieczenia oszczednosci.

Czynniki ktore zostaly przytoczone powyzej dotycza ogdlnego zapotrzebowania
na budownictwo mieszkalne jednorodzinne. Rozwiazanie problemu popytu na ten
typ obiektow nie wymaga koniecznosci korzystania z opracowan powtarzalnych.
Jednak w poczatkowym okresie gospodarki wolnorynkowej istnial czynnik, ktory
skupil potrzebe inwestoréw na gotowe rozwigzania ulatwiajace zdobycie aprobaty
administracyjnej na prowadzenie dziatad budowlanych. Determinantem tym byl za-
kres i forma projektu, na podstawie ktérego otrzymywalo si¢ odpowiednie zgody.
Opracowanie takie byto bardzo obszerne, wykonywalo je kilka oséb, co powodowa-
fo, ze praca nad nim trwala dlugo. Inwestorzy, zatem, aby skréci¢ czas oczekiwania
na projekt, decydowali si¢ na rozwigzania powtarzalne.

W obecnych czasach pojawito si¢ dodatkowo jeszcze kilka czynnikéw, ktore
sprawiaja, ze typowe opracowania, nie tylko dotyczace budynkéw jednorodzinnych
staja si¢ atrakcyjniejsze dla oséb planujacych inwestycje

Krajobraz kulturowy ulega stopniowej unifikacji poprzez stosowanie rozwiazan
powtarzalnych.

W celu zachowania, zakorzenionych w tradycji i historii charakterystycznych
elementéw obrazu §rodowiska kulturowego, jednym ze sposobéw jest wprowadza-
nie w planach miejscowych zapisu naktadajacego obowigzek dostosowania formy
budynkéw mieszkalnych jednorodzinnych do zabudowy wlasciwej dla okreslonego
regionu, tozsamej z krajobrazem rodzimym.

Jan Rylke
CO KSZTALTUJE KRAJOBRAZ?

Jak powstata kompozycja krajobrazu rodzimego zobaczymy w tabeli 1.
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Co ksztaltuje krajobraz?

Skorupa ziemska plywa po magmie
1 si¢ napreza. W naszej okolicy Afryka
naciska od poludnia na Europg 1 ta si
marszezy. Z tych zmarszezed powstaja,
g61y, ktore zamykajg krajobraz Polski
od poludnia. Po drugiej stronie gor
mieszkaja, juz Czesi i Slowacy, wiec nie
jest to juz nasz rodzimy krajobraz. Wy-
jatkiem jest Brama Morawska, gdzie nie

wiemy dokladnie jak to wyglada
Od

Ponad skorupa kula ziemska plywa
w kosmosie i storice si¢ do niej usmie-
cha zawsze inaczej. Co pewien czas
na polnocy narasta gora lodu 1 plynie
do nas jako lodowiec. Wtedy pod jej
naciskiem Polska si¢ splaszcza i na jej
srodku wystepuja: Nizina Mazowiecka
1 Nizina Wielkopolska.

Kiedy jest cieplej, to 16d si¢ cofa
w strong bieguna i zostawia na poje-
zierzach jeziora i na pomorzach morze.
Stad na pdlnocy Polski mamy: Poje-
zierze Wielkopolskie, Pojezierze Po-
morskie i Pojezierze Mazurskie. Dalej
na polnocy zostalo wigcej wody, kt6ra
nazwano Morzem Baltyckim. Za mo-
rzem mieszkaja Szwedzi 1 tam juz nie
jest nasz krajobraz rodzimy.

Z lodowego worka pelne ryb jeziorka

Afryka napierajac od poludnia 1 wypie-
trzajac gory, oraz lodowiec Zlobiac ziemig
1 cofajac si¢ na polnoc powoduja, ze Pol-
ska jest nachylona z poludnia ku pétnocy.
Kiedy pada deszcz, to splywa po ziemi
z poludnia na pétnoc i tworzy polskie rze-
ki: Wisle 1 Odre. Nad nimi usadowily si¢
polskie miasta: Krakow, Warszawa 1 Gdarisk
nad Wista; Opole, Wroclaw i Szczecin nad

Odra. Latem jedziemy nad morze si¢ kapac

Polska pochylona bywa zniewolona
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Kompozycja krajobrazu rodzimego

Na poludniu, gdzie sa gory i na pétnocy,
gdzie sq jeziora, tam ziemia jest slabsza

1 rosng lasy. Dlatego w gérach Polacy je- \ _ J //PB
dza owies 1 oscypki, ﬁ f % /%mii‘ﬁﬁ‘
W &

W gorskich lasach owca hasa )

Pomiedzy poinocy i poludniem, na ni- / Ve -
zinach, leza pola uprawne ze zbozami i M A
3 I

z kartoflami, ktdre lubig $winie. Tam Po-

lacy jedza na miedzach kartofle 1 schab, -
S,
Na réwninie $winia tyje - =
Na potnocy jemy ryby i sery (jesli uda — T :‘ -

nam si¢ te ryby zlowic).

Na Pomorzu, krowa w zbozu

W ten sposéb powstala kompozycja kra-
jobrazu rodzimego, ktdra jest pasmowa:
pasmo gor, pasmo rownin, pasmo jezior
1 pasmo morza. Ale przez te pasma od
g6r az do motza plyna rzeki, ktdre dziela
1 lacza pasma. Dlatego kompozycja Pol-
ski jest w kratke. Ta kratka zdominowa-
la Ojezyzne, ulice sa w kratke, domy sa
w kratke, pola sa w kratke 1 nawet zeszyty
sq w kratke. Stad zrobilem w kratke te
tabele.

Jesli jest wernakularnie, musi by¢ ortogonalnie

Natalia Kot

KOMPOZYCJA KRAJOBRAZU RODZIMEGO LUBLINA
— RENESANS LUBELSKI

Kazda jednostka osadnicza wyréznia si¢ wlasnymi, charakterystycznymi dla sie-
bie tradycjami, zwyczajami, jak 1 wydarzeniami historycznymi, ktére ksztaltujq jej
tozsamos$¢. Dowodzi to, ze wielowatkowo$¢ buduje kulture miejsca, tworzac cha-
rakterystyczny dla niego genius loci.

Krajobraz miasta odczytywaé mozna jako zwigzek elementéw geograficznych,
na ktére skiada si¢ uksztaltowanie terenu, obecno$¢ wod powierzchniowych, cha-
rakterystyczna dla regionu fauna czy flora, a takze elementéw historycznych, czyli
rodzima tradycja budownictwa oraz folklor (stroje, dzialalnos¢ artystyczna, obrzedy,
obyczajowosc).
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Kompozycja krajobrazu rodzimego Lublina — renesans lubelski

Lublin, jak i sama Lubelszczyzna, kojarzone sa przede wszystkim z terminem
»renesans lubelski”, czyli styl w architekturze zapoczatkowanym w 1 pot. XVII
w.!, czego dowodem sg liczne przewodniki po Lublinie, Zamosciu czy Kazimierzu
Dolnym [Lubelska Regionalna Organizacja Turystyczna]. Zrédla podaja, ze nurt
ten zapoczatkowany zostal przez muratoréw wloskich, ktérzy sprowadzeni zostali
do Lublina po pozarze w 1575 r. Jednak to muratorzy lubelscy, poprzez wplatanie
w realizacje elementéw pochodzacych z lokalnej tradycji, stworzyli styl w pelni lo-
kalny [Dabrowski].

W Lublinie styl renesansu lubelskiego reprezentowany jest przez jedenascie
obiektéw sakralnych usytuowanych w obrebie Starego Miasta, Srédmiescia oraz
dzielnicy Kalinowszczyzna. Naleza do nich: koscidt oo. dominikandéw pw. §w. Sta-
nistawa BM, kosciot pw. §w. Agnieszki, kosciot pw. §w. Ducha (il. 1), kosciél pw. $w.
J6zeta Oblubienca NMP, kosciot pw. Matki Bozej Wspomozenia Wiernych, kosciél
pw. §w. Mikotaja, kosciot pw. Nawrocenia §w. Pawta (il. 2), kosciél pw. Niepokalane-
go Poczecia NMP, koscidt pw. Wniebowzigcia NMP Zwycigskiej (il. 3), kosciot pw.
$w. Wojciecha oraz cerkiew prawostawna pw. Przemienienia Panskiego w Lublinie.
Ich charakterystyczne cechy to m.in.: smukla, jasna bryla (biata, kredowa, kremowa,
z6lta), jednonawowy plan, pélkoliste prezbiterium wezsze od nawy, fasada z ozdob-
nym szczytem bez wiez, sklepienie kolebkowe z lunetami zdobionymi sztukateria,
tynkowane $ciany, ornamenty okuciowe [Dabrowski].

Poza forma duzy wplyw na postrzeganie obiektow miala rowniez ich lokaliza-
cja. Zwigzana byla ona $cidle z topografia terenu (lokacja grodu na siedmiu wzgo-
rzach, gdzie linie wzgbrz uznaé nalezy za osie kompozycyjne) oraz $redniowiecznymi
traktami handlowymi (ruskim, litewskim i krakowskim). Zabiegi te spowodowaly, ze
do dnia dzisiejszego obiekty te dominacja w panoramie miasta (silnie i zdecydowanie
oddziatuja na odbiorcg) 1 tym samym podkreslajg swoja rangg.

Zdaniem Blaschke [2009] obiekty uksztaltowane w stylu renesansu lubelskie-
go z czasem przyjely symboliczne znaczenie. Jak zauwaza, nurt zaobserwowany
zostal w okresie zaborow (1795-1918), epoce gdzie w tworczoscl artystycznej po-
szukiwano stylu narodowego. Jego powstanie miato Scisty zwigzek z polozeniem
Lublina, czyli w centrum XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej, ktoéry uznany zostala
za ,,wolny” od wplywéw zewngtrznych. W dwudziestoleciu migdzywojennym, nurt
lubelski znéw stal si¢ zywy w §wiadomosci Polakéw, jako swojski i rodzimy. Sta-
nowil on bowiem symbol potegi demokracji szlacheckiej, na co duzy wplyw mialy
wzgledy polityczne oraz znéw polozenie regionu. W latach 50. XX w: typ lubelski
wykorzystano natomiast jako narzedzie propagandy uznajac go za ,,styl narodowy”
socjalistycznego panstwa.

! Termin renesans lubelski prowadzonym zostal do historii sztuki w 1. pol. XX w. przez Wiadysta-
wa Tatarkiewicza [Tatarkiewicz 1937].
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Il. 1. Kosciél pw. §w. Ducha w Lublinie
Fot. N. Kot, 2019.

1. 2. Kosciét pw. Nawrécenia sw. Pawla w Lublinie
Fot. N. Kot, 2019.

Wiek XX wprowadzil funkcjonalistyczna wizj¢ miasta, tworzac struktury z po-
dziatem na miejsce pracy, zamieszkania i wypoczynku, ksztattujac tym samym zupel-
nie inny obraz przestrzeni niz dotychczas [Karta atefiska 1933]. Ta ,,czytelno$¢ i or-
ganizacja” spowodowala, ze historyczne struktury przestrzenne stanowig dzi§ relikt
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Il. 3. Kosciét pw. Wniebowzigcia NMP
Zwycigskiej w Lublinie
Fot. N. Kot, 2019.

po ,,plerwotnych” ukladach krajobrazu kulturowego — sa niczym niezaprzeczalne
dowody rodzimosci krajobrazu. Wspélczesna Karta Ateniska z 2003 1. odwoluje si¢
natomiast do rodzimosci krajobrazu, a zatem, czym jest swojsko$¢ i rodzimos¢
krajobrazu Lublina? W moim odczuciu przeszlos¢ to zarazem przysztosé kolej-
nych pokolen, a krajobraz rodzimy to ,konglomerat” przeszlosci, terazniejszosci
i przysztosci.

Niezaprzeczalne jest, ze renesans lubelski przeniknal do §wiadomosci przeciet-
nych odbiorcow sztuki. Z jednej strony budzi skojarzenia walki o niepodle-
glos¢, glebokiej mitosci do ojczyzny, z drugiej za$ okreslany jest jako ,,na-
rzedzie” propagandy. Dla mnie obickty wybudowane w tym duchu to pewnego
rodzaju narracja, powigzanie réznych watkéw pod wzgledem historycznym, opo-
wie$¢ o Lublinie i jej mieszkanicach.
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Seweryn Malawski

,PODLASKI RAJ”
— WIELKOPRZESTRZENNA KOMPOZYCJA KRAJOBRAZOWA
JANA KLEMENSA BRANICKIEGO

Barokowe zalozenia rezydencjonalne zwyklo uwazaé si¢ z obiekty stosunkowo
jednorodne, o zamknigtej kompozycji, wyizolowane z otaczajacego krajobrazu. Opi-
nii tej przeczy jedna z najwspanialszych polskich rezydencji magnackich, a wlasciwie
kompleks obiektéw wchodzacy w sklad biatostockiego majatku Branickich.

Gloéwnej siedzibie hetman polnego koronnego Jana Klemensa Branickiego (kt6-
rej poswiecono niezliczong ilo§¢ artykuléw 1 rozpraw naukowych) towarzyszylo wie-
le obiektow pomocniczych, polaczonych kompozycyjnie i funkcjonalnie z patacem.

W ciagu p6t wieku Janowi Klemensowi Branickiemu udalo si¢ przeksztalci¢
Biatystok, wraz z przylegtymi terenami, w wielki kompleks ogrodowo-krajobrazo-
wy. Wokot bialostockiego patacu stworzyt on calg seri¢ towarzyszacych obiektéw
stuzacych zaréwno do dluzszych pobytéw, tj.. wypoczynku, zabaw, polowas, jak
1 krétkich jednodniowych wizyt.

Satelitarna wzgledem Bialegostoku rezydencja powstala w oddalanej ok. 12 km
Choroszczy. To zalozenie patacowo-ogrodowe zorganizowano na kanwie osi kom-
pozycyijnej o dtugosci 1700 m. Poludniowy kraniec tejze osi wyznaczal kosciét Do-
minikanéw, natomiast po stronie pélnocnej jej zakoficzenie stanowit ChiAski Pawi-
lon. Budowla ta wzniesiona zostala na kopcu usypanym na szczycie dominujacego
nad okolica wzgbrza [Watroba 2001]. Zalozenie w Choroszczy obejmowalo palac
na kwadratowej wyspie, kanal w ksztalcie krzyza z przedluzajaca go aleja oraz duza
cze$¢ parkowa, podzielona uktadem alei i duktéw [Majdecki 2013]. Dlugie kanaty,
ktére przy okazji mialy osusza¢ podmokly teren, wykorzystywane byly (podobnie,
jak w innych rezydencjach), jako element dekoracji i rozrywki — mozna bylo poru-
sza¢ si¢ po nich gondolami [Lehndorff 1767].

W skfad biatostockiego kompleksu rezydencjonalnego wchodzil takze patacyk
na Wysokim Stoku. Budowla w typie maison de plaisance posiadala plaski dach pet-
nigcy funkeje tarasu widokowego. Patacykowi towarzyszyly dwa blizniacze pawilony
z pruskiego muru, flankujace ogrodzenie z brama. Do palacyku prowadzila droga
obramowana nasadzeniami z krzewow, wyznaczajaca o$ glowng zalozenia, ktora
kontynuowana byla w ogrodzie na tytach budynku.

Oproécz Choroszezy i Wysokiego Stoku celem przejazdzek byly réwniez miej-
scowosci: Nowe 1 Dojlidy a takze: ,,Zwierzyniec”, ,,Bazantarnia”, ,,Ermitaz”, ,,Kro6-
likarnia”, ,,Wzgorze Sw. Rocha”, ,»Kaplica Sw. Marii Magdaleny”, ,,Kuropatwiarnia”,
,»Pstragarnia” — facznie kilkanascie obiektow powigzanych funkcjonalnie i widokowo.
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,Podlaski raj” — wielkoprzestrzenna kompozycja krajobrazowa Jana Klemensa Branickiego

Jednym z przystankéw w drodze do Choroszczy byl ogréd zwany ,,Kaska-
da”. Ogréd potozony byl na zachéd od miasta w dolinie niewielkiego strumienia.
Poprzedzal go niewielki gaj, w ktorym znajdowal si¢ z system hydrotechniczny
ztozony z sadzawki 1 kanatow, zasilajacy zrédetko w altanie oraz kaskade. Trapezo-
idalny w ksztalcie ogrod posiadal krzyzujace si¢ uliczki przecinajace dosé swobodnie
formowane, obsadzone czeremchg laski, tworzace rodzaj boskietow. Do ogrodu
przylegal dom stréza. Byla to drewniana (ale otynkowana) budowla kryta strzecha.
Jan Klemens Branicki urzadzit ogréd na kilka lat przed $§miercia, a jego budowa wy-
magata do§¢ powaznych prac ziemno-hydraulicznych polegajacych, m.in. na zmianie
biegu strumieni, systemu kanaléw, rowéw i sadzawek oraz instalacji podziemnych
rur zasilajacych wodotryski [Nieciecki 2010].

Niezwykle interesujacym, a jednoczesnie malo znanym obiektem byl Ermitaz.
Zlokalizowano go w lasku oddalanym o ok. 2,5 km od patacu w kierunku potu-
dniowo-wschodnim. Pawilon pustelni wzniesiono w poblizu niewielkiej sadzawki za-
silanej przez strumyk. Dojazd do obiektu odbywat si¢ tzw. ,, Traktem Warszawskim”
— czterorzedowy aleja, ktorej brzegi zabezpieczaly drewniane barierki. Polozony byl
w dolinie pomie¢dzy niewielkimi wzniesieniami i mial sprawiaé wrazenie otwartego na
okolicg, naturalnego gaju. Przylegal do niego otoczony parkanem ogréd, podzielony
na czternascie kwater. Pigtnasta kwater¢ zajmowal niewielki pawilon. Oba budynki
tworzyly rekreacyjna ,,zagrode”. Podobng role pelnily analogiczne budowle wznie-
sione w dobrach Branickiego, jak: ,,Pstragarnia”, ,,Kuropatwiarnia” i ,,Krélikarnia”.
Najbardziej zblizona do Pustelni byta ,, Krolikarnia”, ktorej zabudowa koncentrowata
si¢ wokél niewielkiego, otoczonego parkanem podworka. Najprawdopodobniej in-
spiracja dla Branickiego przy wzniesieniu ermitazu byly raczej wzgledy najnowszej
mody, niz zaspokajanie glebszych potrzeb duchowych. Biatostocki ermitaz byl jed-
nym z wielu pawilonéw ogrodowych stuzacych Branickiemu do wypoczynku, z dala
od gwarnego i sformalizowanego zycia w palacu. Obiekt ten réznit si¢ od pozosta-
tych tym, ze przy jego budowie wykorzystano (przy niewielkiej ingerencji) naturalne
walory terenu, na ktérym go wybudowano. Nie byt tez ogrodzony, co umozliwiato
jego swobodne otwarcie na otaczajace pola i Iaki [Nieciecki 2016].

Tworzac swa wieloprzestrzenna kompozycje ogrodowa, Jan Klemens Branicki
wlaczyl w przestrzenne i ideowe ramy ogrodu zastale warunki terenowe. Umie-
jetnie wykorzystal walory naturalnych pagérkéw, dolin rzecznych, fak, laséw, pdl
uprawnych, a nawet catych wsi. Poszczegdlne obickty powiazat kompozycyjnie dro-
gami obsadzonymi rzedami drzew. Wzniés! karczmy 1 miyny, wykopal stawy, a na
otaczajacych wzgorzach ustawil charakterystyczne elementy éwcezesnego krajobrazu
Podlasia, takie jak: kapliczki i wiatraki. Okoliczne lasy zamienil w zwierzynce i ga-
je, w ktorych plynely strumyki i szumialy kaskady. Umiejetnie polaczyl elementy
geometryczne i krajobrazowe tworzac rodzaj otuliny, ktéra otaczala najwazniejszy
element kompozycji, jakim byl patac z ogrodem oraz zwigzane z nim miasto Bia-
tystok. Calo$¢ tworzyta bogata, a zarazem harmonijna kompozycje, ktéra poetka
Elzbieta Druzbacka nazwata ,bialostockim rajem” [Druzbacka 1895].



Kompozycja krajobrazu rodzimego

Renata Jozwik
ZABKI — CO ZOSTALO Z MIASTA-OGRODU...

Koncepcja miast-ogrodéw, powstata na poczatku XX w. i zostala rozpowszech-
niona przez Ebenezera Howarda — dzi¢ki jego popularyzatorskim i promocyjnym
zdolnosciom, zaistniala w wielu krajach Europy i poza nig (przykltady miast sq takze
np. w Japonii, Australii). Wywodzaca si¢ z Anglii idea w kazdym przypadku reali-
zacyjnym nabrata cech indywidualnych dla danej szerokosci geograficznej i kultury.

W Polsce bodaj najbardziej znanym przyktadem miasta-ogrodu jest Podkowa
Lesna, ktora zaprojektowal Antoni Jawornicki, ale takze na uwage zastuguja inne
miejscowosci. Mniej niz 10 km na wschéd od Warszawy potozona jest miejscowosé
Zabki — dzisiaj stanowiaca przedmiescia stolicy — dynamicznie i raczej bezplanowo
rozwijajace si¢ miasto.

Miejscowo$¢ na poczatku XX w. byla wlasnoscig rodziny Ronikieréw. W 1905 r.
przejal ja od ojca hrabia Adam Feliks Ronkier, ktéry byl pod duzym wraze-
niem miast-ogrodéw. Po powotaniu Towarzystwa Budowy Miasta Ogrodu Zabki,
w 1911 r., zostal zorganizowany konkurs urbanistyczny, w ktérym jurorem byt sam
hrabia (konkurs rozstrzygnicty w 1912 r.). Pierwsza nagrode otrzymatl Tadeusz Tol-
winski. W programie zaplanowanego miasteczka znajdowaly si¢ budynki uzytecz-
nosci publicznej: sad, poczta, elektrownia, stacja wodociagowa, remiza strazacka,
zaklad kapielowy, kasyno, szkota i ko$ciét — miato by¢ samowystarczalne (obecnie
Zabki zostaly i przestrzennie, i funkcjonalnie wchloniete przez Warszawe). Podsta-
wowg, strukture tworzyly duze dziatki z domami i ogrodami oraz parki i skwery
[Kasprzycki, Majewski 2004].

Dwa osobne konkursy, co bardzo czesto jest pomijane, dotyczyly:

— projektu wzorowych doméw mieszkalnych;
— projektu zadrzewienia miasta-ogrodu (Towarzystwo Ogrodnicze 1912).

W warunkach drugiego konkursu zapisano: ,,Nalezy réwniez wzia¢ pod uwagg,
ze dazeniem jest stworzenie osady polskiej o wygladzie doméw typu wiasciwego daw-
nym dworkom podmiejskim z wicku 18-go (barrok-empire). Projektowanie o charak-
terze anglelskim lub pejzazowym nie jest wykluczone, jednak pozadany jest kierunek
klasyczny, w szczegdlnosci dla ogrodu przy kasynie” [Warunki i program... 1912].

Wybuch I wojny §wiatowej uniemozliwil pelna realizacje idei. W uktadzie obec-
nym widoczne i wyrazne sa zreby gléwnej struktury planu — schemat przestrzeni
publicznej, ale wypelnienie kwartaléw jest zupetnie inna niz zaktadano. W projekcie
Tolwinskiego powierzchnia dzialek w centrum wynosita 1200m2, za$§ na obrze-
zach 3300m2. Obecnie $rednia powierzchnia dzialek w centrum wynosi 404m?2
[Majewska, Szymanowska 2016]. W wielu miejscach panuje dysonans przestrzenny
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Zabki — co zostalo z miasta-ogrodu...

§ 2. Przy ogolnej kompozycji, jak réw-
niez w szczegdlach, nalely zasadniczo uw-
zgledni¢: rodzaj gleby i podglebia, oznaczo-
‘nych na planie, naleiyte wyzyskanie grun-
tow, wygodng i przyjemna komunikacje pie-
sza | kolowa, kierunek ulic ze wizgledu na
swiatlo | panujace wiatry, celowosd zadrze-
wienia lub wogdle upiekszenia roslinnoscia
ze wigledu na dr. zel. Petersburska,. linje
tramwajowa, kolejke Marecka, szose, stacje
kolei, kolejki i tramwaju, przejazdy przez
tag, ha rodzaj ruchu w alejach, arterjach
gtownych komunikacyjnych, ullc o wigkszym
i mniejszym ruchu, uliczek | placdw publicz-
nych. :

Il. 1. Fragment warunkéw konkursowych — wytyczne

Zrédlo: warunki konkursowe i program... 1912

W dniu 11 marca r. b. ukonstytuowalo sig
Towarzystwo Aleyjne ,Dom” ==
Miasto-Ogrod Zabki = - -
= Iz apitaterm miljona rubli
rad Lo .+ “Wejciech hr. Rostworowskl, Michal Siemiradzki, Ed:
ward Eirrgjmf:r{r.!‘;;gk???e!:¢ﬁ:ch:k&rrnwskl. Adam hr. Ronikier, Aleksander
Wallmann, Jan br. Plater-Zyberk, Kazimierz Kulabowski | Tadeusz Tolwilskl

Kandydaci do Zarzgdu pp: Kozimlerz br. Ronikier,

ski | Mikodem Wejciechowski ) : . _
Komisje Rewizyjny stanowly pp Fradclszek Mazurkiewlts, Ignacy Ra-

Pi.E'l'.'il:I, J’Llﬂkﬁ}' 'I:hn:n-;luu.g'&:,_ Waclaw Brandel § IGIE!- 'E]."h“l!kL
Biura zarzadu mieszezg slg lymezasows przy ul. Smolog] X 9, tel. 21-00.

Sprredat parcell za gotdwke ! na splaty rezpocenie sig od dniz 14 b. m. B

Wykanywanie uchwalonycn preet ogdlne zebranie akejonarjuszéw !mfﬂstj'cl.".J-_ k:’-
dowa wamwaju od rogatki do Znbek wadlui plante kualei Petershurskie], pr:eprm':'at._:ei‘ue- s
nalizacji, wodociggdw, odwistlenia elskirycnego, posigpowych brukdw, zadriewienie | urag-
drenis parku podlug wyniku kenkursu cgrodniczego — rozpocenie sig raraz t whosna,

Wazelkich blitszych objadnies udilela chytnie Zarzad w godzinach 10 — -3-t

Jake zasadg preyigte stworrenle wzorowe] osady podmiejskiej, dls sulego z3-

mieszkiwania preiez caty rok,

Il. 2. Ogloszenie dotyczace sprzedazy dzialek w miescie ogrodzie Zabki

Zr6dto: archiwum autora.
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Kompozycja krajobrazu rodzimego
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Il. 3. Prace konkursowe — plansza z wystawy SARP
Zr6dlo: SARP.

1. 4. Projekt osady powsta¢ majacej w majatku Adama hr. Ronikiera ,,Zabki”
pod Warszawa. 1912

Zrédlo: Narodowa Biblioteka Polona, https://polona.pl/item/projekt-osady-powstajacej-w-
-majatku-adama-hr-ronikiera-zabki-pod-warszawa-pokazany, NDESMTUxODM/ #info:metadata)


https://polona.pl/item/projekt-osady-powstajacej-w-majatku-adama-hr-ronikiera-zabki-pod-warszawa-pokazany,NDE5MTUxODM/#info:metadata
https://polona.pl/item/projekt-osady-powstajacej-w-majatku-adama-hr-ronikiera-zabki-pod-warszawa-pokazany,NDE5MTUxODM/#info:metadata

Zabki — co zostalo z miasta-ogrodu...
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1. 5. Poréwnanie planu Towiriskiego ze stanem obecnym — po ponad 100 latach (1912-2019)

Zsédlo: opracowanie wlasne.

polegajacy na przemieszaniu zabudowy jednorodzinnej i wielorodzinnej. Brak jed-
nolitego sposobu zabudowy powoduje negatywny odbidr przestrzenny.

Problem parcelacji jest obecnie jedng z przyczyn zlego zagospodarowania, bra-
ku tadu przestrzennego. Na dziatkach porolnych powstaja ciagi osiedli, ktére nie
wykazuja zadnych wartoéci urbanistycznych. Takze okreslenie minimalnej wielkosci
dziatki budowlanej w miejscowych planach zagospodarowania przestrzennego jest
problemem, gdyz wladze gmin naciskaja, aby byly jak najmniejsze — wskutek czego
powstaja substandardowe tereny mieszkaniowe z domami bez ogrodéw.

Jakkolwiek pozostatos¢ uktadu urbanistycznego Zabek jest czytelna, patrzac na
plan, to jednak nie ma odzwierciedlenia idei miasta-ogrodu w krajobrazie.
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Kompozycja — czas podsumowan

Materiaty do seminarium z 5 czerwca 2019 roku

UznaliSmy, ze koniec semestru bedzie najlepszym czasem dla posumowania
naszych rozwazan o kompozycji. Mimo zakres§lanych ram tematycznych przy kaz-
dym z seminaridéw, chetnie je przekraczalismy. Tak tez bylo i tym razem. Kazdy
z nas zwrocil uwage na inne cechy wylaniajace si¢ z naszych dyskusji. Pani Sylwia
Szefler, piszac: Suma kompozygi, okreslita kompozycje, jako schemat funkcjonalny,
ktéry zmienia si¢ z czasem. Kompozycja ogrodu, to schemat powiazany z czasem.
W teorii kompozycji dazy si¢ do optymalizacji. Kompozycja miasta rozwija si¢ zgod-
nie z funkcjq miasta od centrum do jego peryferii. W kompozycji wsi wigksza ro-
le odgrywa topografia miejsca. Wyjatkiem jest kompozycja sakralna, ktéra nie ma
charakteru racjonalnego, ale symboliczny. Krajobraz rodzimy, to emocje. Tak, jak
Pani Sylwia Szefler podkresla powszechnos§é schematéw kompozycyjnych, Pan Mal-
gorzata Milecka wydobywa z nich rysy indywidualne w eseju: Kompogyga — refleksje
wlasne jako podsumowanie dyskugji. Ten rys niepowtarzalnosci stoi u zrédet kompozycii.
Indywidualizm kompozycji jest dopiero zacierany zaréwno przez czas, jak ingeren-
¢je osob 1 instytucji zwiazanych z obiektem. To, co pozwala przetrwaé kompozycji
w jej zamierzonym ksztalcie i stanowi kryterium wlasciwego jej utworzenia, to jej
zgodno$¢ z natura miejsca, w ktérym powstata. Inaczej na kompozycje spojrzat
Pan Jan Rylke w tekscie: O kompozygi mysli rozproszone. U niego kompozycja jawi
sie, jako byt abstrakcyjny, wrecz konceptualny, nalezacy do sfery dziatan umystu.
Stad kompozycja, ktéra powstala, jest przypisana do kontekstu, ktory ja zrodzil,
sktonil umyst do jej zaplanowania. W wyniku tego, mimo swojego abstrakcyjnego
charakteru, kompozycja ma odniesienia zewngtrzne, ktore sa najwazniejsze, bo zro-
dzily konkretna kompozycje. Kolejny z esejow, Pani Renaty JoZwik, koficzy wniosek
ekstra ogdlny: Kompozyga si¢ zmienia, jest determinantq kultury. Ta plynnosé jest zauwa-
zalna w kazdej kompozycji, chociaz mozna dostrzec pewne wyjatki w tej plynno-
$ci. Na przykltad w kompozycji sakralnej mozemy dostrzec taki, usytuowany w jej
centrum, element krystalizujacy catosé, jakim jest Bég. Mozna tez dostrzec punkty
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krystalizujace w kompozycji wsi. Na jeszcze inny aspekt kompozycji zwrocila uwage
Pani Margot Dudkiewicz w eseju: Kompogyga to... Zamiast na struktury i mecha-
nizmy ksztattujace kompozycje, zwrécita uwage na cechujace je wartosci: pigkno
ogrodow, nowatorstwo w teoriach kompozycji, szacunek do ducha miejsca w kom-
ponowaniu miast i sielsko$ci w kompozycji wsi, a takze zapisu pamieci w kompo-
zycji sakralnej 1 krajobrazu rodzimego.

Sylwia Szefler
SUMA KOMPOZY(JI

Kompozycja z definicji rozumiana jest, jako uporzadkowany schemat. Rozwa-
zania dotyczace réznych jej rodzajow pokazaly jednak w jak odmienny sposéb mo-
ze by¢ ona postrzegana. Teksty seminaryjne byly bowiem owocem indywidualnych
przemyslen czy wspomnien.

Kompozycja ogrodu — stowa kluczowe: spéjna, konkretna, schematyczna.

Eseje odnoszace si¢ do kompozycji ogrodu ukazuja, iz czlowiek ma naturalng
potrzebe kontrolowania, ksztaltowania swojego otoczenia. Sposéb, w jaki to robi
uzalezniony jest od czasow, panujacej mody oraz potrzeb wlasnych tworcy ogrodu.

Teoria kompozycji — stowa kluczowe: koncepcja, poszukiwanie lepszych rozwiazan.

Krajobraz ewoluuje wraz z uptywem czasu. Podobnie jest z teoria kompozyciji.
Pomimo réznic pomiedzy przedstawionymi w esejach metodami maja one wyraz-
nie zaznaczana ceche wspolna. Ich celem jest opracowanie najbardziej korzystnych
rozwigzaf ksztaltowania krajobrazu. Rozwiazania te uzaleznione sa od kontekstu,
z ktérym sq powigzane.

Kompozycja miasta — slowa kluczowe: centrum, granica, strefa przemystowa.

Pierwotnie miasta ksztaltowaly sic w ukladach zamknietych. Rozwijaly si¢
w poblizu elementu dominujacego (punktowego np. kosciola, czy tez liniowego jak
ulica). Obecnie miasta rozrastajg si¢, a ich granice przestaja by¢ dobrze czytelne.
Wplyw na to mialy m.in. strefy przemystowe — funkcja determinuje forme.

Kompozycja wsi — stowa kluczowe: dostosowanie do srodowiska przyrodnicze-
go, tradycja, wplyw miasta.

W uktadach wiejskich bardziej niz w kompozycji miasta widaé powigzanie ze uwa-
runkowaniami przyrodniczymi np. uksztaltowaniem terenu. Dzi¢ki temu krajobraz wiej-
ski wydaje si¢ by¢ lepiej wkomponowany w otaczajaca go przestrzen. Jednak réwniez
w sielskim obrazie wsi dostrzegalne sa wplywy zewnetrzne, miejskie, ktére niekon-
trolowane doprowadzi¢ moga do utraty tradycji miejsca.

Kompozycja sakralna — stowa kluczowe: duchowosé, metafizycznosé, symbolika.

Kompozycja sakralna to przede wszystkim cze$¢ duchowa, mimo, iz tworzo-
na jest przez elementy materialne. Obrana z symboliki, rozumiana jedynie, jako
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uporzadkowany uklad utraci swoje najcenniejsze znaczenie. Czgscia kompozycji sa-
kralnej sa, wigc takze ludzie, ich kultura i dziedzictwo.
Kompozycja krajobrazu rodzimego — stowa kluczowe: dom, swojsko$é, emocje.
Krajobraz rodzimy, bardziej niz ,,obcy” sklania nas do refleksji, pobudza nasza
emocjonalno$¢. Latwiej dostrzegamy w nim wady i zalety. Za to, co jest ,,nasze”
czujemy wicksza odpowiedzialno$¢ 1 troske.

Matgorzata Milecka

KOMPOZYCJA
— REFLEKSJE WEASNE JAKO PODSUMOWANIE DYSKUSJI

Analiza tekstéw powstatych w ramach naszych rozwazan seminaryjnych nad
kompozycja sklania mnie do nastepujacych, dosé¢ generalnych refleksji. Cho¢ wszy-
scy zajmujemy si¢ profesjonalnie kompozycja, wykorzystujemy liczne metody jej ana-
lizy na bardzo réznych poziomach dziatania, to nasze indywidualne wypowiedzi po-
kazuja jednak bardzo ,,odrebni” jestesmy w rozumieniu kompozycji. To oczywiscie
dobrze, bo pokazuje nasza indywidualno$é odbioru oraz wewnetrzne uwrazliwienia
na rézne jej aspekty, ale jednoczesnie do$¢ pesymistycznie dla kompozycji, jako ta-
kiej, bo pokazuje jak ulotnym i do facto trudnym do zdefiniowania jest zjawiskiem.

Zacznijmy od jej teorii — kompozycja wedlug wszystkich nas jawi si¢ jako zja-
wisko obejmujace caly proces dziatan porzadkujacych, majacych doprowadzi¢ do
osiggniecia zaplanowanego ukladu, czesto zwigzanego z wyartykulowaniem okre-
Slonej idei. Woéwcezas dodatkowo wlaczamy w proces porzadkowania przestrzenne-
go caly zestaw dzialafd znaczeniowych. Powstala kreacja zalezy zatem w zasadzie
jedynie od tworcy i jego idei projektowej, ale warto zadaé pytanie — czy tylko?
Moim zdaniem w ogromnym stopniu takze i moze przede wszystkim od tworzywa,
w ktérym tworca pracuje — a wige wszelkich warunkéw zewnetrznych, jakie ma do
dyspozycji w projektowanej przestrzeni, i ten aspekt wg mnie wymaga silniejszego
wyartykutowania. Tu chyba najwyrazniej wybrzmiewa problematyka kompozycji kra-
jobrazu rodzimego. Warunki miejsca i jego tradycja, umiejetne jej akcentowanie lub
tez zerwanie z nia, to proces zwigzany w najwyzszym stopniu z naszymi emocjami,
niekiedy silnym zakorzenieniem w historii lub tylko jej interpretacji, mogacej wply-
waé na brak obiektywizmu lub tez nieuzasadniong czulostkowo$¢ dostepna tylko
wybranemu gronu odbiorcéw.

Przechodzac do kompozycji ogrodu i krajobrazu — niekiedy (a w czasach
wspoblczesnych w zasadzie zawsze) w duzym stopniu na dzialania projektowe, a wigc
decyzje projektanta maja istotny wplyw liczne zewnetrzne osoby, niekoniecznie ma-
jace wiedzg z zakresu teorii kompozycji, kierujace si¢ wzgledami funkcjonalnymi,
ckonomicznymi, a nawet politycznymi, sa nimi: inwestor (to oczywistel — ten od
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wiekdw jest istotny i to jego potrzeby i idee w zasadzie w projekcie realizujemy),
ale takze tak wazni dzi§ uzytkownicy projektowanego terenu (czesto bardzo liczna
i zréznicowana kulturowo populacja) i decydenci, ktérzy projekt uzgadniaja i nie-
kiedy maja istotny wplyw na jej ostateczny ksztalt (caly czas pamigtajmy, ze mamy
w duzej mierze do czynienia z osobami, dla ktérych zjawisko kompozycji jest nie-
dostepne, wyimaginowane i czesto zwyczajnie utopijne). Ponadto na ksztalt kompo-
zycji wplywaja takze coraz donioflejsze ograniczenia terenowe, w tym techniczne,
wlasnosciowe, wreszcie przepisy prawa. Tu pojawia si¢ refleksja, ze nie kwestia tego,
czy komponujemy ogréd prywatny czy publiczny jest istotna, ale raczej fakt ile
1 JAKICH!!l mamy decydentéw wplywajacych na ostateczny ksztalt kompozycji. Za-
zZwyczaj w przestrzeni prywatnej jest ich mniej, ale nie jest to zasada. Im projektant
jest mniej ograniczany rozlicznymi czynnikami tym moze sobie pozwoli¢ na spraw-
niejsza realizacj¢ zamierzonej kompozycji i tym bardziej WOLNY!! jest w swojej
kreacji. Te niekoniecznie optymistyczne refleksje, ukazuja raczej nasze ograniczenia
niz mozliwosci oraz uwypuklajg fakt, Ze czgsto nie jesteSmy wolnymi tworcami, ale
swoistymi ,,kreslarzami” prébujacymi osiagnaé jakikolwiek lad na rysunku petnym
ograniczen 1 wylaczen, tym bardziej dotkliwych, ze niekiedy abstrakcyjnych. Problem
ten dotyczy zaréwno kompozycji nickontrolowanie rozlewajacego si¢ miasta, ale
takze wsi, ktora w mojej ocenie nieodwracalnie traci dawna strukture i porzadek,
zamieniajac si¢ w totalnie funkcjonalny ,,urban salad”. Te historycznie uksztaltowa-
ne, racjonalne ekologicznie i funkcjonalnie struktury na naszych oczach traca swoje
unikalne pickno na rzecz realizacji blizej nieokreslonych, czesto bardzo krétkotrwa-
tych, spontanicznych i zupelnie nieprzemyslanych celéw gospodarczych (w domysle
ckonomicznych). Problem ten znowu do$¢ silnie wpisuje si¢ w zjawisko kompozycji
krajobrazu rodzimego i naszego wplywu na jej ksztalt.

Wracajac jednak znowu do meritum rozwazal — wg mnie najistotniejszym czyn-
nikiem determinujacym rozumienie i interpretacje zjawiska, jakim jest kompozy-
cja jest czas w jakim dziala twoérca. Analizujac wykres kompozycji ogrodowych od
$redniowiecza po XX wiek, jaki opracowal Profesor Bogdanowski (Polskie ogrody
ozdobne, Arkady 2000) i jaki wydaje mi si¢ doskonalym materiatem wejSciowym do
wszelkich analiz nad kompozycjami w polskim krajobrazie — czas (epoka/oktes) to
okreslone warunki srodowiska, stan zagospodarowania krajobrazu, oraz wszystko to
co okreslamy kultura epoki, a wigc filozofia, wiedza, obyczaje, styl zycia, dostepne
technologie, wreszcie $wiadomos$¢ 1 kulturalll spoleczenstwa i wiele, wiele innych,
ktére determinuja tworcee 1 jednoczes$nie odbiorce dziela. Widaé to wyraznie w na-
szych tekstach, adresowanych do dziel przynaleznych do réznych okreséw histo-
rycznych i wspolczesnych ich losow.

Mowiac zatem o kompozycji, w szczegdlnoscel tej dotyczacej przestrzeni publicz-
nej, gdzie poza ogromna iloscia ograniczen, interesdw, potrzeb, gustow i zewnetrz-
nych decyzji, mimo wszystko probujemy zrealizowaé co§ co byloby jednoczesnie
1 pigkne 1 funkcjonalne, pojawia si¢ powazna watpliwos¢, czy wspolczesnie mozliwe
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sq realizacje porzadkéw kompozycyjnych realizowanych na wigkszych obszarowo
przestrzeniach. Wobec tak wielkich zawilo$ci niestety bardzo trudno porzadkowac
krajobraz w skali makro. Mozliwe byloby to w jakims stopniu zapewne na poziomie
dobrze opracowanych planéw zagospodarowania przestrzennego (chyba obecnie je-
dynego natzedzia gwarantujacego jaki taki tad kompozycyjny), ale po pierwsze ich
nie ma w dostatecznym pokryciu terenu, a po drugie czesto sg bardzo wadliwe. To
co najsprawniej dzi§ mozemy zakomponowac to ogrdéd prywatny, tu — o ile wiasci-
ciel terenu okaze si¢ osobg $wiatla — dos¢ prosto jest opanowaé wszystkie opisane
problemy 1 osiagnaé pewien konsensus, a trwatos¢ tej kompozycji to czas w jakim
wlasciciel bedzie swoj ogrod uzytkowal i pielegnowal, na ile stabilny bedzie w swych
decyzjach funkcjonalnych i estetycznych. Nie zgadzam si¢ by forma ta byta bardziej
dynamiczna od parkowej (publicznej), determinanta zawsze jest postawa uzytkow-
nika i to od niego bedzie zalezala trwalo$¢ kompozycji. Kompozycja miasta, wsi —
kazdego osrodka to ,,zderzenie” tradycji (znowu pojawia si¢ zagadnienie kompozycji
krajobrazu rodzimego), ktérg uzytkownicy teoretycznie chca chronié, ale niekoniecz-
nie kosztem wlasnej wygody i rezygnacji ze wspdtczesnych ,,dobrodziejstw” techni-
ki, czy zyskéw ekonomicznych (przyklad to krajobraz Spaly). Na tym tle najbardziej
trwala wydaje si¢ kompozycja sakralna, cho¢ i to w jakim$ stopniu jest ztudzeniem,
biorac pod uwage prawdziwy kryzys rozumienia jej znaczeniowosci i komercja, ktéra
niestety dotyka takze sacrum. Poza tym, gdy siggniemy do innych regionéw $wiata,
innych kultur, zastanéwmy si¢ na ile rozumiemy obce naszej religijnosci kompozycje
sakralne. Sg afirmacja danej kultury i spolecznosci ktéra je stworzyla, moim zda-
niem s3 najcenniejszymi elementami rodzimosci krajobrazu, szkoda, ze ostatnio tak
znijaczanymi i bezrozumnie zatracanymi. Za$§ monumentalne kompozycje sakralne
(czesto sg to nie tylko $wiatynie jako takie, ale cale uklady przestrzenne — np. mia-
sta azteckie) oparte na porzadkach kosmologicznych sa prawdziwym dziedzictwem
ludzkoéct i stanowig wyzwanie dla nas na poziomie cywilizacyjnym.

Co zatem sadz¢ o kompozycji, jako takie;. ..

Czym dluzej o tym mysle, tym bardziej nieracjonalna wydaje mi si¢ kompo-
zycja tworzona przez czlowieka a racjonalna kompozycja Natury. Moze dotarli-
$my do tego momentu, by to wlasnie z niej czerpac inspiracje, jednak nie wzorem
XVIlI-wiecznych myslicieli i tworcéw utopijnego stylu krajobrazowego, ale by w ra-
cjonalny sposéb, tworzy¢ formy trwale 1 prawdziwie wartosciowe, podnoszace war-
to$¢ zycia calej planety i wszystkich jej mieszkaicéw. Do tego jest jednak konieczna
ogromna praca edukacyjna calego spoleczenstwa, a glebiej pewno zmiana natury
czlowieka. Pytanie — czy jest to w ogdlne mozliwe...
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Jan Rylke
O KOMPOZYCJT MYSLI ROZPROSZONE

Postawilismy sobie za zadanie spojrze¢ na nasze seminaryjne rozwazania o 10z-
nych rodzajach kompozycji z perspektywy koficzacego si¢ semestru. By¢ moze da
si¢ zaja¢ w tej sprawie wspolne stanowisko — najpierw indywidualnie, a w kofcu
zespolowo. Czy to jest mozliwe? Pobiezny przeglad méwi nam, ze zasady kompo-
nowania nie sa dziedzing nauki, gdzie wszystko jest racjonalne i sprawdzalne. Te
zasady sg mocno uwiklane w swojej wspotczesnosci. Rzadzi nimi duch czasu i duch
miejsca. Z drugiej strony, z dotychczasowych tekstow dostrzeglismy, jak szeroki
widnokrag probleméw obejmuje nasze spojrzenie. Moze to §wiadczyé, ze wazniej-
szy od tych zewnetrznych duchéw jest duch, ktéry mieszka w naszych glowach.
Jezeli spojrzymy na to, co zawiera si¢ w tekstach seminaryjnych widzimy, ze zawsze
kompozycja posiada swoje odniesienie do czego$ poza nia, wystepuje w kontekscie
czego$ innego. Wydawaloby sig, ze kompozycja jest jak zupa w garnku — sporza-
dzona wedlug recepty i zamieszana, zawsze bedzie podobnie smakowaé. Jednak juz
pobiezne spojrzenie na teksty seminaryjne pokazuje nam, ze tylko w dwoéch oma-
wianych kompozycjach jest, jak zupa, ograniczona i zape¢tlona w ksztalt labiryntu,
jak waz potykajacy wlasny ogon (@l 1).

ZaczeliSmy nasze spotkania od hasta wywolawczego: kompozyga ogrodu. We
wszystkich tekstach seminaryjnych widaé, ze nawet kompozycja ogrodu, odgrodzo-
na plotem czy parkanem od otoczenia musi by¢ zakotwiczona na artefakcie lub
idei lezacej na zewnatrz od niej (il. 2). Moze to by¢ kosciot §w. Eustachego wiazacy
z Paryzem obszar dawnych hal paryskich; moze to zapach 16z w ogrodzie Edouarda
André, impresjonistyczne malarstwo Claude Moneta, woda plynaca przez ogrody
Afabiji, czy cel pielgrzymki wedrujacej przez Meksyk lub chocby przechodzacy sasiad
w podwarszawskich ogrodach. W kompozycji ogrodu, kompozycji juz z zalozenia
zamknietej, niezbedny jest znakiem tego kontekst, zewngtrzny punkt odniesienia.
Jezeli tego punktu nie ma, kompozycja staje si¢ zapetlona, jak labirynt w Balchiku,
czyli wspomniany wczesniej waz.

Podobnie, jak kompozycja ogrodu, zakotwiczona jest tez teoria kompozyciji,
nastgpny z naszych tematow. Jednak teorie kompozycji nie zostaly zakotwiczone
w ciele fizycznym, zostaly zakotwiczone w ciele metafizycznym lub bycie utopijnym
(. 3). Moze si¢ taka teoria zakotwiczy¢ w mysli teologicznej, moze funkcjonowaé
pod postacia wizji porzadku rzadzacego $wiatem, jak geometria ogrodéw André Le
Noétre’a, czy krajobrazowosé ogrodow Lancelota ,,Capability” Browna. Moze zaleze¢
od $wiatopogladu réznych koncepcji wypracowywanych w modernizmie przez ta-
kich tworcow, jak: Tony Garnier, Oskar Hansen, Kazimierz Malewicz, czy Tadeusz
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Il. 1. Kompozycja zapetlona jak waz poly-
kajacy wlasny ogon.
Rys. J. Rylke.

Il. 2. Kompozycja ogrodu zakotwiczona
w kontekscie zewnetrznym
Rys. J. Rylke.

Wejchert. Kazda z tych koncepcji byta gleboko zanurzona w ideologiach drazacych
XX wiek, a stworzone w mysl tych teorii kompozycje jawily sie, jako znaki graficzne
XX wiecznych wizji postepu.

Kompozycja miasta, bytu dos¢ bezwladnego, trwa dluzej i mniej ulega presji
swiatopogladowej. Tylko wyjatkowo miasto rozrasta si¢ jak plesi na pozywce, cza-
sem rozwija si¢ po linii najmniejszego oporu, jak w Lubartowie, czy jak rozwija-
ly si¢ zakopianskie Krupéwki. Moze by¢ wynikiem kaprysu silnego czlowieka, jak
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1. 3. Zakotwiczenie teorii kompozycji w by-
tach metafizycznych
Rys. J. Rylke.

Ryc. 4. Idea kompozycji krajobrazu rodzi-
mego
Rys. J. Rylke.

Jozetéw powolany do zycia przez Tomasza Jozefa Zamoyskiego lub Brasilia Jusce-
lino Kubitschek’a de Oliveira. Moze tez by¢ skutkiem wojny lub trzesienia ziemi,
ktore zniszczyly dawne miasta 1 wymagaly szybkiego zalatania.

Kompozycja wsi, jako bytu latwiejszego do ogarniecia, moze by¢ lepiej zaplano-
wana, czyli w caloSci opracowana i zamieszkujaca w naszych umyslach, a nastepnie
wdrozona wedlug konkretnego planu. Moze by¢ zaplanowana, jako cze$¢ struktu-
ry utrzymujacej ludzi w wigzach trwalej zaleznosci, jak zaprojektowal to w swoim
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panistwie zakon krzyzacki, zakladajac na podbitym terenie wsie i miasta, czy polska
rzeczpospolita szlachecka utrzymujac strukture dworu, wsi i folwarku. Jest tez sche-
matem funkcjonujacym w naszym umysle, co widaé, kiedy mieszkadcy miasta prze-
noszg si¢ na wies i tam realizuja swoje przyzwyczajenia, przeksztalcajac kompozycje
siedliska w podmiejska wille.

Nieco inaczej widzimy kompozycje sakralna, zgodnie z powiedzeniem: Kiedy
trwoga to do Boga. Lek przed gniewem bozym uciele$niony w zarazie kierowal kom-
pozycja kaplicy §w. Rocha. Lek przed niebezpieczedstwami czyhajacymi na gorni-
kéw pod ziemia kierowal nimi przy budowie solnej kaplicy $w. Kingi w kopalni
w Bochni. Taka kompozycja moze by¢ tez wyrazem ciaglej tacznosci z Bogiem, jak
w wypadku zakonéw realizujacych zasade: Ora et labora. Taka kompozycje tworzg
mnisi, pracujacych nad nia w rytm modlitwy. Moze by¢ takze zaprzeczeniem Boga,
jak kompozycja niemieckiego obozu $mierci w lubelskim Majdanku.

Kompozycja krajobrazu rodzimego wymyka si¢ z tatwych uogoélnien, bo zalezy
od pojecia, jakie zakreslimy woko! siebie, zalezy od nas, co rozumiemy pod pojeciem
rodzimosci. Moze by¢ wspomnieniem dziecinnym miejsca, ktére nas uksztattowato.
Moze by¢ znang nam przestrzenia, w ktérej czujemy si¢ bezpiecznie. Moze by¢
specyficzng epoka, czesto nasycong tyrania, ktora stworzyla $wiat wokd! nas, jak
magnacka siedziba Jana Klemensa Branickiego w Choroszczy lub blokowiska okresu
komunizmu i postkomunizmu. Moze by¢ hastem produktu turystycznego, jak rene-
sans lubelski. Tak rozumiana rodzimo$¢ jest bardziej kategoria istniejaca w naszym
umysle niz faktem materialnym (il. 4).

Jezeli pokusze si¢ podsumowanie, to z kompozycja jest troche tak, jak planuje-
my tras¢ podrézy przed wyjazdem. Wiemy, po co jedziemy, wiemy, co chcemy zoba-
czy¢, mamy plan podroézy, przygotowaliSmy pieniadze i zapakowaliémy walizki. Czyli
kompozycja zostata w calosci zaplanowana i jej wykonanie jest mniej wazne. Natu-
ralnie istotnym elementem podrdzy jest przygoda i te przygody pdzniej wspomina-
my. Stad sam zamyst nie zastapi nam podrozy. Trzeba ja zrealizowaé. Jezeli chcemy
zrozumie¢ kompozycje musimy zajrze¢ do pojedynczego lub zbiorowego umystu
tego, lub tych, ktérzy je stworzyli. To, co widzimy w rzeczywistosci, to tylko mysl
zamarznigta w formie materialnej. Stad uwiklania zewnetrzne kazdej z kompozycji.

Renata Joswik
KOMPOZYCJA JAKO DETERMINANTA KULTURY
Uogodlnienie prowadzace do wnioskoéw ze spotkan seminaryjnych jest dosy¢
trudne. Zwornik pt. kompozycja okazal si¢c tematem szerokim pojawiajacym sie
w poszczegdlnych oméwieniach jako uktad, dekompozycja, ,,noénik” znaczen, for-
my, historii itd.
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W kompozycji ogrodu inaczej sytuuja si¢ ogrody publiczne, a inaczej przydo-
mowe. Te drugie rowniez maja swoja kompozycje, ale podporzadkowane s bardziej
funkcji niz formie. Jakkolwiek cztowiek ma naturalng potrzebe ukltadania, grupowa-
nia, to w przypadku ogrodu przydomowego jest to czynnos$¢ ciagle zmieniajaca si¢
i dostosowana do czasu. Mozna zatem zaryzykowa¢ twierdzenie ze ogréd przydo-
mowy jest aktywy, a publiczny bierny — jesli chodzi o komponowanie go.

I tak, w teorii kompozycji pojawia si¢ zmiana — czyli usytuowanie kompo-
zycji w sekwencji czasu. Podobnie jak przejscie z kultury obrazkowej do filmowe;j
— przeglad wypowiedzi udowodnil, iz na réznych etapach réznie ta kompozycja sig
,Jokowatla”.

Kompozycja miasta jest prawie zawsze zwigzana z miejscem... a wigc kul-
turowy i geograficzny ,,gen” jest mocno wplywajaca determinanta na jego ogélny
obraz. Trudno méwi¢ o kompozycji miasta wspolczesnego — jako, ze jest to byt zto-
zony z wielu kompozycji — wigc ten obraz calosci nie jest zawsze czytelny. Granice
i centrum — dwie podstawowe skladniki strukturalne rozmyly si¢. Méwi si¢ obecnie
o modelu zwartym, policentrycznym.

Wie§ rowniez doswiadczyta modernizacii, ale o mniejszym znaczeniu struktu-
ralnym — nazwalabym to folkoren miejskim na wsi. Podstawowe elementy krystalizujace
(mocne) jednak pozostaly — przynajmniej formalnie.

W kompozycji sakralnej najbardziej wyraziste okazaly si¢ ,,srodek” — centrum,
miejsce emanacji Boga 1 ,,droga” — poszukiwanie, dazenie, czy tez droga meczeniska.
Miejsca sakralne czesto wrastaja w sytuacje lokalna — w jaki§ sposéb zespalajg si¢ ze
spotecznoscia zyjaca w danym miejscu.

I na koniec, powstaje pytanie czym jest kompozycja krajobrazu rodzimego.
Jest emanacja nas samych — ze wszystkimi utomno$ciami... Potrzeba zmiany gene-
ruje postep, ale czeste rewolucje powoduja chaos. Krajobraz rosnie wolno — wrecz
,,staje si¢”.

Whiosek ekstra ogdlny: Kompozycja zmienia sig, jest determinantg kultury.

Margot Dudkiewicz;
KOMPOZYCJA TO...

Niektore obiekty architektoniczne i ogrodowe w silny i zdecydowany spo-
sOb oddzialuja na odbiorcg. Cechuje je dobra kompozycja. W procesie projek-
towania ich twérca podzielil zastany krajobraz na elementy sktadowe, po czym
uzyskane czgsci otrzymaly rézne warto$ci. Odrzucil niepotrzebne, zapamigtal
najistotniejsze. Nastepnie stworzyl harmonijne, doskonate polaczenie elementow
w spdjna calosé.
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Kompozycja to...

Przez kilka tygodni podejmowaliémy proby opisania wybranych zagadnien
zwigzanych z kompozycja i ksztaltowaniem krajobrazu. Powstal obszerny ze-
staw publikacji dotyczacy naszego otoczenia i harmonijnych przestrzeni, jakie nas
zafascynowaly.

Kompozycja ogrodu

Kazdy z nas nosi w sobie zywe wspomnienia z pewnych ogrodéw i miejsc,
w ktorych prowadzilismy wieloletnie badania terenowe lub ktére odwiedzilismy jako
tury$ci. Niekiedy tylko kilka godzin spedzonych na terenie danego obiektu — po-
zostawia w nas niezatarte wrazenia. Odnosimy si¢ do nich w naszych kolejnych
projektach i realizacjach oraz opowiadamy o nich naszym studentom. Czasami po-
cigga nas konsekwencja tworcy co do rozwigzan i materiatéw z okreslonej epoki
historycznej. A niekiedy, zaczynamy uwaza¢ ogrdd za pickny — gdy zaskoczy nas
umiejetne zastosowanie réznorodnej stylistyki 1 wyczuwalny temat wiodacy.

Teoria kompozycji

Tworcy ogrodow kazdej epoki historycznej tworzyli swoje obiekty wedlug ko-
lejnych regul kompozycji. Prekursorzy nowych méd zauwazali potrzebe 1 akceptacje
spoteczng do zmian obowigzujacych regul — proponujac nowe teorie i rozwigzania.
Wszelkie nowe idee byly i beda kolejna préba operacji na znanym zespole elemen-
tow za pomoca ponownego ich ztozenia lub przeksztalcenia.

Kompozycja miasta

Od wiekéw cztowiek podporzadkowuje sobie przestrzen w ktorej zyje. Niezwy-
kle pickne bywajgq miasta z zachowang oryginalna, historyczng zabudows i ukladem
drog. W Polsce sa to najczesciej tylko staréwki obejmowane ochrong m.in. wpisa-
niem na listg¢ UNESCO. Charakter i atmosfer¢ wnetrz urbanistycznych tworzg rézne
czescl sktadowe. To architekci krajobrazu moga wskazywaé elementy niezbedne do
zachowania atmosfery 1 genins loci miejsca np. faktura ceglanego muru, kolor na-
wierzchni, dobory gatunkowe roélin.

Kompozycja wsi

Przez stulecia polskq wie§ tworzyly chaty, drogi, mozaika pdl i laséw, dwory
i parki. Obecnie z sentymentem poszukujemy miejsc zachowanych w niezmienio-
nym stanie. Ocalate dawne parki dworskie, wiejskie przedogrodki, architektoniczne
detale chatup, ludowo$¢ — wymagaja inwentaryzacji i kompleksowej ochrony. To
przez swoje pickno i sielsko$¢ — tereny wiejskie tak chetnie zajmowane sa przez
»nowych osadnikéw” — ludzi z miast.

Kompozycja sakralna

Kompozycje sakralne pelne sa elementéw symbolicznych wlasciwych dla danej
religii. Tajemnica i mistycyzm utrwalane sq w budynkach, ktére przetrwaja wieki, ale
rzadziej w kompozycjach ogrodowych.
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Kompozycja — czas podsumowan

Niezwyklte sacrum odnalaztam w artykule Pani Renaty Jézwik ,,Majdanek —
sacrum miejsca zaglady”. Obéz koncentracyjny — to strefa §wietnosci ofiar. Miejsce
tak bardzo profanum — ktére na drodze wydarzen historycznych, przeszlo proces
przemiany i otrzymato status sacrum.

Kompozycja krajobrazu rodzimego

Kazdy z nas nosi w sobie wspomnienia krajobrazu rodzimego=rodzinnego.
Miejsca naszego dziecifstwa poddane analizie z perspektywy lat, ukofnczonych stu-
diéw i doswiadczen zawodowych — sa bardzo interesujacym obiektem badan. By¢
moze to tamte ogrody — wplywaja na nasze projekty, style w jakich pracujemy,
wrazliwos¢, cele zawodowe. Pamigtamy $ciezki, budynki, roéliny, zapachy, nasze przy-
gody — w ogrodach naszych rodzicéw, czy dziadkéw i na ulicach miast. By¢ moze
w naszej pracy architektéw buntujemy si¢ wobec nich, a moze je powtarzamy?
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